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Relacja z powstawania przedstawienia teatralnego
O jedzeniu

A Report from the Creation of the Theatre Performance About Food

Abstract: The aim of this article is to present the process of creating a perfor-
mance developed by second-year students of cultural animation at the Univer-
sity of Szczecin. The theme of the performance was related to the climate and
environmental crisis. The phenomenon of food was chosen as the main mo-
tif. The work utilized the concept of ethnotheatre, a practice based on perfor-
mance and autoethnographic data. A narrative composed of students’ original
texts was created. The creative process included selecting the topic, gathering
stories related to the chosen issue, searching for visual and musical illustra-
tions for these stories, and subsequently staging the performance and reflect-
ing on the collaborative work. The described activities were a reference to the
concept of political theatre, that is, theatre which aims to transform society,
not merely to create a spectacle.

Keywords: theatre, cultural animation, food, climate and environmental crisis

Wprowadzenie

Niniejszy tekst stanowi autoetnograficzny raport z pracy nad przed-
stawieniem teatralnym przygotowanym ze studentami animacji kul-
tury. Jako narrator analizuje do$wiadczenia zwigzane z procesem
twoérczym i prezentuje je w formie pisemnego dokumentu zgodnie ze
strategia badawcza, ktéra polega na autoobserwacji uczestniczacej'.

' A. Kacperczyk: Autoetnografia - technika, metoda, nowy paradygmat?
O metodologicznym statusie autoetnografii. ,Przeglad Socjologii Jako$ciowej”
2014, T. 10, nr 3, s. 32-74. https://doi.org/10.18778/1733-8069.10.3.03.
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Inspiracja metodologiczng i etyczng dla omawianego projektu stat
sie esej Susan Sontag ,Czekajgc na Godota” w Sarajewie (zamieszczony
w zbiorze Co wazne)?, w ktérym autorka relacjonuje swoja prace rezy-
serska w oblezonym mieScie. Jasno odwiadcza, ze stanela po stronie
sprawczo$ci, by unikngé sytuacji, w ktérej jest osobg jedynie przekazu-
jaca wiadomosci z bezpiecznego miejsca. Miata §wiadomosé, iz lekarz
lub budowlaniec sa bardziej potrzebni ludziom w Sarajewie, niemniej
zyjacy w otoczonym miescie byli spragnieni kultury.

Za kluczowe dla podjetego przeze mnie projektu uwazam stowa Son-
tag, ze nalezy pytac¢ nie o to, dlaczego w Sarajewie po siedemnastu mie-
siacach oblezenia toczy sie dziatalno$é¢ kulturalna, tylko o to, dlaczego
nie ma jej wiecej’. Jak uczy pisarka, niezaleznie od warunkdéw istnieje
miejsce dla sztuki, ktéra stawia pytania - sztuki ambitnej i wyma-
gajacej. Sontag opowiada bez skrepowania o trudach ,rodzacego sie”
przedstawienia, o ktopotach, konfliktach i poczuciu bezsilnosci, jedno-
czesnie wskazujac sens podejmowania wyzwan pomimo przeciwnosci.

Ramy teoretyczne i dydaktyczne

Opisywany projekt teatralny jest osadzony w kilku wzajemnie sie
uzupelniajacych perspektywach teoretycznych i dydaktycznych.
W pierwszej kolejnosci odwotuje sie do koncepcji badan opartych
nasztuce (arts-based research, ABR), jak nazywa je Patricia Leavy. Autorka
podkresla: ,Sztuka moze w wyjatkowy sposéb uczyé, inspirowad,
o$wiecaé, stawia¢ opér, leczy¢ i przekonywac™. Praktyki ABR stanowia
zestaw narzedzi metodologicznych stosowanych przez badaczy z réznych
dyscyplin we wszystkich fazach badan spotecznych. W szczegdélnosci wyko-
rzystano koncepcje etnoteatru - praktyki czerpiacej z performansu, danych
autoetnograficznych, dokumentéw i réznorodnych Zrddet, prébujacej od-
tworzy¢ spoleczny kontekst analizowanych zjawisk. Etnoteatr taczy w so-
bie elementy badan etnograficznych z formga teatralna, co pozwala na wielo-
wymiarowe przedstawienie do$wiadczenn spotecznych. Johnny Saldafia
definiuje etnoteatr jako przeksztalcenie danych z badan etnograficznych
w forme sceniczng i akcentuje jego potencjat edukacyjny i transformacyjny’.

* S. Sontag: ,Czekajgc na Godota” w Sarajewie. W: Eadem: Co wazne. Thum.
D. Zukowski. Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2024, s. 376-405.

% Ibidem, s. 380.

* P.L. Leavy: Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce. Thum.
K. Stanisz, J. Kucharska. Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2018, s. 29.

® J. Saldafia: Ethnotheatre: Research from Page to Stage. Routledge, London-
New York 2016, s. 12-13.
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Kardynalne znaczenie ma tu pedagogiczny wymiar performansu,
na ktéry zwraca uwage Norman Denzin - potrzeba nauczania krytycz-
nego myslenia, ujawniania polityki opresji oraz budzenia samoswia-
domodci etycznej®. Joe Norris argumentuje, ze proces dramatyczny ma
charakter kolektywny i analityczny’. Idea ta wpisuje sie w tradycje per-
formatywnych badan edukacyjnych, w ktérych performans jest trakto-
wany jako forma poznania i przekazu wiedzy. Z perspektywy dydak-
tycznej projekt nawigzuje do koncepcji pedagogiki krytycznej, szczegélnie
w ujeciu Paula Freirego, zgodnie z ktéra edukacja ma charakter dialogiczny
i problemowo-pytajacy. Studenci nie s pasywnymi odbiorcami wiedzy, lecz
wspéttwércami znaczen. Praktyka ta zrywa z transmisyjnym modelem na-
uczania, typowym dla edukacji wedtug schematu bankowego (z nauczycie-
lem ,,deponujacym” wiedze w biernych uczniach), by zastapi¢ go modelem
partycypacyjnym i emancypacyjnym?®.

Dodatkowo nasze dziatanie lokuje sie w nurcie edukacji teatralnej i pe-
dagogiki teatru, ktdra - jak wskazuje Augusto Boal, ttumaczac koncepcje
Teatru Ucisnionych - wykorzystuje te sztuke jako narzedzie transformacji
spotecznej i zmiany $§wiadomoSciowej. Teatr nie jest jedynie forma roz-
rywki czy ekspresji artystycznej, a staje sie medium krytycznej reflek-
sji nad rzeczywistoscia spoteczna i ekologiczna’. W kontekscie edukacji
ekologicznej projekt wpisuje sie w nurt transformatywnej edukacji $ro-
dowiskowej (transformative environmental education), ktéra nie ogranicza
sie do przekazywania informacji o kryzysie klimatycznym, ale dgzy do
glebokiej emocjonalnej i poznawczej przemiany uczestnikéw. David Orr
argumentuje, ze edukacja ekologiczna musi by¢ osadzona w praktyce
i doswiadczeniu, nie tylko w abstrakcyjnej wiedzy™.

Podsumowujac: opisywana praktyka obejmuje wielowymiarowy
proces edukacyjny, ktéry:

- laczy metode badawczg z praktyka artystyczna,

- angazuje studentéw jako wspétbadaczy i wspéttwércow,

- rozwija kompetencje krytyczne i refleksyjne,

- buduje $wiadomo$¢ ekologiczng przez do§wiadczenie artystyczne,
- tworzy przestrzen dialogu i wielogtosowosci.

¢ N.K. Denzin: Performance Autoethnography: Critical Pedagogy and the Po-
litics of Culture. 2™ ed. Routledge, London 2018, s. 223-225.

? J. Norris: Playbuilding as Qualitative Research: A Participatory Arts-Based
Approach. Routledge, New York 2009, s. 11.

® P. Freire: Pedagogy of the Oppressed. Continuum, New York 2005, s. 80-81.

° A. Boal: Gry dla aktoréw i nieaktoréw. Ttum. M. Swierkocki. Wydawnictwo
Cyklady, Warszawa 2014.

1 D. Orr: Earth in Mind: On Education, Environment, and the Human Prospect.
Island Press, Washington 1994, s. 12-14.
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Kontekst i cele dziatania

W semestrze zimowym roku akademickiego 2022/2023 miatem po-
prowadzi¢ warsztaty teatralne dla drugiego roku animacji kultury
na Uniwersytecie Szczeciiskim. Zalozylem, ze powstanie spektakl
teatralny, a studenci bedg wspétautorami przedsiewziecia, chociaz
towarzyszyla mi obawa, czy zechca sie zaangazowaé. Jednoczes$nie
przyjalem, ze poruszana tematyka powinna si¢ wigza¢ z kryzysem
klimatycznym i srodowiskowym.

Ze wzgledu na wczesniejsze doswiadczenia, z ktérych wynikato,
ze pozostawienie studentom catkowitej swobody skutkuje przedtu-
zajacymi sie dyskusjami i finalnie fiaskiem projektu, zdecydowa-
tem sie wskaza¢ jako temat fenomen jedzenia. Podczas pierwszego
spotkania wspomniatem uczestnikom zaje¢ o inspiracji kinem azja-
tyckim, gdzie motyw ten jest stale obecny, oraz o konsekwencjach
klimatycznych marnowania pozywienia. Studenci wyrazili zgode
na taki kierunek wspélnej pracy.

W zajeciach brali udzial nastepujacy studenci kierunku animacja
kultury: Joanna Bonter, Natalia Dabrowska, Roksana Drozdowska,
Ewelina Jarymowicz, Kinga Rozek, Marcel Siedlikowski, Carmen Skie-
rzycka, Laura Sypniewska, Kristina Tokmakova, Anita Wesotowska,
Matylda Wojciechowska, a nadto dwie stuchaczki Uniwersytetu Trze-
ciego Wieku w Szczecinie: Ewa Czajkowska i Jolanta Werner.

Metodologia pracy

Zainspirowany ideg Leavy, wykorzystalem koncepcje etnoteatru, opar-
ta na danych autoetnograficznych oraz réznorodnych Zrédtach doku-
mentalnych. Proces dramatyczny miat charakter analityczny i zbio-
rowy, angazowal wszystkich uczestnikéw w tworzenie znaczen
i reprezentacji. Przedstawitem studentom idee zajeé, podkreslajac,
ze priorytetem jest wspélna praca nad spektaklem dla publiczno-
Sci, nie ¢wiczenie warsztatu teatralnego. Chcialem uczynié¢ nasze
spotkania produktywnymi dzieki skoncentrowaniu sie na procesie
twérczym, nie na wymiarze artystycznym sensu stricto.
Nasza aktywno$¢ miata nastepujaca strukture:

-  wybér tematu przedstawienia, ktéry budzi emocje ze wzgledu

na aktualno$é i blisko$é dla uczestnikéw,

- burza mézgéw - wskazywanie stéw kluczowych dla podjetego te-

matu przez wszystkich czlonkéw grupy,
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- praca na wspélnym dokumencie (za pomoca Dysku Google) - noto-
wanie przez kazdego uczestnika wiasnych opowiesci rozwijajacych
stowa kluczowe (minimum 3-4 zdania),

- wielokrotne glosne odczytywanie kwestii - weryfikacja, czy dany
fragment ,dobrze brzmi” i miesci sie sensownie w calosci,

- poszukiwanie ilustracji wizualnych i muzycznych przez uczestnikéw,

- odegranie przygotowanego przedstawienia z wszystkimi kompo-
nentami,

- dyskusja po spektaklu jako niezbedny element interakcji z publicz-
noscia.

Podkreslilem, ze wybrana formula teatru skupia sie na kreatywnosci

uczestnikéw oraz konieczno$ci natychmiastowego przeciwdzialania

kryzysowi klimatycznemu, marnowaniu jedzenia i poglebiajacemu sie
ubéstwu. Strona formalna - gra aktorska, scenografia, kostiumy - jest
kwestig drugoplanows.

Proces powstawania przedstawienia

Na pierwszych zajeciach rozpoczeliémy prace od wyliczenia stéw klu-
czowych kojarzacych sie z jedzeniem. Studenci wskazali miedzy in-
nymi aplikacje Too Good To Go (kupowanie produktéw spozywczych
o krétkim terminie waznosici), ,chemiczng’/przetworzong zZywno$é,
challenge’e na YouTubie skutkujace marnowaniem pozywienia, pra-
ce w McDonaldzie, wysokie ceny zywno$ci, uzaleznienie od jedzenia,
zwigzane z nim problemy psychiczne (typu anoreksja, bulimia) oraz
wielki gtéd na Ukrainie.

Poprosilem, aby na nastepne zajecia kazdy napisat krétks, kilku-
zdaniowa opowie$¢ dotyczaca proponowanego hasta. Sam réwniez,
odwotujac sie¢ do doswiadczenia bycia kuratorem sagdowym, opisatem
swoja relacje z podopiecznym, ktéry glodowat z powodu braku pienie-
dzy. Zatozylem dokument na Dysku Google, gdzie byty umieszczane
wszystkie teksty. Wiekszo$¢é studentéw szybko wywiazala sie ze zo-
bowigzania, co pozwolilo na wspédlne czytanie i modyfikowanie opo-
wiesci. Jedna ze studentek zaproponowata wiaczenie do naszego tekstu
fragmentéw trzech ksigzek: Na marne Marty Sapaty, Gtéd. Pamietnik
(mojego) ciata Roxane Gay oraz Gléd Martina Caparrésa’. Zgodzilismy
sieiwybraliurywkido odczytania. Kolejnym etapem byto poszukiwanie

' M. Sapata: Na marne. Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2019; R. Gay: Gtéd.
Pamietnik (mojego) ciata. Thum. A. Dzierzgowska. Wydawnictwo Cyranka, War-
szawa 2021; M. Caparréds: Gtéd. Ttum. M. Szafraniska-Brandt. Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2016.
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ilustracji wizualnych i muzycznych - kilkoro ochotnikéw zadeklaro-
walo zaangazowanie w ten wymiar pracy.

Na poczatku grudnia 2022 roku mieliSmy ustalone wszystkie ele-
menty przedstawienia. Pokazalem uczestnikom film dokumentalny
Ronni Kahn: Nakarmi¢ swiat (2018), a jego fragmenty réwniez wilaczyli-
$my do spektaklu. Jest to opowies¢ o Australijce, ktéra zorganizowata
system dystrybucji jedzenia od producentéw do potrzebujacych.

Trudnos$ci i wyzwania

Praca nad przedstawieniem nie przebiegata bez trudnosci. Pierwszym
wyzwaniem byly obawy o zaangazowanie studentéw - w przeszlosci
niejednokrotnie do§wiadczytem z ich strony niecheci do publicznych
wystapien oraz klopotéw z uczeniem sie tekstéw na pamieé. Te obawy
okazaly sie poniekad uzasadnione: na poczatku projektu cze$é oséb
wyrazala niepewno$¢ co do wilasnych kompetencji teatralnych i lek
przed oceng publicznosci.

Kolejnym problemem byta synchronizacja pracy - mimo istnienia
wspélnego dokumentu online nie wszyscy studenci pracowali w ta-
kim samym tempie. Niektérzy potrzebowali wiecej czasu na sformu-
towanie swoich opowiesci, inni szybko dostarczali teksty. Wymagato
to elastyczno$ci oraz indywidualnego podejicia, co wydtuzyto proces
przygotowan. Trudnosci techniczne takze stanowily wyzwanie, gdyz
nie wszyscy uczestnicy posiadali réwny dostep do technologii lub kom-
petencje cyfrowe. W pracy z obrazem i dZwiekiem niezbedne byty do-
datkowe konsultacje i wsparcie techniczne.

Wyzwaniem emocjonalnym okazala sie otwarto$¢ - warunkiem
pisania o osobistych do$wiadczeniach z jedzeniem, szczegdlnie tych
zwigzanych z zaburzeniami odzywiania, ubéstwem czy trudnymi
wspomnieniami rodzinnymi, sa wszak zaufanie i odwaga. Innym pro-
blemem byla koniecznoéé¢ zachowania réwnowagi miedzy osobistym
wymiarem opowiesci a ich uniwersalno$ciag i wartoscig edukacyjna.
Niektére teksty nalezato zmodyfikowaé, aby nie miaty nadmiernie in-
tymnego lub, przeciwnie, zbyt powierzchownego charakteru. Proces
redakcji zbiorowej byl czasochlonny i wymagat delikatnosci. Wresz-
cie - logistyka przedstawienia (znalezienie terminu, sali, zapewnienie
sprzetu technicznego) wigzala sie z trudno$ciami organizacyjnymi ty-
powymi dla projektéw studenckich.
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Przedstawienie i reakcje publicznosci

WystapiliSmy z nasza sztuka dwukrotnie: 17 i 24 stycznia 2023 roku
w Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Szczecinskiego. Czas trwania
wlasdciwej czesci spektaklu wynosit okoto 40 minut. Graliémy w ciem-
nym pomieszczeniu, ubrani na czarno. W tle odtwarzana byla cicha
muzyka instrumentalna. Na $cianie wyswietlali$my zdjecia i filmy
ilustrujace opowiesci. SiedzieliSmy posréd publicznosci, a kazdy z ak-
toréw wychodzit na przéd sali, gdy miat przeczytaé swoéj fragment. Sta-
raliSmy sie prezentowa¢é tekst tonem sprawozdawczym, bez zbednych
gestow czy podnoszenia glosu, zgodnie z rada Paula Claudela:

Zasadg wielkiej sztuki jest jak najécislejsze unikanie wszystkiego,
co zbedne. Otéz rozmaite ewolucje aktoréw, ktérzy ustawicznie
przechadzaja sie wzdluz i wszerz po scenie, rzekomo po to, by
ja zapelnié, ktérzy to wstaja, to obracaja sie, to znéw siadajg - sa
najzupelniej niepotrzebne. Nic nie drazni mnie bardziej niz ak-
tor, ktéry usituje mimika swej twarzy odmalowaé¢ dokladnie kaz-
de uczucie, jakie wzbudzaja w nim repliki partnera. Niechze umie,
gdy trzeba, zachowa¢ spokéj i pozostawaé w bezruchu, choéby na-
wet za cene pewnej niezrecznosci, za ktéra widz, w gruncie rzeczy,
bedzie mu wdzieczny™.

Po zakoniczonym spektaklu wiaczyliSmy $wiatlo i zaprosilismy pu-
blicznosé¢ do dyskusji na temat jedzenia. StworzyliSmy atmosfere biesia-
dy, czestujac widzéw positkami zdobytymi za posrednictwem aplikacji
Too Good To Go. Za pierwszym razem byly to ciasta, za drugim - we-
dzony loso$ i sushi. Szczegélnie zywa dyskusja wywigzala sie wokét
kwestii marnowania jedzenia, odpowiedzialnosci konsumenckiej oraz
codziennych praktyk kulinarnych. Widzowie dzielili sie wlasnymi hi-
storiami dotyczacymi ,ratowania” zywnosci i refleksjami nad zmiang
nawykéw. Jedna z uczestniczek wyznata, ze nie spodziewala sie po-
ruszenia w murach uniwersyteckich tematu tak pospolitego, ale réw-
nocze$nie istotnego. Kilka oséb podkreslito, ze przedstawienie, choé
pozbawione rozbudowanej scenografii, trafito do nich dzieki auten-
tyczno$ci opowiedzianych historii. Pojawila sie sugestia, ze taki teatr
,bliski cztowiekowi” moze by¢ skuteczniejsza forma edukacji niz kla-
syczne wyktady lub kampanie informacyjne.

2 P. Claudel: Uwagi ogdlne o sposobie gry moich dramatéw. W: Idem: Mozliwo-
Sci teatru. Wyboér i wstep I. Stawiriska. Ttum. M. Skibniewska. Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1971, s. 45.
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Analiza rezultatéw i ograniczen projektu

Opisywane dzialanie przyniosto kilka istotnych rezultatéw w wy-
miarze pedagogicznym, spolecznym i osobistym. Po pierwsze, stu-
denci rozwineli kompetencje zwigzane z krytyczng refleksjg nad co-
dzienno$cia - fenomen jedzenia przestal byé oczywistoscia, stajac sie
przedmiotem wieloaspektowej analizy. Po drugie, projekt poprawit
zdolnosci komunikacyjne uczestnikéw i umiejetno$é zgodnego dziata-
nia - wspélne tworzenie wymagato negocjacji znaczenl, uwzgledniania
innych perspektyw i budowania zbiorowej narracji. W trakcie kolej-
nych zajeé¢ zauwazalem rosnace zainteresowanie tematem i gotowos¢é
do podejmowania pracy, co mnie bardzo ucieszyto.

Z punktu widzenia edukacji ekologicznej przedstawienie zwiekszylo
$wiadomo$é zaleznosci miedzy codziennymi wyborami zywieniowy-
mi a kryzysem klimatycznym. Projekt posiadat réwniez wymiar tera-
peutyczny - stworzyt bezpieczng przestrzen do dzielenia sie trudnymi
doswiadczeniami zwigzanymi z jedzeniem, takimi jak zaburzenia od-
zywiania czy ubdstwo zywno$ciowe. Dla niektérych uczestnikéw bylo
to pierwsze publiczne wyznanie dotyczace tego rodzaju przezyd¢.

Niemniej projekt mial tez istotne ograniczenia. Po pierwsze, ze
wzgledu na ramy czasowe semestru proces tworczy trwat dosé¢ krét-
ko - glebsza praca nad materiatem moglaby przyniesc¢ lepsze rezultaty
artystyczne. Po drugie, grupa byta stosunkowo jednorodna spotecznie
(studenci animacji kultury), co redukowato réznorodno$é perspektyw.
Po trzecie, zasieg przedstawienia byl niewielki - dwa spektakle dla
niezbyt licznej publicznosci nie pozwolity na szersza dyskusje spotecz-
na. Zabrakto nam $rodkéw technicznych i finansowych, by na wieksza
skale rozpropagowa¢ informacje o naszym przedsiewzieciu.

Z perspektywy dydaktycznej projekt pokazal, ze pedagogika oparta
na sztuce wymaga od prowadzacego elastycznosci i gotowosci do re-
zygnacji z pelnej kontroli nad procesem. Z drugiej strony catkowita
swoboda (o czym przekonaty mnie wczesniejsze do§wiadczenia) moze
skutkowaé paralizem decyzyjnym. Znalezienie réwnowagi miedzy
strukturg a otwarto$cia pozostaje kluczowym wyzwaniem. Wreszcie -
trudno jednoznacznie oceni¢ dtugofalowy wptyw projektu na postawy
i zachowania uczestnikéw. Czy zmienili swoje praktyki zywieniowe?
Czy rozwineli trwalg swiadomo$é ekologiczng? Na tego rodzaju pyta-
nia odpowiedziatyby badania podtuzne, wykraczajace poza ramy oma-
wianego projektu.
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Kontynuacje i mozliwosci rozwoju

Opisywanga praktyke mozna rozwija¢ w kilku kierunkach. Po pierw-
sze, dodanie bardziej systematycznych narzedzi badawczych - takich
jak dzienniki refleksyjne uczestnikéw, wywiady przed projektem
i po nim czy dtugoterminowe $ledzenie zmian postaw - wzbogaciloby
wymiar poznawczy i pozwolilo na precyzyjniejsza ewaluacje efektéw
pedagogicznych. Po drugie, wydaje sie wskazane rozszerzenie projek-
tu o wspélprace miedzyinstytucjonalng (na przyktad z organizacjami
ekologicznymi, bankami zywnoéci, osrodkami terapeutycznymi), co
potencjalnie spotegowaloby jego oddzialywanie spoteczne i umocni-
to zwigzek miedzy sztuka a dzialaniem. Trzeba przyznaé, ze zanie-
dbali$my kwestie cyfrowej dokumentacji i dystrybucji przedstawie-
nia w formie nagrania audio-wideo, ktére mogtoby zwiekszy¢ zasieg
i trwalosé projektu, stanowi¢ archiwum dostepne dla liczniejszych
odbiorcéw i dla innych edukatoréw.

Finalizujgc prace, dostrzeglem, ze metodologie mozna by zaadapto-
waé do innych zagadnien zwigzanych z kryzysem klimatycznym (woda,
energia, transport, konsumpcja) lub szerzej - do kwestii spotecznych
wymagajacych krytycznej refleksji. Wiekszy rozmach przedsiewzieciu
nadatoby za$ wlgczenie w nie elementéw Teatru Ucisnionych Augusta
Boala, szczegdlnie technik interaktywnych angazujacych publicznosé
w dzialanie sceniczne, co przypuszczalnie wzmocniltoby transforma-
cyjny potencjal przedstawienia.

Podsumowanie

Opisywany projekt teatralny stanowil prébe polaczenia badan
opartych na sztuce z pedagogika krytyczna i edukacja ekologiczng.
Fenomen jedzenia postuzyl jako medium do eksploracji ogélniejszych
kwestii spotecznych, ekonomicznych i srodowiskowych sprzezonych
z kryzysem klimatycznym. Wsrdéd przedstawionych opowiesci byty
zaréwno takie, ktére wprost odnosity sie do marnowania zywnosci,
jak i takie, ktére wymagaly od stuchacza aktywnego poszukiwania
zwiazkéw z kryzysem klimatycznym - poruszajace tematy typu fale
glodu (skutek owego kryzysu), nadmierny konsumpcjonizm (sita na-
pedzajaca kryzys) czy niedostatek (efekt kryzysu, ale tez stan odwra-
cajacy uwage od zagrozen).

Projekt mial na celu ukazanie ewokatywnej wartoéci sztuki, a wiec
teatru w epoce kryzysu klimatycznego i Srodowiskowego. Podczas za-
je¢ studenci przeanalizowali wiele aspektéw jedzenia - od spotecznych
i ekonomicznych po psychologiczne. Chcieli$my otworzy¢ uniwersytet
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na $wiat poza nim, spotkaé sie ze $wiadomym widzem oraz nawig-
za¢ do tradycji teatréw studenckich. Nasz teatr mocno opieratl sie
na wspdlnie stworzonym tekscie, byt zatem w swym ksztalcie tradycyj-
ny. Postawili$my na wielowatkowo$¢ i dygresyjnos¢. Nasza aktywnosé
wynikata z konieczno$ci snucia narracji, o ktérej pisat Giorgio Strehler:

Méj zawdd polega na opowiadaniu ludziom rozmaitych historii.
Musze je opowiadaé. Nie moge nie opowiadaé. Opowiadam jednym
ludziom przypadki drugich ludzi. Albo opowiadam moje wtasne
przypadki sobie samemu lub innym. Opowiadam z desek sceny,
gdzie przebywam wraz z innymi istotami ludzkimi, posréd przed-
miotéw i §wiatet®.

W pewnym momencie poczuliSmy, Ze nie mozemy sie zatrzymad,
ze musimy doprowadzi¢ nasza opowies¢ do korica. Widziatem to w po-
stawie studentéw - w ich zaangazowaniu, rzadkiej na zajeciach stu-
procentowej frekwencji. Ttumacze owa postawe tym, ze uczestnicy
poczuli sens wykonywanej pracy. Udato nam si¢ przejs¢ caty cykl: od
zalazka pomystu po wystawienie spektaklu i dyskusje z publicznoscia.
Anne Ubersfeld wskazuje: ,Tekst jest czyms$ nieczytelnym i pozbawio-
nym sensu; dopiero praktyka tworzy, konstruuje sens. Czytaé teatr
to znaczy po prostu przygotowywaé warunki produkowania tego sen-
su™. Dla nas sensem bylo, po pierwsze, wspélne spotkanie i dostrzeze-
nie siebie w innych rolach niz dotychczas, a po drugie, zabranie glosu
w waznej spotecznie debacie.

To, co zrobili$my, mozna nazwaé teatrem politycznym w znaczeniu
nadanym mu przez Andrzeja Falkiewicza: teatrem, ,ktérego powsta-
niu nie towarzyszy przede wszystkim che¢ skonstruowania spektaklu,
lecz mys$l o przekonstruowaniu spoteczenistwa™ - mysl, ktéra réwnie
dobrze mozna by przypisa¢ Sontag. Teatry funkcjonujace przy uczel-
niach podejmowaty i nadal podejmuja gltéwnie problematyke aktualna,
dotyczaca zycia codziennego miodych ludzi, wspétczesnych trudnosci
zyciowych oraz kontaktéw spolecznych; teatry takie chca by¢ arena

8 G. Strehler: Intermezzo. W: Idem: O teatr dla ludzi. Wybér i wstep A. Zie-
lifiski. Thum. R. Klos, M. Oleksiuk. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1982, s. 39.

* A. Ubersfeld: Czytanie teatru. Ttum. J. Zurowska. Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007, s. 227.

' A. Falkiewicz: Teatr, spoleczeristwo. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroclaw 1980, s. 25.
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spotkania ze §wiadomym widzem'. Swoim przedstawieniem wpisali-
$my sie w ten nurt.

Wierze, ze wyszliSmy z owej pracy zmienieni. Nasz - zaréwno ak-
toréw, jak i widzéw - stosunek do jedzenia ulegl transformacji w wy-
miarze etycznym, artystycznym i spolecznym. Proces ten potwierdza,
ze sztuka moze by¢ nie tylko medium ekspresji, ale przede wszystkim
narzedziem poznania, krytycznej refleksji i zmiany spotecznej.
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