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Metafory starosci —
interpretacja tematu starosci
w dzietach malarstwa

Metaphors of old age — an interpretation of the subject of old age in paintings

Abstract: The article focuses on different representation of old age in European classical
painting. The author describes old age using pictorial art as a source of historical and
cultural information. Applying qualitative methods, the researcher analyzed similar con-
ception of ageing, consequently identifying several groups of images. The first is old age
treated as an opposition to youth, but also as a dialogue between these two stages of life.
The second approach shows old people as dignified and noble, like in Leon Wyczotkowski’s
Self- Portrait in Yellow Jerkin. Another recurrent representation of elderly people empha-
size their maturity and experience. Finally, ageing is frequently associated with ugliness
and destruction. Subsequently, the author analyzes the differences and similarities be-
tween the representations of women and men. Usually women do not appear as distinc-
tive as men, sitting immovable in their black dresses, unoccupied and inactive. Old men
are more often depicted as king or even God, or as vigorous and dynamic characters.

In the summary, the author distinguishes two perspective. One, centred on the hu-
man body and beauty, depreciates old age as time of degeneration, suffering and agony.
The second view, however, focusing on values such as knowledge, maturity and experi-
ence, acknowledges and appreciates the positive face of old age.

Key words: old age = the opposite to youth, old age = time of dying, old age = knowledge,
old age = experience, old age = spiritual wealth.
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Wstep

Mimo ze staro$é jest naturalna kontynuacja rozwoju i jest wpisana
w egzystencje kazdej istoty — tak jak narodziny, dziecinstwo, mlodosé czy
wiek Sredni, od wiekéw pozostaje ona zjawiskiem nieoswojonym. Swiad-
cza, 0 tym sprzeczne postawy wobec staro$ci: artykutowanej otwartosci
wobec starzenia innych towarzyszy czesto brak autentycznej zgody na
wlasne starzenie. Nie wiadomo, czy ludzie bardziej obawiaja sie staro-
§ci dlatego, ze jest ostatnia faza zycia, czy tez przerazaja ich fizyczne,
psychospoteczne zmiany bedace konsekwencja zestarzenia sie? Co nas
bardziej przeraza w staroéci: nieuchronnosé konca, czy zmiany dotych-
czasowej aktywnoséci 1 wygladu? Z jakimi zjawiskami ludzie najczesSciej
kojarza staro$é: z madroscia zyciowa, z szacunkiem, czy z upadkiem cia-
la lub spoleczng alienacja? To pytanie sklonilo mnie do podjecia analizy,
ktérej wyniki prezentuje w tym tekscie. Celem moich poszukiwan byt
opis réznorodnych wzorcéw — metafor staroséci, wykreowanych w okre-
$lonych okoliczno$ciach historycznych 1 kulturowych, a zachowanych
w postaci dziet malarskich. Wybor takiego zrédta informacji, a nastep-
nie analiza obrazéw, podyktowany byl przekonaniem, ze sztuki wizualne
niejednokrotnie bardziej sugestywnie i odwaznie przedstawiaja poglady,
stereotypy, ale takze niewypowiedziane leki ludzi (w tym przypadku na
temat staros$ci). Waldemar Lysiak ttumaczy to zjawisko, cytujac stowa
Ernsta Gombricha: ,,cudotwérstwo sztuk plastycznych polega nie na tym,
iz dajg one artystom tworzy¢ iluzje rzeczywistosci, lecz na tym, iz dzieki
pracom artystow uczymy sie nowego widzenia swiata” (Lysiak, 1997a,
s. 18). Moim celem bylo poznanie malarskich wyobrazen starosci, ponie-
waz mysle, ze — jak twierdzi Umberto Eco — ,,smak zwyczajnych lu-
dzi do pewnego stopnia korespondowal z gustem artystéw tych samych
czaséw” (2007, s. 8), a zatem, ze wizje malarskie oddaja postawy wobec
staroéci typowe dla danej epoki 1 kultury. Siegnelam jedynie do europej-
skiego malarstwa klasycznego, poniewaz jest to malarstwo realistyczne
1 przedstawieniowe, a jego tworcy nawigzywali do warto$ci kulturowych,
bliskich takze wspélczesnemu Polakowi 1 Europejczykowi.

Wybrane dzietla potwierdzaja, teze, ze zainteresowanie staroécig nie
jest domena wspolczesnosci, jakkolwiek wspdlczesne interpretacje staro-
§ci moga sie wydawac bardziej racjonalne 1 optymistyczne. Podejmujac
niniejszy temat, staralam sie o rzetelna 1 wywazong interpretacje ze-
branego materiatu, miedzy innymi poréwnujac wilasne wnioski z anali-
zami innych autoréw. Jednak analiza tego rodzaju jest badaniem jako-
Sclowym, a poniewaz opiera sie w duzej mierze na intuicji badacza i jego
subiektywne)j interpretacji, przypuszczam, ze inni badacze mogliby pdjsé
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we wlasnych poszukiwaniach innym tropem niz ja. Wszak — jak ukazuje
to ponizsza analiza — odmienno§é jest tym, co ludzi niepokoi, dlatego
pobudza do zadawania pytan i1 poszukiwania odpowiedzi, a w koncu czto-
wieka zmienia 1 rozwija.

Mtodos¢, starosc¢, przemijanie —
o porozumieniu fundamentalnej opozycji

Wsrod wielu potencjalnych metafor staroéci jedna z bardziej powszech-
nych jest: ,jesien zycia”, ukazywana jako opozycja do mlodoéci, opisywanej
metafora wiosny lub lata. Ukazywanie tematu staro$ci jako epoki kontra-
stujacej z mtodosScig, jest na tyle czeste, ze czasami wydaje sie natretne:
nie do$¢, ze opozycja mlodos§¢ — starosé pojawia sie jako gléwny temat ob-
razu, rownie czesto wystepuje jako uzupetnienie innych tematéw zwigza-
nych ze staro$cia. Mlodo§é jest §wieza — czesto symbolizowana postacia,
matlego, promiennego dziecka, wyciagajacego raczki do starcal, innym ra-
zem jako gtadkolica dziewczyna lub smukty mlodzieniec. Starosé ukaza-
na jako kontrast mlodo$ci ma najczesciej symbolizowaé: przemijanie, wie-
dze, brzydote, zepsucie, zle intencje, przestarzaloéé. Nierzadko mtodosé
w malarstwie symbolizuje zdrowie i dostatek, natomiast starosé: chorobe
1 ub6stwo. Jako ilustracj¢ mozna wspomnie¢ migdzy innymi dzieto Cra-
nacha Zrédto wiecznej mtodosci (1564), gdzie staros¢ 1 mtodos¢ pokazane
sa jako dwa bieguny: choroba 1 zdrowie, brzydota 1 piekno, ubdéstwo i do-
statek, zima 1 lato. Takie przedstawienia sa do§¢ oczywiste, dlatego chce
omowié przyklady dziet, w ktérych mtodosé 1 staro$é nie sa opozycjami,
lecz ze soba wspoélistnieja, przenikaja sie.

Cykl takich obrazéw namalowal Teodor Axentowicz. Znalazly sie
tu namalowane ok. roku 1900: Autoportret z rudowtosq (1900), Lirnik
i dziewczyna (1900), Mtodosé i starosé (1900), Starzec i dziewczyna
(1900). Obrazy ukazuja starca 1 mloda dziewczyne — starzec zawsze
ten sam: siwobrody, podparty na lasce, w ciemnym ubraniu. Dziewczyna
réwniez anonimowa, lecz w réznych aranzacjach: stojaca za starcem jak
na rodzinnym zdjeciu, ze ztozonymi rekami, lub ponizej starca jakby kle-
czaca. W jasnym ubraniu, ale wcale nie promienna, raczej smutna 1 za-
mys$lona. Na obrazie Lirnik i dziewczyna Axentowicz przedstawia mala
dziewczynke, podazajaca za lirnikiem (moze dziadkiem) przez $nieg.

! Mozna tu podaé klasyczny przyktad takiej sceny, jakim jest obraz Domenico Ghir-
landaio: Starzec z dzieckiem, 1480/1490, Luwr, Paryz.
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Nawet ta mata dziewczynka jest przygaszona i zmeczona. W obrazach
Axentowicza mtodo§é nie jest promienna i ozywcza, wydaje sie smutna
towarzyszka starosci.

Kolejnym przykladem niekonwencjonalnego ukazania mlodosci i sta-
rosci jest obraz Tadeusza Makowskiego Vita brevis, ars longa (,,zycie jest
krotkie, lecz sztuka trwata”) (1918). Obraz ukazuje dwie dziewczynki
1 stojaca za nimi staruszke (ich babcie?). Dziewczynki maja jasne, ko-
lorowe ubrania, sg w barwnych kapeluszach, jedna z kwiatami, druga
z lalka w raczkach, babcia za§ w czarnej sukni, na gtowie ma staromod-
ny czepiec. Ale to dziewczynki sa powazne, z szeroko otwartymi oczami
1 nieprzeniknionymi buziami, podczas gdy staruszka usmiecha sie dys-
kretnie. Mlodos§é 1 staro$c¢ ,,zamieniajg sie” w tej scenie miejscami. Dzieci
sa powazne, a ich oczy nieodgadnione. Stara kobieta z pewno$cig Swia-
doma jest ulotnoSci mtodych lat. Tytul obrazu sugeruje jednak, ze nie
o mlodoé¢ tu chodzi.

Przedstawienia starosci wespot z mtodoscig stuza jednak nie tylko
kontrastowaniu obu faz zycia, ale r6wniez ukazaniu procesu starzenia
sie 1 przemijania czlowieka. W tych przypadkach mtodo§é jest alegoria
poczatku, staro$é — konca, z mozliwymi etapami przejSciowymi mie-
dzy jednag a druga. Oprocz przywolanego wyzej dziela Cranacha mozna
wspomnieé o czterech obrazach Jana Lievensa, barokowego malarza ho-
lenderskiego. Artysta wykorzystuje popularna metafore. Otéz fazy zy-
cia czlowieka poréwnuje do czterech zywioléow: ognia, powietrza, ziemi
1 wody — poczynajac od dziecinstwa, przez mtodos$¢ 1 dojrzatosé do sta-
rosci. Ostatnig faze zycia malarz ukazal za pomoca wizerunku starca
nalewajacego wode (1668).

Inni artysci, zwlaszcza pdznoSredniowieczni 1 renesansowi opisuja
proces przemijania mniej subtelnie, odwotujac sie do emocji, jakie wy-
woluje starzenie sie 1 émieré. Przyktadem takiej malarskiej pedagogiki
strachu sa obrazy Hansa Baldung-Griena. Niemiecki malarz renesan-
sowy, uczen Albrechta Diirera, kilkakrotnie malowal alegorie zycia.
Miedzy innymi ilustruja to dzieta: Trzy okresy zZycia kobiety i smieré
(1510), Siedem faz zycia kobiety (?), Trzy okresy zycia cztowieka (1539).
Artysta ukazuje w nich proces starzenia sie cztowieka (gltéwnie kobiety)
odbywajacy sie przez niszczenie ciata. W obrazie Siedem faz zZycia ko-
biety r6znice miedzy kolejnymi fazami sa symboliczne — ma je oddawaé
inny kolor ciala, nieco obwiste ksztalty ciala starych kobiet, a smukte
sylwetki mtodych. Inaczej jest w obrazie Trzy okresy zycia kobiety, gdzie
staro$¢ 1 mlodo$¢ sa antonimia, staruszka bardziej podobna jest do sto-
jacej obok émierci niz do kobiety. Wychudta, upiorna z przerzedzonymi
wlosami 1 ciemna, obwisla skéra wyglada jak malarskie memento mori
Baldung-Griena.
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Autoportret w zottym kaftanie — o starosci godnej

Ku satysfakeji zwolennikéw optymistycznej wizji staro$ci, wérod obra-
zOw o staroS$ci nie brakuje 1 takich, w ktérych staro$é jest wartoSciowana
pozytywnie. Sa tu zaréwno prace, ktére ukazujg staro$é w sposéb wywa-
zony — nie idealizujac tego okresu, jak 1 te, ktére staroS¢ w jaki$ szczeg6l-
ny sposéb wynosza ponad inne okresy zycia. Pierwsze, nie idealizujac sta-
roéci, pozwalaja na zachowanie wizerunku starosci godnej, refleksyjne;j,
zywotnej. Cze$¢ obrazéw po prostu ukazuje ludzi starych wykonujacych
czynnoéci codzienne, co pozwala dojrze¢ w staroséci naturalna, kolejna faze
zycia, w ktorej zycie toczy sie podobnie jak wczeéniej. Nie ma w tych obra-
zach patosu ani idealizacji — zwyklo§¢é przedstawianych scen czyni je na-
turalnymi 1 wiarygodnymi. Przykladowe obrazy nalezace do tej grupy to
chociazby Staruszka ze swiecq (1661) holenderskiego malarza barokowego
Gerrita Dou, jego Staruszka podlewajaca kwiaty (1660—1665), Kobieta
smazqca jajka (1618) Diego Velazqueza, Tadeusza Makowskiego: Rybak
(1930), Portret meski z fajkami (1930), Szewc (1930) 1 inne.

Oprécz tych wywazonych interpretacji starosci do$é¢ liczna grupe po-
zytywnych przedstawien stanowia te, w ktérych artySci wrecz podnosza,
range 1 godno$¢ os6b starych, poprzez ich postawe, strdj czy nawet ty-
tul dzieta. Mozna tu wspomnieé¢ obraz Wojciecha Gersona Babcia idzie!
(1897). Jak w wielu innych obrazach starsza kobieta (tytutowa babcia)
przedstawiona jest z wnuczka, ktorej slowa wydaja sie tytutem obrazu.
Ale jedynie laska w reku kobiety sugeruje, ze jest ona stara, tymczasem
jej wzrok 1 postawa, nawet strdj sg pelne godnosci, a gest wnuczki, ktéra
reka toruje w ttumie miejsce dla babci, powoduje, ze stowo ,babcia” z ty-
tulu obrazu mozna by zamienié na ,,dama, krélowa”. Inne przedstawienia
staroéci, ktére mozna uznaé za ilustracje takiej ,uwznioslonej” starosci,
to np. Ludwik Solski jako stary wiarus w ,,Warszawiance” Stanistawa
Wyspianskiego (1904) czy Autoportret w chiriskim kaftanie Leona Wy-
cz6tkowskiego (1911). Autoportret Wyczétkowskiego przedstawia mez-
czyzne, ktéry emanuje sila, jedynie na podstawie datowania obrazu
mozna wnioskowaé o wieku jego autora (59 lat), poniewaz nie jest to
wizerunek starzejacego sie czlowieka, lecz wizja pelna godnosci 1 ma-
jestatu.

Szczegblnym rodzajem malowania staroéci sg wizje refleksyjne, kté-
re wykorzystywane sa w malarstwie portretowym. Sa to czesto portrety
oparte na studium samej twarzy czltowieka starego, a takze réwnie po-
pularne wizerunki siedzacych staruszkéw, pograzonych w zamyS$leniu.
Typowym przyktadem jest Autoportret Jana Matejki (1892). Widzimy
Matejke siedzacego na krzeéle, pozornie zrelaksowanego, a jednak sku-
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pionego. Dluga, siwa broda artysty, przenikliwe spojrzenie znad okula-
réw nadaja mu powagi 1 szlachetnosci. W pewien sposéb mozna poréwnacé
ten autoportret z jego stynnym wizerunkiem Stariczyka (1862). Starcza
zaduma 1 zamys$lenie — w obrazie Matejki dyskretne, przez innych arty-
stéw sa wprost podkreslone przez takie gesty jak: wsparcie gtowy na dlo-
niach, zanurzonej we wlosach reki, wzrok utkwiony gdzie$ poza obrazem.
Jednym z bardziej plastycznych przedstawien jest portret Karola Estrei-
chera® namalowany (1905) przez Leona Wyczdtkowskiego. Estreicher —
zgodnie z datowaniem obrazu — musial mie¢ 78 lat, kiedy zostal uwiecz-
niony przez Wyczotkowskiego. Tematem obrazu pozornie nie jest starosé,
lecz kontemplacja Wesela, jednak wydaje sie, ze to, co zwraca uwage wi-
dza, to przenikliwe, zadumane spojrzenie Estreichera i poza namystu —
moze nie tylko nad spektaklem Wyspianskiego.

Podobnie inne obrazy polskich i zagranicznych artystéw (Wyczdtkow-
ski, 1907; Eljasz-Radzikowski, 1892; Dou, 1630; Kahlo, 1944; Hals, 1664),
ukazuja staro$¢ jako czas wyciszenia, zadumy, refleksji, namystu. Nie
zawsze jest to oczywiScie wizja pozytywna, gdyz sa obrazy, na ktérych
spokdj miesza sie ze smutkiem — jak w obrazie Fridy Kahlo (1944). Spo-
koj 1 cisza moga takze przerodzié¢ sie w osamotnienie. Ukazuje to piekny
obraz Romana Kochanowskiego: Starosé (1900) — wyjatkowy takze ze
wzgledu na interpretacje tematu starosci. Przeciwnie do wielu przed-
stawien staroéci obraz nie jest portretem ani sceng rodzajowa, mozna
wlasciwie nazwaé go ,pejzazem ze staroscia w tle”. Postaé staruszki ma-
jaczaca gdzie$ na horyzoncie jest niewyrazna, mozna sie tylko domyslaé,
ze jest to osoba w zaawansowanym wieku, co sugeruje laska lub kostur
1 przygarbiona, ciemna sylwetka. W otwartej przestrzeni posta¢ wydaje
sie zagubiona i osamotniona.

Pewna kontynuacja wczesniej opisywanego tematu, a wiec starosci,
jako okresu namystu 1 refleksji, saq wizerunki ludzi starych jako tych,
ktérzy zgtebiaja wiedze — medrcow. Wsrod tych wizerunkéw mozna wy-
rézni¢ dwa nurty. Po pierwsze, taka ,madra” staro$é¢ czesto wystepuje
w scenach biblijnych, sakralnych oraz historycznych — starcem jest sam
Bég, apostolowie, postaci $wietych, a takze postaci papiezy, wladcow,
bohater6w. Mozna tu dla przykladu wymieni¢ takie dzieta jak: Portret
generata Henryka Dembinskiego (1852) Henryka Rodakowskiego, S”wiqty
Hieronim (1618) Antony’ego van Dycka, Smieré Sokratesa (1787) Jacques-
-Louisa Davida. Warto podkreslié, ze nie zawsze w tych wizjach madrosé
staro$ci objawia sie spokojem czy zaduma, — w licznych dzietach wyrazem
starczej madrosci jest wrecz postawa buntu, ktora obrazuja gesty, posta-

2 Karol Estreicher (1827—1908), bibliograf polski, historyk literatury i teatru, wie-
loletni dyrektor Biblioteki Jagielloniskiej.
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wa, ruch. Tak jak w obrazie Davida przedstawiajacym Sokratesa, ktory
przyjmujac jedna reka cykute, druga reke, w geScie pouczenia, wyciaga
ku goérze, obojetny wobec Smierci, wsrod zgromadzonych na obrazie postaci
jest najodwazniejszy, najbardziej aktywny, ,,ukazujac triumf filozofii nad
niesprawiedliwo$cia 1 Smiercia” (,Wielcy Malarze” 1999, nr 85, s. 12).

Druga, do§¢ liczna grupe dziel, ktéore mozna okresli¢ jako ,,starosé
oSwiecona”, stanowig te, ktore ukazuja stare osoby uczace sie, czytajace.
Przedstawienie starca jako osoby czytajacej to odestanie do wizji medr-
ca, filozofa. Nierzadko podkres§laja to atrybuty madros$ci: okulary, pidro,
atrament, liczne ksiazki. Niekiedy tytul wprost informuje o tym, jaka
lekture zglebia postaé na obrazie — jak w przypadku Starej kobiety czy-
tajqcej Biblie (1630) Gerrita Dou. W innych przedstawieniach brak ta-
kiej informacji, co jednak interesujace — zwykle sa to opaste ksiegi, co
mimowolnie prowadzi widza do wniosku, ze sa to ksigzki warto$ciowe,
a czytajacy je starzec jest osoba wyksztatcona. Mozna tu wymienié¢ mie-
dzy innymi: Czytajgcego starca (?) Artura Grottgera, Starca z ksiqzkq
(?) Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, Czytajqcego starca (1729) Willema van
Mieris, rysunek Rembrandta Staruszka w okularach (ok. 1640) czy Drze-
miqcq staruszke (1656) Nicolasa Maesa.

Ze wzgledu na tytut do grupy tych przedstawien mozna wiaczyé rysu-
nek Francisca Goi — Wciqz sie ucze (1824—1828). Jednak opracowanie
tematu przez artyste odbiega od opisanych wyzej wizerunkéw. Na rysun-
ku Goya przedstawia sylwetke przygarbionego starca, podpartego dwoma
kijami, laskami. Wyglada on jak pustelnik — w dlugiej szacie, z siwymi
bujnymi wlosami 1 zapuszczong broda. Slowa: ,wcigz sie ucze” by¢ moze
sa testamentem samego Goi, ktéry miat, wykonujac rysunek, okoto 80 lat.
Analizujac dramatyczng biografie Goi, mozna potraktowaé ten rysunek
jako parafraze sokratejskiego: ,wiem, ze nic nie wiem”.

W koncu do grupy opisywanych w tym watku dziet nalezy zaliczy¢
obrazy starosci twoérczej czy nawet wybitnie tworczej 1 ozywezej. Nie zna-
laztam co prawda wielu przyktadéw na takie kreowanie wieku starczego,
jednak i takie przedstawienia pojawiajq sie. Sq w tej grupie dzieta, ktore
poprzez temat, kompozycje, tytul czy nawet zastosowana, technike malar-
ska ukazuja staro$é jako tworczy okres zycia. Jednym z przykladéw jest
portret 61-letniego Adama Asnyka, pedzla Jacka Malczewskiego (Dzieje
piosenki, 1899). Inny portret w tym samym tonie to portret Stanistawa
Bryniarskiego?, rowniez namalowany przez Malczewskiego (1902). W ob-
razie Nieznana nuta Malczewski ukazal starca (zgodnie z datowaniem

3 Stanistaw Bryniarski (ur. 1829 — zm. 27 V 1914), malarz zabytkéw Krakowa, pej-
zazysta (glownie Zakopanego i1 Tatr), przyjaznit sie z Jackiem Malczewskim i czesto mu
pozowat do réznych kompozycji, stuzac za model starca.
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obrazu Bryniarski mial woéwczas ok. 73 lat), w chwili namystu nad wpa-
dajaca w ucho melodia. Rozwichrzone wlosy, zmarszczone czoto, skupiony
wzrok — sugeruja intensywny namyst. Takze w drugim portrecie Bry-
niarskiego z tego samego roku (1902), Malczewski ukazal starca w po-
dobny sposéb — w ruchu, z rozwianymi wlosami i bystrym spojrzeniem,
co temu wizerunkowi staroSci nadaje zycia i wigoru.

Wreszcie — na zakonczenie watku — nalezy wspomnie¢ o staroéci ra-
dosnej, cho¢ takich dziel malarskich jest niewiele, to ukazuja one kolejne
oblicze wieku starczego — niezmaconag radoéé zycia. W takich przedsta-
wieniach staro$c¢ nie jest ani koncem zycia, ani koncem aktywnosci. Ilu-
stracja niech bedzie szkic Goi Starzec na hustawce (1824—1828). Szkic
czarng kreda powstal po najbardziej tajemniczym i pesymistycznym
okresie tworczosci Goi (1820—1824), kiedy tworzyl tzw. czarne obrazy.
Nie wiadomo, czy rysunek Starzec na hustawce, jak 1 wczedniej opisany
obraz Nadal sie ucze sa wyrazem odej$cia od pesymistycznego okresu
czarnych obrazéw, czy tez sa jego kontynuacja. Jednak Starzec na hus-
tawce wydaje sie wprost nawiazywac do licznych w historii malarstwa
przedstawien hustawki*, tym razem jednak zamiast pieknej, mlodej pan-
ny zasiadl na niej karykaturalny, rubaszny staruszek.

Babcine ramiona — mitosS¢ w obrazach o starosci

Pomiedzy malarskimi interpretacjami staro$ci szczegélne wydaja, sie
te, w ktérych staro$¢ ukazana jest jako czas milosci, aktywnosci 1 zywot-
nosci. Miloé¢ osob starszych niejednokrotnie ukazywana jest w relacjach
z dzieé¢mi 1 wnukami, nawet je$li na samym obrazie nie pojawia sie owe
dziecko. Tak jak w znanym obrazie Portret matki Henryka Rodakowskie-
go z roku 1853, na ktérym matka, kobieta juz starsza, przedstawiona jest
jako pogodna, lekko uSmiechnieta, jakby zartowala czy uSmiechala sie
do malujacego ja syna — artysty. Dlonie zatozone jedna na druga uktla-
dajq sie tak, jakby mialy ukolysaé dziecko, w oczach widaé pogode 1 czu-
lo§é. Chociaz obraz utrzymany jest w ciemnej tonacji, to uémiech matki,
jej rozéwietlona twarz 1 wyraziste oczy powoduja, ze widz ma wrazenie,
ze kobieta emanuje pogoda, ducha 1 mitoScia.

4 Por.: Pierre-dJacques Cazes: HusStawka, 1732, Luwr, Paryz; Jean-Honoré Frago-
nard: Hustawka, 1767, Wallace Collection, Londyn; Nicolas Lancret: Hustawka, ?, Vic-
toria and Albert Museum, Londyn; Giovanni Domenico Tiepolo, Hustawka Pilcinelli,
1791—1793, Museo del Settecento Veneziano, Ca’ Rezzonico, Wenecja; Giuseppe Zais;
Hustawka, 1765—1770, Galleria dell’Accademia, Wenecja.



Fot. 1. Aleksander Mroczkowski:
Babcia z wnuczka.
Muzeum Narodowe w Warszawie

Fot. 2. Tadeusz Makowski: Dziad i baba (1930). Muzeum Narodowe w Warszawie
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Inny, réwnie piekny obraz to Babcia z wnuczkqg (?7) Aleksandra
Mroczkowskiego. Tu babcia jest w zaawansowanym wieku — siwe wlosy,
zmarszczki, ciemne ubranie 1 chustka na glowie, wskazujace nie tylko na
wiek, ale 1 prostote kobiety. Jest to prostota, ale nie tepota (jak w obrazie
Bruegla Portret starej wiesniaczki, 1563), raczej skromno$¢ i1 prostodusz-
nos¢. Ubidr babci troche nie pasuje do stroju wnuczki, ktora w jasnej
sukience z falbankami, z rozpuszczonymi ztotymi wlosami, wyglada jak
malta ksiezniczka. Moze sie wydawaé, ze kilkuletnia juz dziewczynka
jest troche za duza, aby siedzie¢ na kolanach babci, jednak twarze oby-
dwdch: babci 1 wnuczki, ukazuja zadowolenie i rado$é z tych wzajemnych
czuto$ci. Obraz ten mozna poréwnaé ze wspomnianym juz dzielem Do-
menico Ghirlandaio Starzec z dzieckiem (1480—1490). Ghirlandaio takze
ukazal specjalng wiez laczaca wnuka z dziadkiem, tym bardziej ze jed-
noczesnie artysta zastosowatl silny kontrast miedzy starym, przesadnie
brzydkim dziadkiem a gltadkim, niewinnym, pieknym dzieckiem. Mimo
réznic obydwie osoby patrza na siebie z miltoécia 1 przywiazaniem. Wal-
demar Liysiak pisze o tym obrazie zartobliwie: ,,Ghirlandaio byl czlo-
wiekiem bardzo dobrotliwym [...]. A je$li byl takze czltowiekiem pospoli-
tym, jak twierdza niektdrzy, to 6w obraz znaczy, ze i cham miewa odbicia
ku niebu kosmiczne wprost” (1997a, s. 403). W ten sposéb Lysiak pod-
kre§la wyjatkowoéé obrazu wsrdd licznych, przecietnych dziet Ghirlan-
daia. Dalej Liysiak opisuje obraz: ,,Starzec caluje oczy dziecka tagod-
nym, cieplym, a jednocze$énie madrym i przenikliwym wzrokiem ludzi,
ktérzy szykuja sie do odejécia w wiecznos§é” (1997a, s. 406). W konkluzji
dodaje za$: ,,gdyby sie chcialo streéci¢ portret jednym tylko stowem... Mi-
loé¢. I ta strefa smutku...” (1997a, s. 408).

Do powyzszej grupy mozna chyba takze wlaczyé Powrdt syna mar-
notrawnego (ok. 1668—1669) Rembrandta. W biblijnej scenie przedsta-
wiono bardzo starego juz ojca, ktéry pochyla sie nad kleczacym synem
1 przytrzymuje jego ramiona. Obraz jest ciemny, postaci zasmucone 1 ci-
che, a jednak widz wie, ze gléwnym jego przestaniem jest wybaczanie
1 mitosc.

Miloéé starych ludzi ma jednak rézne oblicza, nie musi przejawiaé
sie jedynie w postaci wiezl miedzypokoleniowej, nierzadko dotyczy ona
relacji partnerskich. W wielu dzietach malarskich przedstawia sie po-
dwdjne portrety — malzenstwa 1 pary milczace na temat mitosci ale ra-
zem starzejace sie. Wérdd polskich prac szczegdélnym obrazem jest Dziad
i baba (1930) autorstwa Tadeusza Makowskiego. Artysta, znany zwykle
z przedstawien dzieci, ta sama kreska — upodobniajaca jego obrazy do
dzieciecych malunkéw stworzyt portret starej pary. Staruszkowie siedza,
obok siebie z zatozonymi rekami, mezczyzna pali fajke, nic sie nie dzieje;
nie obejmujq sie, ani nawet nie sa zwrdceni do siebie. Co$§ jednak — moze
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ich uémiechy 1 pogodne spojrzenia kaza wierzyé widzowi, ze staruszkowie
sa, sobie bliscy, ze dobrze im sie razem siedzi, troche zdziecinniali — sa
szczeSliwi. Makowski maluje staro§¢ takze w innych, wspomnianych juz
obrazach (Portret meski z fajkami, Rybak, Szewc, Vita breuvis, ars longa),
ale te opowiadajq juz inne historie o staroéci.

O czym sie nie mowi, o tym sie maluje —
o starosci brzydkiej, gtupiej i ubogiej

Szczegodlnie bezwzgledna jest wizja staroéci jako wieku brzydoty, ne-
dzy 1 ujawniania sie najgorszych ludzkich przywar. W tej interpretacji
staro§¢ stanowi kare, przestroge, obiekt kpin 1 pogardy. Co znamienne,
takie definiowanie starosci powoduje kolejne konsekwencje w traktowa-
niu tematu — starzenie sie ciata ukazywane jest wtedy nie tylko jako
proces fizjologiczny, towarzyszy mu niejednokrotnie erozja duszy i inte-
lektu, co artySci wyrazaja réznymi $rodkami. StarosSé¢ staje sie synoni-
mem naiwnos$cl, pazerno$ci, préznosci 1 gltupoty. Do tego typu wzoréow
siega Lucas Cranach w cyklu obrazéw malowanych od 1520 roku. Cra-
nach czesto umieszcza w obrazie postaci o widocznej réznicy wieku, czego
najwyrazniejszym przyktadem jest wspomniane juz wyzej Zrédto wiecz-
nej mtodosci.

O ile jednak Zrédio jest okazja, do refleksji nad biegiem zycia i nie-
trwaloScia czlowieka, o tyle inne obrazy, bazujac na opozycji miedzy
mlodoscig 1 staro$cia, te druga ukazuja jako wiek naiwnoéci, przywar,
a takze glupoty. Zakochana staruszka i miodzieniec (1520—1522) oraz
Zakochany starzec (1531) ukazuja, osoby stare, ktére za czuto§é mtodych
kochankéw musza dostownie ptacié. Oba, podobne pod wzgledem kompo-
zycjl 1 tematu obrazy pokazujg réznorakie emocje towarzyszace obydwu
sytuacjom. Stara kobieta wydaje sie pogodzona z zaistniala sytuacja,
sama wktada monete w rece obejmujacego ja mlodzienca, drugi obraz
ukazuje starca, ktory zajety swoja mloda przyjaciétka wydaje sie nie do-
strzegaé jej wyrachowania, jego oczy 1 twarz wyrazaja, smutek.

Do grupy dziet deprecjonujacych staro$é naleza i te, w ktérych artysci
wprost traktuja starosé jako alegorie brzydoty. W tego typu dzietach nie
ma innej opowiesci jak tylko opowiesé o brzydocie. Nalezy do nich obraz
Quentina Metsys’a zatytutowany Brzydka ksiezniczka (albo: Karykatura
kobiety) (1525—1530). Cho¢ tytul nie sugeruje, ze przedstawiona kobieta
jest stara, to wszelkie znieksztalcenia ciala, ktore artysta zastosowal,
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by uwydatnié¢ brzydote, sa typowymi zmianami starosci: zwiedta skéra,
przesadne zmarszczki, monstrualnie przero$niete uszy 1 nos powoduja,
ze widz przekonany jest, ze oglada osobe stara, a jej brzydota jest wrecz
komiczna. Do tego stopnia, ze uniemozliwia identyfikacje pici, nie wia-
domo, czy postaé rzeczywiscie jest kobieta, czy przebranym mezczyzna.
Takze w innych dzietach jako konsekwencje starzenia sie ukazano brzy-
dote 1 deformacje. Znamienne sg takze tytuly tych dziel malarskich —
Vanitas (Marnosé) Bernarda Stozziego, barokowego malarza wloskiego,
tytulowany takze Stara kobieta przed lustrem (1615) ukazuje kobiete
szukajaca w lustrze dawnego, minionego piekna. Tytul dzieta sktania do
refleksji nad przemijaniem 1 — jak pisze historyk Erwin Panofsky — od-
woluje sie do motta memento senescere (,pamietaj, ze sie zestarzejesz”).
Podobna, my$l odnajdujemy w obrazie Giorgione Portret starej kobiety
z roku 1506—1507, tym bardziej ze znawcy Giorgione poréwnuja starusz-
ke z mloda dziewczyna z obrazu Burza (1505) tego samego artysty. Do-
datkowo kobieta z Portretu starej kobiety trzyma w reku zwdj z napisem
Col Tempo (,,z czasem”), co wskazywatoby na refleksje artysty nad prze-
mijaniem. Umberto Eco w Historii brzydoty, za Patrizia Bettella, zwraca
uwage, ze w okresie Sredniowiecza czesto postugiwano sie wizerunkiem
starych kobiet jako symbolu upadku fizycznego 1 moralnego, z kolei w re-
nesansie brzydota kobieca byla przedmiotem ironii i zartobliwej rozrywki
(Eco, red., 2007, s. 159). Co ciekawe, éredniowieczna i renesansowa kry-
tyka staro$ci zamienia sie w baroku i okresie manieryzmu w wyrozu-
mialo$¢ a nawet pochwale pieckna starego czlowieka. Eco cytuje miedzy
innymi utwor Giuseppe Salomoniego Piekna staruszka (1615), w ktérym
poeta mowi: ,,Ze srebra jest twa grzywa, lecz srebro to tak powabne, ze
lacniej nizli ztoto kusi mnie i zdobywa” (Eco, red., 2007, s. 170).

Obok tych przedstawien staro$ci — ktére dostownie ukazuja niszczenie
ciala — nie brak w sztuce malarskiej przedstawien metaforycznych, wow-
czas staro$¢ symbolizuje marno$é, ubdstwo, chciwo$é, a nawet glupote —
jak stara kobieta z obrazu Bruegla Portret starej wiesniaczki z 1563 roku
wspomnianego juz wyzej. Bruegel znany z przedstawien ludzkich przywar
1 slabo$ci wymalowal na twarzy starej wiesniaczki prostote bliska, wrecz
tepocie. Z kolei dzieto Georges’a de La Tour Wrézba (1632—1635) wykorzy-
stuje wizerunek staroéci po to, by pokazaé oszustwo — w tym przypadku
dokonuje go stara i1 brzydka Cyganka, a ofiara pada zamozny mtodzieniec.
Obok tych jawnie negatywnych wizji staro$ci arty$ci nierzadko postugu-
ja sie staroS$cig jako metafora ludzkiego cierpienia i1 niedostatku. Starosé
wykorzystuje sie wiec w przedstawieniach ubéstwa lub zebractwa — jak
w przypadku Zydéwki z cytrynami (1881) Aleksandra Gierymskiego czy
Jedzqcych groch (1622—1625?7) Georges’a de La Tour. De La Tour podkre-
§la w tym obrazie wielokrotnie skromno$¢, moze wrecz ubdstwo starszych
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ludzi: poprzez ich zgarbione plecy, niewyszukany sposéb jedzenia i sama
potrawe — groch, jedzenie najubozszych.

Staros$¢ ukazywana jest rowniez jako wiek stabosci fizycznej, starcze-
go zmeczenia. W tych obrazach nie wyczuwa sie krytyki czy ironii wobec
staro$ci, a raczej wspotczucie lub napomnienie dla mlodych. Do tej grupy
naleza liczne portrety osob starych, studia twarzy, a takze sceny, w kto-
rych osoby stare ukazane sa wraz z dzie¢mi lub osobami mtodymi. Przej-
mujacy obraz Gaspara Traversiego Stary cztowiek i dziecko (?), studia
starych ludzi Jana Lievensa (cykl obrazéw malowanych od roku 1629),
portrety matki Rembrandta, czy Drzemiqca staruszka (1656) Nicolasa
Maesa ukazuja, fizyczna, stabo$é wieku starczego.

Ptec starosci —
malarskie wizerunki starych kobiet i mezczyzn

Na zakonczenie warto na chwile zatrzymac sie przy staro$ci ujmowa-
nej przez pryzmat plci, poniewaz w kreowaniu starych kobiet 1 mezczyzn
uwidaczniaja sie znaczace réznice. Nie jest moim celem podkresSlanie
stereotypoéw dotyczacych plei, jednak, obiektywnie — artySci malarze
w znaczne] cze$cl na stereotypach opierali swoje wizje staroSci. Oczy-
wiécie zaréwno przedstawiani na obrazach starzy mezczyzni, jak 1 sta-
re kobiety maja pewne cechy wspdlne: siwe wlosy, pochylona sylwetke,
zmarszezki, jednak wydaje sie, ze w przewazajacej czeSci obrazéw na
tym podobienstwa sie koncza. By¢ moze wina nie nalezy obarczaé arty-
stow, jesli to okreSlone uwarunkowania spoteczno-kulturowe uksztatto-
waly taki obraz starzenia sie kobiety 1 mezczyzny. Nizej prezentuje wiec
podstawowe réznice ujawniajace sie w wizerunkach starych kobiet 1 mez-
czyzn, stawiajac zasadno$é tych rozréznien jako kwestie otwarta,.

Pierwsza réznica wynika z okreslonych rél przypisywanych plei i —
co za tym idzie — kontekstu, w jakim przedstawia sie starego mezczyzne
1 stara kobiete. Starzec do§¢ czesto jest symbolem medrca, inne odmia-
ny tego wizerunku to: krél, wladca, Bég, naukowiec. Staruszka na ob-
razie, je$li w ogdle co$ robi, to gléwnie wykonuje prace fizyczna, nie
umystowa — smazy jajka, podlewa kwiaty, sprzedaje cytryny®. Wyjatek

5 Diego Velazquez: Kobieta smazqca jajka; Gerrit Dou: Staruszka podlewajaca kwia-
ty, Zydéwka z cytrynami Aleksandra Gierymskiego). Wyjatek stanowia kobiety czytaja-
ce ksigzki (Gerrit Dou: Stara kobieta czytajaca Biblie, Rembrandt van Rijn: Staruszka
w okularach, Nicolas Maes: Drzemiqca staruszka).



Urszula Tabor: Metafory starosci — interpretacja tematu... 45

stanowia kobiety czytajace ksigzki®. Jednak nie trafitam na przedsta-
wienie starej kobiety w roli uczonej czy sprawujacej wladze. Z reguty
za$ kobieta stara jest nieruchoma — najczes$ciej siedzi, prawie obowigz-
kowo w czarnej sukni 1 z nakryta gltowa. Mozna by wrecz nie malo-
wacé licznych portretéw starych kobiet, bo wiekszo§é z nich prezentuje
sie identycznie. Oczywiscie kunszt artysty jest czyms$ indywidualnym,
jednak interpretacja tematu rzadko odbiega od standardowego przed-
stawienia. Dla przykladu siegam do trzech obrazoéw, pozornie ze soba
niezwiazanych, a jednak ukazujacych te unifikacje starej kobiety. Sa
to: Portret starej kobiety Gerrita Dou z 1643—1645 roku, Portret matki
Wtladystawa Czachorskiego z 1886 roku, Portret Donii Rosity Morillo
Fridy Kahlo z 1944 roku. Obrazy te dziela stulecia, ich twércow dziela
roznice zyciowych do$wiadczen, a jednak na wszystkich widaé te sama,
stara kobiete: smutny wzrok, biaty czepiec (biate wlosy u Kahlo), czarne
ubranie 1 bezruch. Trudno szukaé tu znakéw szczegdlnych, moze jest
nim widoczny kawatek reki na obrazie Gerrita Dou czy robdtka w re-
kach Donii Rosity Morillo.

Kolejna kwestia zwigzana jest z demonizowaniem starych kobiet, kt6-
re nierzadko przedstawiane sa jako czarownice, wiedzmy, rajfurki. Moz-
na tu podaé przykitad wspomnianej juz Wrézby Georges’a de La Tour,
a dalej obraz Goi Czas starych kobiet (ok. 1810—1812), ktéry ukazuje
raczej uplorng wizje staroéci. Obraz przedstawia dwie kobiety-upiory,
wlasciwie bardziej kos$ciotrupy niz kobiety. Nie do$¢, ze szkaradne, to
dzieki geniuszowi Goi przedstawione tak, ze wydaja sie réwnie glupie,
co ohydne. Oczywiscie takze 1 w przedstawieniach mezczyzn nierzadko
dostrzega sie stereotypy, jednak, réwnie czesto mozna trafi¢ na dzieto,
ktére opisuje starego mezczyzne w sposéb mniej przewidywalny. Dosko-
nalym przykladem jest Lirnik Georges’a de La Tour (1631—1636). De La
Tour pokazuje naturalno$é 1 zarazem odmienno$é — starzec nie jest bez-
imienny, szablonowy, mimo ze nie przedstawia ani mezczyzny pieknego,
ani wladcy, czy bohatera, to ziewajacego Lirnika zapamietuje sie raz na
zawsze 1 trudno go pomyli¢ z innym obrazem.

Ostatnia moja uwaga zmierza do ukazania cech wspdlnych w kreowa-
niu staro$ci kobiecej 1 meskiej. Niestety, wspélnota ta wynika z kolejnego
stereotypu na temat starosci, a dokladnie — cielesnoéci cztowieka stare-
go. W malarstwie prawie milczy sie na temat nagosci cztowieka starego,
ewentualnie mowi sie o tej nagosci w sposéb karykaturalny — jak w mo-
ralitetach Hansa Baldung-Griena, gdzie stara kobieta doréwnuje uroda,
kosciotrupowi. W pewien sposéb te biatg plame wypelniaja wizerunki

6 Gerrit Dou: Stara kobieta czytajagca Biblie, Rembrandt van Rijn: Staruszka w oku-
larach, Nicolas Maes: Drzemiqca staruszka.
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meskich meczennikéw — jak przedstawienia poilnagiego $w. Hieronima.
Ale rzecza niespotykana jest akt osoby starej] — przynajmniej do okre-
su wspotczesnego malarstwa. Dlatego na zakonczenie pragne wspomnieé
obraz Alice Neel, ktora sportretowala samag, siebie nago w wieku 80 lat
(1980). Autoportret artystki mozna chyba potraktowac jako manifest sta-
rej kobiety. Wyraz twarzy i poza Neel moze réwnie dobrze wyrazac obo-
jetno$¢ wobec opinii publicznoS$ci, ktéra oglada jej nagie cialo, jak 1 poko-
re wobec staroéci i ukazanie jej taka, jaka wlasnie jest. Neel — gdyby ja
ubraé — stateczna starsza pani w okularach, pasowalaby doskonale do
grupy regentek Domu Staruszek w Harleemie (Hals, 1664). Z kolei roze-
brana — uzmystawia nam, ze cialo, ktére sie starzeje, nie znika. I niezy-
jaca juz dzi§ Alice Neel nadal pozostaje w pamieci widza — takze dzieki
temu niezwyklemu autoportretowi.

Zakonczenie

Niniejsze rozwazania dotyczace malarskich interpretacji starosci
ukazaly dwie perspektywy, do jakich odwoluja sie artysci przedstawiaja-
cy proces starzenia. Te dwie perspektywy, ktére moim zdaniem wyraznie
oddzielaja grupe obrazéw dodatnio wartosciujacych staro$c¢ od tych, ktére
staro$¢ deprecjonuja, to: cialo i dusza starca. Wydaje sie, ze tam, gdzie
zainteresowanie staroscig sprowadzalo sie do obserwacji i poréwnywa-
nia starego ciala z mlodym ciatem, tam wzgledy estetyczne decydowaty
o deprecjonowaniu starosci. Wowczas metafory staro$ci to: brzydota, cho-
roba, przemijanie, ubdstwo. Taka staro$¢ jest w pogardzie, a sposobami na
oswojenie sie z nig, sa, oémieszanie lub izolowanie ludzi starych.

7Z kolei tam, gdzie twérca odwoluje sie do innych niz cielesne przymio-
tow czlowieka, gdzie przedmiotem zainteresowania jest dusza, madros$é
zyciowa, miloéé, refleksyjnoéé, doSwiadczenie, mistrzostwo, tam starosé
znajduje azyl 1 jest traktowana laskawie, a twarze ludzi starych nie réz-
nia, sie wowczas tak bardzo od mtodych. Wtedy metafory starosci to: ma-
dros¢, spokdj, wiedza, wyrozumialoSc.

Jakie znaczenie ma ukazanie tej dualistyczne] wizji starosci? By¢
moze kluczowe dla zaakceptowania wtasnych lekéw 1 obaw zwigzanych
ze starzeniem: nieuchronnemu starzeniu sie ciala towarzyszy przeciez
nieuchronne dojrzewanie duszy i wspomniana sentencja vita brevis ars
longa ukazuje staro$¢ w nowej perspektywie.
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