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Tworcza rewitalizacja grup defaworyzowanych

Pozosta¢ w swoim pokoju z dala od miejsca, w ktérym odbywa
sie przyjecie [...], to pozostaé poza miejscem, w ktérym rozgrywa
sie rzeczywistosé. Swiat jest w istocie uroczystoscig, w ktdrej
wszyscy bierzemy udziat.

Erving Goffman'

Wprowadzenie

Socjolodzy, komentujac dzisiejsze czasy, wskazuja na powszechno$é
zjawiska ,rozbicia”, ,pekniecia spoteczenistwa’?, pisza o rozpadzie tra-
dycyjnych form spotecznych. Pedagog spoteczny Michael Winkler za-
uwaza, ze spoleczenistwo - mimo iz pozornie stanowi cato$¢ - podej-
muje réznorodne praktyki kulturowe i spoteczne istniejacych w nim
klas i warstw prowadzace do zaniku powigzan®. Zauwaza sie problemy
wynikajace z poczucia utraty tozsamosci, nieprzystosowania, patologii
spolecznych, dewiacji i samotnosci, zaczyna gingé¢ autentyczna komu-

! E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codziennego. Przet. H. Datner-Spie-
wak, P. Spiewak. Oprac. i stowem wstepnym opatrzy! J. Szacki. Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008, s. 65.

 B. Jedlewska: Animatorzy kultury wobec wyzwari edukacyjnych. Lublin: Wy-
dawnictwo UMCS, 1999, s. 21.

8 M. Winkler: Pedagogika spoteczna. Przet. M. Wojdak-Piatkowska.
Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2009, s. 121.
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nikacja miedzyludzka*. Wypadkowa tych zjawisk staje sie spoteczna
defaworyzacja.

Coraz czesciej obserwujemy wystepowanie grup postrzeganych jako
stabsze i gorsze, ktérych szanse na funkcjonowanie spoteczne oceniane
sa jako nizsze®. Nie dostrzega sie potencjatu tych grup, wobec czego sa
one izolowane. Kotem ratunkowym dla nich zdaja sie szeroko zakrojone
dziatania rewitalizacyjne, czyli pobudzajace, przywracajace sity jednost-
kom i spoleczeristwom,; Zrédlo tych dziatan thkwi w kulturze i twérczosci.
Upowszechnianie aktywno$ci kulturalnej i twérczej - jak zaznacza Dzier-
zymir Jankowski - determinuje wysoka jako$¢ zycia i realizacje humani-
stycznej wizji czlowieka oraz humanistycznych stosunkéw spotecznych®.

Rewitalizacja spoteczna, zdaniem Teresy Wilk, we wspdtczesnych sro-
dowiskach do$wiadczajacych wielosci probleméw jest koniecznoscig’.
Antidotum na problemy spoteczne zdaje sie metoda animacji spoteczno-
-kulturalnej. Dziatania, ktére pragniemy wyeksponowaé, nie majg wy-
tacznie zasiegu jednostkowego, instytucjonalnego, dotycza takze prze-
strzeni ulic i miast.

Tworcza rewitalizacja w przeciwdzialaniu ekskluz;ji

Pojecie rewitalizacji ma zastosowanie w wielu dziedzinach; powszech-
nie pojmowane jest jako przywracanie do zycia, ozywienie. Teresa Wilk
rozumie rewitalizacje jako dziatania skoncentrowane na zabezpieczeniu
i usprawnieniu ludzkiej egzystencji®. Uzyte przez nas sformulowanie
Jtworcza rewitalizacja” odnosi sie jednoczeénie do efektu i do procesu,
ktérego celem jest aktywizacja osoby w kierunku przetamywania przez
nig niekonstruktywnych form dziatania, na rzecz zmiany, tozsamej
z transgresja psychologiczna. Transgresje tego rodzaju J6zef Kozielecki’
okresla mianem zwyczajnych lub prywatnych. Dodwiadcza ich kazdy, kto

* B. Jedlewska: Animatorzy kultury..., s. 21.

5 N. Stolinnska-Pobralska: Problem dzieci ulicy w kontekscie zjawiska defa-
woryzacji spotecznej. W: Psychospoteczne uwarunkowania defaworyzacji dzieci i mto-
dziezy. Red. K. Hirszel et al. Warszawa: Difin, 2010, s. 25.

¢ D. Jankowski: Wartosci - aktywno$¢ artystyczna - paradygmaty dziatalnosci
kulturalnej. W: Edukacja kulturalna i aktywno$¢ artystyczna. Red. D. Jankowski.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 1996, s. 38.

7 T. Wilk: Rewitalizacja spoteczna poprzez wspdlczesng sztuke teatralng w oce-
nie reprezentantéw (twércéw i odbiorcéw) sztuki dramatycznej Legnicy, Nowej Huty
i Watbrzycha. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010, s. 42.

8 Ibidem, s. 30.

° J. Kozielecki: Transgresja i kultura. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie
»Zak”, 2002, s. 52-53.
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wykracza poza dotychczasowe schematy dziatania, poszerza obszar wias-
nej ekspans;ji, zaspokajajac przy tym potrzeby, na przyktad spoteczne,
estetyczne czy poznawcze.

Mozna przyjaé, iz rewitalizacja jednostek jest celem dziatan na przy-
ktad animacyjnych, podejmowanych z wykorzystywaniem sztuki i kul-
tury. Pojecie rewitalizacji ma dos¢ szerokie konotacje, a w obliczu pod-
jetych tutaj rozwazan bedziemy je przywolywaé gléwnie w odniesieniu
do dziatan zorientowanych na wywotanie zmian, choéby najmniejszych,
ale korzystnych (w sferze emocjonalnej, poznawczej, dziataniowej), ktére
stanowi¢ moga przyczynek do lepszej jakosci funkcjonowania czy zycia
jednostki.

Drugim istotnym terminem w niniejszym artykule jest defaworyzacja.
Andrzej Zbonikowski, powolujac si¢ na Ryszarda Szarfenberga, wska-
zuje, iz pojecie defaworyzacji jest przywotywane w kontekscie nauko-
wych rozwazan dotyczacych: spolecznego wykluczenia, peryferyzacji,
dezafiliacji'®. Formalnie zakres grup reprezentatywnych dla defaworyzo-
wanych jest bardzo rozciagniety i obejmuje osoby, ktére zwyczajnie nie
radza sobie z wyzwaniami zyciowymi lub odbiegaja od spotecznej normy.
Twoércza rewitalizacja powinna objaé tych, ktérzy zmagaja sie z samot-
noscia, ze spotecznym wykluczeniem, z poczuciem bezradnosci. Wydaje
sie réwniez, ze wspdlnym problemem wiekszosci oséb zaliczanych do
defaworyzowanych jest niepokdj, niepewnos¢ i jednoczesnie tendencja
do wycofania, czesto wynikajaca z braku przekonania o wlasnym zna-
czeniu. Tym samym szczegdlna warto$¢ nalezy przypisaé¢ dziataniom
ukierunkowanym na tworzenie odpowiedniego srodowiska sprzyjaja-
cego wspieraniu pozytywnego nastawienia oséb niebedacych na uprzy-
wilejowanej pozycji wobec otwartego komunikowania si¢ z otoczeniem,
dokonywania wgladu we wtlasne ,ja” i wreszcie permanentnego podsy-
cania odwagi do osiggania warto$ciowych celéw. Ten etap jest podstawa
dziatan stymulujacych kreatywnos¢ czy ksztaltujacych twércza orien-
tacje zyciowa.

W naszym zalozeniu ,twdrcza rewitalizacja” obejmuje projektowanie
dziatan, ktére z jednej strony zmieniaja postawy oséb z kregéw zagro-
zonych marginalizacja, a z drugiej strony indukuja inne nastawienie
reszty spoleczenistwa wobec 0séb defaworyzowanych. W tym znaczeniu
rewitalizacja uwrazliwia zatem réwniez obserwatoréw podejmowanych
w jej ramach dziatan na potrzeby i prawo do odczuwania, pogladéw, ma-
rzen, a przede wszystkim ozywia wzajemne relacje i uwydatnia wartosci.
Zawsze tez implikuje powstanie pozytywnej, waloryzujacej informacji

1 A. Zbonikowski: Spoteczne oddziatywania defaworyzujgce a poczucie wias-
nej wartosci dzieci i mtodziezy. W: Psychospoteczne uwarunkowania defaworyzacji
dzieci i mtodziezy..., s. 13.
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zwrotnej. Nalezy podkresli¢ jednak, iz dzialania rewitalizacyjne powin-
ny mie¢ charakter trwaty, cykliczny, gdyz jakakolwiek zmiana w sferze
dazen kogo$, kto sformutowat juz bardziej trwale przekonania na wtas-
ny temat, moze by¢ trudna do przeprowadzenia. Czasami podstawowa
przeszkoda staje sie brak motywacji tych oséb do jakiejkolwiek formy
dziatania czy wspétpracy przetamujacej dotychczasowe niekonstruktyw-
ne nawyki. Wymaga to pokonania wielu barier, w tym percepcyjnych,
emocjonalnych, motywacyjnych.

Rewitalizacja twdrcza w zalozeniu ma prowadzié do korzystnej zmiany
postawy zyciowej cztowieka, co nie moze sie¢ dokonaé bez rekonstruke;ji
sfery poznawczej, emocjonalnej i dzialaniowej. Podstawg jest oczywiscie
przetamanie schematu myslenia zagrozonej defaworyzacjg jednostki,
a w efekcie wypracowanie nawyku zycia bez nawyku; dopiero zmiana
schematu my$lenia umozliwia przyjecie twérczej postawy i orientacji zy-
ciowej. Taki cel nie jest fatwy do osiagniecia, lecz przywotane w dalszej
czeéci artykutu przypadki oséb z grup defaworyzowanych wskazuja, ze
realizowane poprzez dziatania animacyjne kontakty z kultura, ze sztu-
ka pozwalajg osiggnaé zamierzony efekt, ktéry uwidacznia sie w postaci
ozywionej ekspresji ,ja’, a czasem tez, w sprzyjajacych okolicznosciach,
moze przerodzi¢ sie w spontaniczne akty autokreacji. To dowodzi réw-
niez znaczenia edukacji kulturalnej, ktéra stanowi tto procesu emancypa-
cji jednostki, wyzwalajac od biernosci, konsumpcjonizmu czy wtérnosci.

Warto nadmienié, iz przyjecie twdrczej postawy jest silnie skoja-
rzone z motywacja, ktérej Zrédlo stanowi potrzeba hubrystyczna'.
Potrzeba ta - jak zauwaza Ewa Wysocka - jest czynnikiem determinu-
jacym transgresje, dzieki ktérej cztowiek ,,podejmuje sie doskonalenia
siebie i $wiata (dokonuje transgresji prywatnych i publicznych), a wiec
ma odwage, motywacje i sta¢ go na cierpliwy wysitek »zmierzenia sie
ze sobg potencjalnym i przyszlosciowym«”*?. Niniejsza konstatacja sta-
nowi element rozwazan autorki nad wspétczesnymi problemami mto-
dych ludzi stojacych u progu dorostosci.

Analiza dotyczaca rewitalizacji mtodziezy zagrozonej zjawiskiem de-
faworyzacji pokazuje, ze w tym przypadku sytuacja jest duzo bardziej

U D. Jankowski: Pedagogika kultury. Studia ikoncepcja. Krakéw: Impuls,
2006, s. 43.

2 M. Karwowski, J. Gralewski: Zmotywowana kreatywnos¢: synergia moty-
wacyjna postawy twérczej mlodziezy. ,Chowanna” 2011, T. 1 (36), s. 56.

1B E. Wysocka: Czy jesteSmy ,skazani na twérczos¢”? Psychologia transgresyjna
jako podstawa dziatalnosci wychowawczej wspomagajgcej autokreacje mtodego po-
kolenia. W: Transgresyjna istota kreacji. Red. K. Krason, M. Kleszcz, A. Wa-
siniski. Bielsko-Biata-Katowice: Wyzsza Szkota Administracji w Bielsku-Biatej,

2010, s. 16.
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zlozona. Projekt zyciowy tych mlodych ludzi jest czyms niejednokrotnie
marginalnym. Wazne jest ,tu i teraz”, trwanie w tym, co znane. Perspekty-
wa przyszlo$ciowa schodzi na drugi plan tam, gdzie norme stanowi zycie
na granicy ryzyka, poczucie wykluczenia, strach, lek, dodwiadczanie po-
razek. W §rodowiskach takich oséb niezbedne jest podejmowanie dziatan
o charakterze psychokorekcyjnym, majacych na celu wlasnie spoteczna,
anade wszystko osobowo$ciows czy mentalno$ciows rewitalizacje, w kt6-
rej efekcie jednostka otwiera sie na warto$ciowe przezycia, doznania,
odkrywa nowe sensy, osiagga wewnetrzng harmonie. Znowu przychodzi
nam nawigza¢ do wykorzystania sztuki, ktéra, jak pisze Katarzyna Kra-
son, odwodzi od potocznosci, rutyny na rzecz wielowymiarowego istnie-
nia, zorientowanego na potencjalno$¢', czyli kreacje. Zdaniem Tomasza
Rudowskiego, poprzez swoje wiasciwosci wychowawcze, terapeutyczne,
ludyczne i hedonistyczne kreacja staje sie uniwersalnym narzedziem'
stuzacym modyfikacji w obszarze osobowosci i jej sktadowych czy relacji
interpersonalnych. Podejmujac rozwazania o funkcjach arteterapii wy-
korzystywanej w dziataniach zorientowanych na osoby niedostosowane
spotecznie, Rudowski zaznacza, iz terapeutyczna zmiana uzewnetrznia-
jaca sie w pokonaniu wlasnych trudnosci jest zwigzana wiasnie z two-
rzeniem nowych wartosci, powstatych jako efekt aktywnosci artystycz-
nej. Na te nowe warto$ci sktadajg sie na przyktad: wartosci artystyczno-
-estetyczne, poznawczo-intelektualne, filozoficzne, etyczne czy wartosci
rozumiane jako pozadane wlasciwosci osobowosciowe'. Kluczowe jednak
- naszym zdaniem - zatozenie ustanowione przez tego autora zawiera sie
w przekonaniu, iz kontakt ze sztuka prowadzi do osobowego ,wyzwole-
nia” w wyniku intrapersonalnej konfrontacji z samym soba, a nastep-
nie przewarto$ciowania i modyfikacji obrazu samego siebie, a wiasnie
takie pozytywne zmiany winny by¢ celem rewitalizacji przez sztuke.

Dzialania animacyjne - baza teoretyczna

Animacja wywodzi sie od stowa tac. anima - ‘dusza’, animare - ‘ozywiac,
zabawiaé, zagrzewac’, ale takze animus - ‘duch, werwa, zapal™’. Anima-
cja spoteczno-kulturalna jest strategia dziatan oswiatowych i spoteczno-
-kulturalnych; stanowi przede wszystkim proces wspomagania dyna-

4 K. Krason: Cielesnos¢ aktu tworzenia w teatrze ruchu. Integracja sztuki i edu-
kacji w rozwoju i transgresji potencjatu cztowieka. Krakéw: Universitas, 2013, s. 38.

1 T. Rudowski: Edukacja i terapia przez sztuke. Arteterapia w Swietle teorii do-
znari transakcyjnych. Warszawa: Eneteia, 2013, s. 9.

16 Tbidem, s. 10.

7 B. Jedlewska: Animatorzy kultury..., s. 55.
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micznego wrastania jednostek z matych grup spotecznych w kulture gru-
py lokalnej czy grup regionalnych, z bardziej lub mniej wyraZzng aspiracja
do sublimacji tej kultury'®. Animacje rozpatruje sie takze jako urucha-
mianie ,sit spolecznych” uznanych za potencjat srodowiska; ten aspekt
animacji akcentowata w swoich pracach Helena Radlifiska. Dzieki ,sitom
spolecznym” mozna dokonaé przeobrazen o charakterze ekonomicznym,
spotecznym, kulturalnym i aksjologicznym, ktérych rezultatem bedzie
harmonijny rozwéj spotecznosci we wszystkich dziedzinach zycia®.

W odczuciu Jézefa Kargula animacja spoteczno-kulturalna moze by¢ $rod-

kiem zapobiegajacym trwonieniu ludzkich mozliwosci oraz zachecajacym

do poszukiwania satysfakcjonujacego modelu zycia, w ktérym podsta-
wowymi komponentami beda: aktywno$¢, twérczosé i prospotecznosé®®.

O zadaniach animacji kulturalnej wspominali w swoich teoriach Bog-
dan Suchodolski, Sergiusz Hessen oraz Stefan Szuman®'. Pedagodzy ci
zwracali uwage na konieczno$¢ rozbudzania sktonnosci do zaintereso-
wania sztuka, aby kontakt z nig stawat sie potrzebg duchows, a sztuka

i piekno stuzyly umilowaniu pracy i zycia. Animacja kulturalno-o$wiato-

wa umozliwia przezwyciezenie wspomnianych zagrozen: marginalizacji,

defaworyzacji. Zorientowana na srodowisko lokalne moze przyczyni¢ sie
do pielegnowania kultury tradycyjnej i tworzenia nowej kultury lokalnej

z zachowaniem specyfiki regionu®*.

Animacja kulturalna jest nowoczesna koncepcjg krzewienia kultury

i edukacji przez kulture®®. Metode te cechuje uniwersalizm wiekowy, co

oznacza, ze jest odpowiednia zaréwno dla dzieci, mtodziezy, jak i dla do-

rostych i 0séb starszych. W doborze metody animacji kulturalnej istot-
ne jest kierowanie sie wzgledami i charakterem $rodowiska lokalnego.

Oprécz integracji srodowisk cel animacji kulturalnej stanowi:

- edukacja - stosowanie metod aktywnych, stymulujacych i motywu-
jacych do mys$lenia i dzialania, przygotowywanie do samorozwoju;
to dzialania na rzecz pobudzenia podmiotowej kreatywnosci, samo-
ksztalcenia, samorealizacji cztowieka®*;

- komunikacja - ksztaltowanie umiejetnosci nawigzywania kontak-
téw, bezkonfliktowego porozumiewania sie, ktadzenie nacisku na

18 D. Jankowski: Wartosci - aktywno$¢ artystyczna..., s. 41.

¥ J. Kargul: Od upowszechnienia kultury do animacji. Torun: Wydawnictwo
Adam Marszatek, 1995, s. 132.

20 J. Kargul: Animacja kulturalna. W: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku.
Red. T. Pilch. T. 1. Warszawa 2003, s. 133-134.

2 Por. J. Gajda: Pedagogika kultury w zarysie. Warszawa-Krakéw: Wyzsza
Szkota Pedagogiczna ZNP-Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, 2006.

2 B. Jedlewska: Animatorzy kultury..., s. 65.

% Por. T. Wilk: Rewitalizacja spoteczna..., s. 43.

% B. Jedlewska: Animatorzy kultury..., s. 28.
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otwarto$é, poczucie wspélnoty, uwzglednianie orientacji ,by¢”, a nie
mieé”?.

Warto$¢ dziatan edukacyjnych oraz animacyjnych zwigzanych z kultu-
ra, promowanych i realizowanych w rozmaitych $rodowiskach i obsza-
rach wychowania, ksztatcenia, ma znaczenie niebagatelne dla utrzyma-
nia i rozwoju wiezi w §rodowiskach spolecznych na poziomie lokalnym,

regionalnym, jak réwniez narodowym i europejskim.

Animacja w przestrzeni publicznej

Topografia miast ukazuje takze miejsca ,stabsze spotecznie”®°. W Polsce
glosno jest o dzielnicach duzych miast - naleza do nich na przyktad war-
szawska Praga, krakowska Nowa Huta, bytomski Bobrek, katowickie Za-
teze, zabrzanskie Biskupice. Dzielnice te borykaja sie z problemem pau-
peryzacji, przestepczosci, patologii i antagonizméw. W tym miejscach
szczegblne znaczenie ma podejmowanie dziatait majacych na celu rewi-
talizacje spoteczna. Przytoczymy kilka przykladéw inicjatyw lokalnych
aktywizujacych mieszkancéw wymienionych dzielnic.

Towarzystwo Inicjatyw Twérczych ,e” z Warszawy opracowalo projekt
Animacje - promocja skutecznych metod animowania spotecznosci lokalnych
przez kulture. W realizacje projektu wlaczyly sie organizacje pozarza-
dowe i instytucje kultury. Warszawski Teatr ,Remus” zaproponowat
dzieciom z terenu Pragi warsztaty szczudlarskie; teatr ten wraz ze Sto-
warzyszeniem Grupa Pedagogiki i Animacji Spotecznej uzywat szczu-
del jako narzedzia komunikacji i ekspresji w pracy z dzieémi z rodzin
dysfunkcyjnych.

W roku 1992 éwcezesny dyrektor Teatru Ludowego w Krakowie Jerzy
Fedorowicz w odpowiedzi na dewastacje budynku teatru zaprosit dwie
zwalczajace sie subkultury: punkéw i skinheadéw (odpowiedzialnych
za niszczenie elewacji i permanentne zakltécanie spokoju w dzielnicy),
do wspdlnego stworzenia spektaklu Romeo i Julia. Juz sam wybér drama-
tu stanowil swoistg analogie do funkcjonowania grup. W rolach postaci
z rodu Kapuletich wystapili skinheadzi, postacie z rodu Montekich za-
grane byly przez punkéw. Nowatorskie i odwazne rozwigzanie byto for-
ma zado$éuczynienia, skrywato tez funkcje korekcyjna i terapeutyczng.
Przede wszystkim jednak w pelni udato si¢ w ten sposéb zrealizowaé
cel rewitalizacji spolecznej i twérczej: doprowadzié¢ do zmiany postrze-

%5 Por. ibidem, s. 23.

% R. Szczepanik: Wplyw instytucji ,pomocowych” na proces wykluczenia spo-
tecznego dzieci i mlodziezy zagrozonej demoralizacjq. W: Psychospoteczne uwarunko-
wania defaworyzacji dzieci i mtodziezy..., s. 32.
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gania antagonizujgcych grup, odstonié¢ potencjalno$¢, zatrzeé granice
miedzy podkulturami, zjednoczy¢ je. Odmienit sie takze wizerunek No-
wej Huty, w ktérej zlokalizowany jest Teatr Ludowy. Ta dzielnica Kra-
kowa postrzegana jest dzisiaj jako bezpieczniejsza i bardziej przyjazna
niz kiedys.

Taniec na kartach historii zapisat sie jako ewoluujacy system znakéw,
odstaniat piekno jednostki w ruchu, stanowit forme czci bogéw, zapew-
nial rozrywke, wprowadzal odprezenie i ukojenie. Jest instrumentem
ekspresji emocjonalnej, wzmacnia poczucie wlasnej wartosci, pozwala
poczu¢ si¢ waznym i spetnionym, sprzyja dostrzezeniu perspektywy lep-
szej przyszlosci, moze by¢ sposobem na zycie. Taniec zostal wykorzysta-
ny w ramach animacji kulturalnej w projekcie Bobrek Dance, skierowa-
nym do dzieci i mtodziezy mieszkajacych w dzielnicy Bytomia - Bobrek.
Pomystodawcy i realizatorem projektu byt Slaski Teatr Tafica w Byto-
miu®’. W 2002 roku Teatr pozyskat do wspétpracy profesjonalnych tan-
cerzy specjalizujacych sie w stylach breakdance, hip-hop i funky, ktérzy
poprzez taniec mieli pokazaé inng droge zyciowych aktywnosci i wy-
boréw. Mieszkaricy Bobrka nie byli obojetni wobec tak zakrojonej ini-
cjatywy, z zajeé na zajecia uczestniczyta w nich coraz wieksza liczba
zwolennikéw tanecznych ewolucji. Projekt zwieniczony byt widowiskiem
tanecznym w wykonaniu uczestnikéw. Samorzutnos¢ i eskalacja zja-
wiska popularyzowania tafica w §rodowisku lokalnym uczestnikéw pro-
jektu byta doprawdy zadziwiajaca, mtodziez taniczyta w kazdym z moz-
liwych miejsc: w piwnicach, na podwérkach, na skwerkach, a takze
w niezbyt bezpiecznych terenach poprzemystowych, ktérych nie brak
w okolicy. Dokonata sie samorealizacja uczestniczacej w projekcie mto-
dziezy, ktéra przyjela na siebie nowsa spoteczna role - nauczyciela tanica
innych chetnych. Projekt byt cyklicznie odnawiany od 2002 roku, ostat-
nia edycja miata miejsce w roku 2012. Ewaluacja projektu i sukces z nim
zwigzany z pewnoS$cig sktonig organizatoréw do tanecznej reaktywacji
Bobrka.

W aglomeracji katowickiej powszechnie znana jest jedna z najstarszych
dzielnic Katowic - Zaleze. W recepcji spotecznej dzielnica ta istnieje jako
szara i zaniedbana, pozbawiona perspektyw, bedaca skupiskiem oséb
zmarginalizowanych i zjawisk patologicznych. Wizerunek Zateza zmienia
sie pod wptywem dziatalnosci Stowarzyszenia Domu Aniotéw Strézéw. To
placéwka spetniajaca swoje zadania pracy ulicznej (streetworking) oraz
opiekuniczo-wychowawczej, profilaktycznej, terapeutycznej i probacyjnej
poprzez prowadzenie $§wietlicy dla dzieci i mlodziezy zaniedbanej wycho-
wawczo, zagrozonej zaburzeniami psychopatologicznymi i uzaleznienia-

¥ Od marca 2014 roku teatr ten nosi nazwe: Bytomski Teatr Tarica i Ruchu
,Rozbark”.
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mi*® oraz oferowanie wsparcia i asystentury rodzicom swoich podopiecz-
nych. Od kilku lat placéwka dba takze o spoleczng rewitalizacje Zateza.
Wraz z Instytucja Kultury Katowice ,,Miasto Ogrodéw” organizuje Tour
de Zaleze i Wielki Zaleski Piknik. Wyjatkowo$é wyscigu Tour de Zaleze
polega na wktadzie pracy wtozonym w przygotowanie si¢ do wyscigu,
gdyz uczestnicy, przede wszystkim podopieczni Domu Aniotéw Strézéw
i mieszkancy dzielnicy, samodzielnie konstruuja swoje wehikuty. Godne
odnotowania jest takze powotanie do zycia przez Instytucje Kultury Ka-
towice ,Miasto Ogrodéw” Festiwal Zalteze StreetArt, w ramach ktérego
dokonuje sie przemiany przestrzeni miejskiej, miedzy innymi przema-
lowuje sie odrapane $ciany budynkéw, aby stworzy¢ na nich murale, in-
stalacje odnawiajace widok ulicy. Takie dziatania sprzyjaja przemianie
dzielnicy i spolecznej inkluzji jej mieszkancow.

Biskupice - najstarsza dzielnica Zabrza, w ktérej od wielu lat odnoto-
wuje sie najnizszy status spoteczno-ekonomiczny mieszkajacych w niej
rodzin - ma takze swoje miejsce krzewienia kultury. Dzielnicowy Osro-
dek Kultury ,Biskupice” wraz z mieszczacym sie w nim O$rodkiem Ku-
ratorskim nr 1 oraz zaprzyjaZnionym Stowarzyszeniem ,Droga” dzieki
$rodkom pozyskanym z Funduszu Inicjatyw Obywatelskich opracowat
i przeprowadzit projekt Miodzi gniewni, ale aktywni. Projekt kierowa-
ny byt do nieletnich objetych nadzorem kuratora i uczeszczajacych do
Osrodka Kuratorskiego. Aktywno$¢é wyeksponowana w nazwie projektu
byta jego nadrzednym celem, chodzito o wykorzystanie czasu mtodych
ludzi do poznawania nieznanych i nieodkrytych zakatkéw dzielnicy,
czasem mrocznej i tajemniczej. Mtodziez zostata do tego odpowiednio
przygotowana, organizowano bowiem spotkania z historykami, dzien-
nikarzami przyblizajacymi dzieje dzielnicy i miasta. Podczas warsztatéw
fotograficznych uczestnicy zdobywali umiejetno$¢ operowania §wiattem,
wykorzystywania technik fotograficznych, mogacych stuzy¢ uchwyce-
niu najbardziej fascynujacych, nieraz ulotnych obrazéw, ksztalcili zmyst
estetyczny. Poklosiem dziatan animacyjnych jest zrealizowany przez nie-
letnich uczestnikéw projektu film, ktérego premiera odbyta sie w DOK
pod koniec sierpnia 2014 roku.

Zgota odmiennym, lecz wartym przytoczenia wydarzeniem przeobra-
zajacym miejska przestrzen i ludzi jest Miedzynarodowy Festiwal Tea-
tréw Ulicznych ULICA w Krakowie?* organizowany przez Teatr Kto. Od-

2 M. Bernasiewicz, M. Watach: O pracy srodowiskowej jako alternatywie
dla zabiegéw resocjalizacyjnych - z doswiadczeri praktycznych. ,Chowanna” 2006,
T. 2 (27), 5. 126-128.

» Podobne inicjatywy to miedzy innymi: Miedzynarodowy Festiwal ,Sztuka
Ulicy” w Warszawie, Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych ,TrotuArt”
w Eodzi, Festiwal Artystéw Ulicznych i Precyzji w Radomiu.
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bywajacy sie od siedmiu lat na poczatku lipca festiwal jest inaugurowany
parada artystéw, mieszkancéw i turystéw taczacych sie w tanicu, korowdd
uczestnikéw mieni sie kolorowymi piérami, cekinami zdobigcymi stroje.
W rytmie instrumentéw perkusyjnych, beczek czy - jak sie zdarzato -
przedmiotéw codziennego uzytku (foliowe worki, puszki, butelki, kar-
tony) przebieraficy przemierzaja krakowski rynek, a z kazdym krokiem
jest ich coraz wiecej. Spektakularny orszak podczas ceremonii otwarcia
Festiwalu paradoksalnie - w subiektywnym odczuciu - stanowi skromny
zwiastun artystycznego bogactwa. Krakowski Festiwal Sztuki Ulicznej
nie wybiera widza, skierowany jest do wszystkich. To raczej widz ma
mozliwo$¢ zadecydowania o tym, czego chce doswiadczaé.

Przedsiewziecie to, mimo iz dorazne, wptywa na $wiadomo$¢, men-
talno$¢ i kreatywno$¢ oséb w nim partycypujacych, sprzyja eliminacji
uprzedzen i podzialéw. Udzial w Festiwalu moze wziaé kazdy, nie sg istot-
ne preferencje kulturalne, narodowo$¢, rasa, subkultura, grupa etniczna,
wiekowa, zawodowa. Teresa Wilk zauwaza, ze dzialania rewitalizacyj-
ne jako aktywno$¢ w przestrzeni publicznej przenikaja do codziennych
doswiadczen mieszkancéw Srodowisk lokalnych, okreslajac konteksty
uczestnictwa oséb biorgcych udzial w tych dziataniach, redefiniujgc role
spoleczne i wzmacniajac podmiotowo$¢ uczestnikéw tych proceséw*°.

Takie okoliczno$ci sprzyjajg tworzeniu szans, wspieraniu potencjatu.
Co istotne, beneficjent dziatan w sferze kulturalnej niejednokrotnie musi
najpierw przetama¢ niekomfortowe napiecie, w ktérym trwa, i zerwaé
z przekonaniami, ktére wyznaczane sg przez formuty: ,nie ufaj”, ,za-
chowaj dystans”, ,unikaj méwienia o sobie”. Taki standard ,,0odnoszenia
sie z rezerwg” do innych jest typowy dla 0séb z grup defaworyzowanych.
Celem animatoréw kultury staje sie zniwelowanie tej nieufnosci, co ot-
wiera czlowiekowi droge do Innego, a poprzez to droge do samopoznania
i samorozwoju.

Studium przypadkéw®

Zaprezentowane studium przypadkéw stanowi opis efektéw dziatan
artystycznych i arteterapeutycznych, ktérych celem bylo poszukiwanie
przez uczestnikéw indywidualnego sposobu wyrazania siebie, wzrost ich
samooceny, budowa przekonania o wlasnej wartosci. Kazda z oséb uczest-
niczyla w odmiennych zajeciach sktaniajacych do twérczej aktywnosci.
Wspélny dla uczestnikéw dziatan artystycznych jest fakt posiadania przy-
krych doswiadczen, stygmat instytucji i zderzenie z defaworyzacja.

0 T. Wilk: Rewitalizacja spoteczna..., s. 44.
3! Imiona opisywanych o0séb zostaly zmienione.
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Studium opracowano z wykorzystaniem analizy dokumentéw oraz
techniki obserwacji uczestniczacej, ktéra systematycznie wzbogacano
0 nowe spostrzezenia czynione w trakcie realizacji inicjatyw. Ze wzgledu
na ograniczony zakres tego artykutu studium przypadkéw zaprezento-
wano w wersji okrojonej.

Sebastian ma 16 lat. Wraz z rodzicami i dwojgiem rodzenstwa mieszka
w centrum Zabrza w starej kamienicy. Skrajne warunki socjalne, bytowe,
zaniedbania wychowawcze, alkoholizm i przemoc to zjawiska definiu-
jace jego rodzine. Rodzice objeci sa nadzorem kuratora nad sposobem
wykonywania ograniczonej wtadzy rodzicielskiej. Sebastian, wzrastajac
w $rodowisku generujacym coraz powazniejsze konflikty z prawem, po-
wielat negatywne wzory zachowan. Chtopiec czesto wagarowat, zwykle
po nieprzespanej nocy zakiécanej alkoholows libacja. Uzyskiwat niskie
wyniki w nauce, a jego zachowanie oceniano jako nieodpowiednie. Brak
zainteresowania rodzicéw i troski o zaspokojenie podstawowych potrzeb
chlopca zmuszaly go do zebraczej profesji i kradziezy produktéw spozyw-
czych. Chtopiec takze stanat przed sadem.

Nieletni objety jest nadzorem kuratora. Brat udzial w zajeciach or-
ganizowanych przez Osrodek Kuratorski, ktéremu podlega; byty to
warsztaty teatralne prowadzone w o$rodku kultury przez instruktora
niezwigzanego z placéwka. Podczas pierwszego spotkania Sebastian
siedziat z boku, obserwowat i stuchal, jako jedyny nie wyrazit zgody na
udzial w proponowanym przedsiewzieciu. Maloméwny, skryty i nieuf-
ny. Kolejne zajecia wywotaly u chlopca cheé wziecia udziatu w nowych
¢wiczeniach indywidualnych i grupowych opartych przede wszystkim
na improwizacji ruchowej i pantomimie. Na powierzchni éwiczebnej zaj-
mowat miejsca oddalone od pozostalych uczestnikéw, niedostepne dla
oczu potencjalnego widza. Sebastian byt sprawny motorycznie i bardzo
wytrwaty. Wiele figur, péz potrafit wystaé, wyczeka¢ bez drzenia ciata.
Caly czas miat zgarbiong sylwetke, uniesione ramiona zdradzaty cheé
ukrycia sie czy ucieczki. W ruchach Sebastiana zauwazalne byly ogra-
niczenia, wynikajgce z przekonania o swojej bezwarto$ciowosci. Mimo
uzyskiwanych pochwat chlopiec nie byt zadowolony z siebie, z dobrego
wykonania ¢wiczen. Nieletni éwiczyt solo, na wyrazne komendy instruk-
tora podejmowat prace w parach. W relacji Sebastiana z partnerem za-
uwazano uwazno$¢, troske, harmonie ruchéw. Z zajeé na zajecia w pracy
teatralnej chtopca dostrzegano nowe elementy i rozwiagzania ruchowe.
Sebastian nawigzywat kontakt wzrokowy i nie stronit od pracy grupowej
w bliskim dystansie fizycznym. Zaczal ¢wiczy¢ blizej krawedzi sceny.
Odkrywatl swoje mozliwo$ci mimiczne, ruchowe. Pomysty Sebastiana
budzity zainteresowanie kolegéw, ktérzy usitowali powiela¢ wymyslone
przez niego kombinacje i uktady ruchowe. Z zaciekawieniem tez stuchali
jego interpretacji prezentowanych pokazowych scenek i etiud. Sebastian
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czut akceptacje grupy. SzeSciomiesieczne warsztaty teatralne konczy-
ty sie pokazem spektaklu przed zaproszong publicznoscig. W scenach
improwizowanych Sebastian wykazatl sie kreatywnos$cig i spontanicz-
noscig. Stosowat dynamiczne zmiany kierunku ruchu, nawigzywat kon-
takt wzrokowy z publicznoscia. Po spektaklu wygtosit opinie, w imieniu
wilasnym i grupy:

to najlepsza rzecz, jakq zrobiliSmy razem. Warto bylo!

Ela ma 16 lat, wtasnie zakoniczyta nauke w katowickim gimnazjum.
Oboje rodzice dziewczyny sa uzaleznieni od alkoholu, utracili prace, po-
padli w zadluzenie. Ojciec stosowal wobec rodziny przemoc psychiczna
i fizyczng. W przypadku Eli i jej mlodszej siostry posunat sie takze do
naduzy¢ seksualnych. Zostat pozbawiony wladzy rodzicielskiej, odbywa
kare pozbawienia wolnosci.

Zakorzenione w pamieci Eli zbezczeszczone ciato, zalezno$¢, brak
mozliwosci ucieczki spowodowaly ogromne zranienie przejawiajace sie
ptaczem w kazdej sytuacji, w ktérej dziewczyna poczula sie niekom-
fortowo. Na kazdej przerwie Ela przychodzila do pedagoga szkolnego
~wyptakaé sie” i zwierzy¢. Bardzo zle znosita kazdg ,porazke”: ktétnie
z kolezankami lub otrzymanie oceny nizszej od przewidywanej, bycie
poza kregiem zainteresowania. Zauwazono, ze Ela lubi mieé powierzone
odpowiedzialne zadania, przewodzi¢ grupie, gdyz posiadata umiejetno-
$ci wptywania na innych, a takze potrafita zarzadza¢ czasem oraz praca
wlasng i innych oséb. Ela byta konferansjerem podczas waznych uro-
czystosci szkolnych, na kétku recytatorskim i teatralnym otrzymywata
gtéwne role i kwestie. Bardzo szybko zapamietywata, starala sie tez by¢
zawsze przygotowana do lekeji, uczyta sie wytrwale, na miare swoich
mozliwosci. Zaobserwowano, ze dziewczynka czesto podryguje, $piewa
»pod nosem”, a ruch daje jej odprezenie i budzi w niej ,nowa site” do dzia-
tania. Zaproszono Ele do udziatu w zajeciach tanecznych odbywajacych
sie zaréwno na terenie szkoty, jak i w profesjonalnej szkole tanecznej.
Na zajecia taneczne oraz liczne warsztaty Ela uczeszczala przez trzy lata.
Kazdy wyuczony uklad prezentowata na forum szkoty. Dla pozostatych
uczniéw stala si¢ wzorem konsekwencji i pracowito$ci nad rozwojem
pasji. Najwazniejszy dla sfery osobistej, emocjonalnej i samooceny Eli
byt aplauz, owacje na stojaco podczas jej indywidualnego wystepu na
szkolnym koncercie. Taniec stat sie determinantem jej zycia, to tej ak-
tywnosci dziewczyna zawdziecza swoje wszystkie osiagniecia. Najlepiej
oddaja to jej stowa:

gdy taricze, zapominam, jaki Swiat mnie otacza, zapominam o trudnos-
ciach. Gdy taricze, wchodze do swojego Swiata, Swiata bez probleméw. Na
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o0g6t nie okazuje emocji, trzymam je w sobie, ale gdy taricze, wypuszczam
wszystkie emocje i krzycze taricem, ptacze, tariczqc. Wyzywam sie w taricu,
to mnie uspakaja, daje mi ulge. Miatam takq sytuacje, ze tak mnie zdener-
wowata jedna osoba, ze posztam nad staw i zaczetam tariczyé. Po prostu
tak roztadowatam swoje emocje. Muzyka grata z telefonu, a ja tariczytam
i zapomniatam, ze ludzie na mnie patrzq.

Patryk (lat 18) pochodzi z matej miejscowoéci w wojewédztwie wiel-
kopolskim. Do Osrodka Leczenia Uzaleznieti na Slasku trafit z podwéjna
diagnoza: uzaleznienie od narkotykéw, alkoholu i depresja. W momencie
spotkania z Patrykiem, od pieciu miesiecy przebywat on na leczeniu. Byt
zmotywowany do terapeutycznej pracy grupowej.

Po $mierci ojca Patryk nie potrafil dostrzec sensu i celu zycia, poszukat
go ,w drodze wiodacej na skréty”. Przez rok ukojenia szukat w $rodkach
psychoaktywnych. Patryk to osoba mioda, lecz bardzo zniszczona, co wi-
da¢ bylo po cerze, oczach, uzebieniu. Wyglad chtopca i posiadane przez
niego rzeczy nie wskazywaty nawet na przecietny status ekonomiczny.
Patryk zamiennie chodzit w tych samych ubraniach. Jego skulona postawa
ciata oznaczata niepewno$¢. Sam czesto méwit o swoim , btadzeniu”, nie
odczuwat stabilizacji, watpil w metody terapeutyczne, szczegélnie zas
w site wtasnej woli.

W fundamentalne dzialania oérodka wtaczono zajecia arteterapeu-
tyczne, ktére obywaly sie raz w tygodniu. Chlopak uczestniczyt w nich
z duzym zainteresowaniem. Poczatkowo wybieral miejsca w rogu sali,
w ktérej odbywaly sie zajecia, nie chciat prezentowaé i omawiaé¢ swo-
ich prac. Jedna z zasad spotkan, ujeta w grupowym kontrakcie, byt brak
wzajemnej krytyki i negatywnej oceny. Podczas trzecich zajeé (projekt
prowadzony byt od pazdziernika 2011 roku do marca 2012 roku) Patryk
zaczal otwierac sie, zabiera¢ glos. Méwit o swoich doswiadczeniach z za-
jeé¢, upodobaniach. Ogromne zaangazowanie i rado$¢ uwidaczniaty sie
u nastolatka podczas zbiorowych taiicéw animacyjnych. Patryk unikat
tariczenia solo w $rodku kota, ale skandowal, klaskat, bawit sie podczas
prezentacji innych. Bardzo dobrze czut sie jako inicjator i prowadzacy
w parze, sam rzadko poddawat sie prowadzeniu. W trakcie zajeé artetera-
peutycznych dostrzegano spadki nastroju Patryka pod wplywem sytuacji,
w ktérych pominieto jego prace, nie wskazujac na jej wartosé, uzytecz-
no$¢. Po zajeciach podchodzit do prowadzacych, dopytywat o éwiczenia,
chcac uzyskaé dodatkowa informacje zwrotng na swéj temat. Chciat by¢
wystuchany, oczekiwat pokrzepienia. Wzmocnienia Patryka stosowane na
forum grupy powtarzano w indywidualnym kontakcie. Zindywidualizo-
wana, przekazana na osobnosci pochwata, chociaz ta sama, co wypowie-
dziana wczes$niej, satysfakcjonowata chlopca. Na kolejne zajecia Patryk
przychodzit jako pierwszy, dopytywat o ich przebieg. Dostrzegano aktyw-
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nos$¢ chtopca w sferze werbalnej i samoakceptacje, a takze przyzwolenia
na chwilowe niepowodzenia.

Oprécz tego, ze brat udziat w zajeciach arteterapeutycznych i specjali-
stycznych zwiazanych stricte ze specyfika osrodka, Patryk wraz z grupa
terapeutyczng uczeszczal do instytucji kultury na zajecia artystyczne,
zmierzajgce do przygotowania spektaklu na impreze charytatywng tej
wtlasnie placéwki terapeutycznej. Spektakl odby? sie w lutym 2012 roku,
Patryk grat w kilku etiudach.

Elegancko ubrany, inaczej uczesany, ucharakteryzowany, w kapeluszu.
Moéwit zaledwie kilka zdan, gtéwnie poruszal sie po scenie z towarzyszaca
mu partnerka. W zachowaniu Patryka dostrzegano prawdziwe przeobra-
zenie. Z oczekujacego potwierdzenia swoich mozliwosci i umiejetnosci,
skrytego, watpigcego w siebie i innych nastolatka stat sie osoba wrecz
uwodzaca na scenie widzéw i kolegéw - aktoréw. Patryk doskonale part-
nerowal w taficu, wykazywat sie sita i odpowiedzialnoscia za tariczaca
partnerke. Taficzyt z innymi, dat takze taneczny popis solowy.

Podsumowanie

Partycypacja spoleczna jest dzisiaj - nawigzujac do motta z Ervinga Goff-
mana - zyciowym wyzwaniem, szczegélnie trudnym dla oséb funkcjo-
nujacych na tzw. marginesie zycia. Pozostawanie ,,poza rzeczywisto$cia”
jest w niektérych §rodowiskach (tutaj: grupach defaworyzowanych)
norma, czasem wydaje si¢ jedynym pomysiem na zycie. Zamieszczone
w tym opracowaniu wybrane charakterystyki mtodych oséb przekonujg
jednak, iz poddanie ich oddzialywaniom arteterapeutycznym, animacyj-
nym umozliwia tym nastolatkom wzniesienie sie ponad wlasne niepo-
koje, zagubienie, troski czy powazne problemy zyciowe i sktania ich do
,wychylenia sie zza czyich$ plecéw”. Czasami jest to akt wielkiej odwagi
i niewatpliwie pierwszy przejaw konfrontacji z samym soba.

Doswiadczanie kontaktéw ze sztukg czy uczestnictwo w dziataniach
animacyjnych stymulujacych do zmiany i kreacji przynosi wielowymia-
rowe korzysci. Idealnym owocem tych dziatan jest zmiana perspektywy
W postrzeganiu samego siebie, otoczenia, wiasnych mozliwosci. Czasami,
dzieki uczestnictwu w dzialaniach arteterapeutycznych, potrzeba bycia
transparentnym, niezauwazanym przeradza si¢ w podjecie swoistego
ryzyka wyjscia na pierwszy plan, przejecia odpowiedzialnoéci, ,zatan-
czenia blizej krawedzi sceny”. To ostatnie sformutowanie i jednocze$nie
spostrzezenie, wynikajgce z obserwacji rzeczywistej osobowej transfor-
macji moze stanowi¢ metafore obrazujaca stan pozytywnego , pekniecia”’,
dzieki ktéremu uzasadnione staje sie prognozowanie kolejnych pozytyw-
nych zmian w sferze rozwoju, kolejnych transgresji.
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Wszystkie przedstawione opisy mtodych oséb stanowiace o pozytyw-
nych zmianach w ich nastawieniu i zachowaniu dowodzg réwniez, iz
asumptem do przebicia si¢ ze schronu zbudowanego z wiasnych lekéw,
zdeformowanych przekonan o sobie do rzeczywistego §wiata moze by¢
spotkanie z Innym. Zdaje sie, ze zasadniczg role w tym procesie odgry-
wa animator, ktérego funkcja, jak zauwaza Katarzyna Krason, ,nie jest
dostarczanie wzoréw, gotowych matryc kontaktu z dzietami sztuki, ale
raczej pobudzenie do gotowosci czerpania z otaczajacych narracji kultu-
rowych [...] impulsu do kontemplacji i tworzenia samego siebie”*. Zada-
niem animatora jest dostrzec potencjalnos$é, stworzy¢ klimat akceptacji
i bezpieczenistwa, poméc w wyzwoleniu potrzeby znaczenia i potwierdza-
nia wlasnej wartosci (potrzeba hubrystyczna), ktérej wzmacnianie moze
sie przekladac na peilng afirmacje siebie i swojego Zycia.
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Malgorzata Eaczyk, Aleksandra Pyrzyk-Kuta
The Creative Revitalization of Disadvantaged Groups

Summary: The subject of discussion is the creative revitalization of the disad-
vantaged circles, which consists in the activation and integration through crea-
tive activities, social, educational and cultural management. The study quotes
specific examples of socializing, ludic, developmental, and creative initiatives.
An important part of this work are case studies proving that contact with art
and culture opens an individual’s mind to push their own boundaries in the
quest for a perfect formula of personal existence. It is difficult to name the vari-
ables that are crucial here, but given the complex context of such activities, it
seems that the key element in this process is to inspire an individual’s need for
self assurance (hubristic need), which “triggers” transgressive tendencies.

Key words: social revitalization, disadvantaged groups, culture, social and cul-
tural animation, creative expression, hubristic need
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Malgorzata Eaczyk, Aleksandra Pyrzyk-Kuta
Schopferische Revitalisierung von unterprivilegierten Gruppen

Zusammenfassung: Zum Gegenstand der Uberlegungen wird die schépferische
Revitalisierung von unterprivilegierten Kreisen, die bezweckt, diese Kreise mit-
tels schopferischer Mafnahmen und gesellschaftserzieherischer und kultur-
bildender Animationen zu aktivieren und zu integrieren. In der Abhandlung
werden Beispiele fiir konkrete Initiativen angefiihrt, die sozialisierende, ent-
wickelnde, kreative und Vergniigungsfunktionen ausiiben sollten. Der Schwer-
punkt des Textes ist eine Fallstudie, die bestétigt, dass der Kontakt des Men-
schen mit Kunst und Kultur verursacht, dass der bereit ist, sich selbst zu iiber-
winden um nach Vervollkommnung seiner Existenz zu streben. Es ist schwer,
an der Stelle die dartiber entscheidenden Determinanten zu nennen, doch das
Wichtigste scheint in dem Prozess zu sein, in einer Person den Bedarf an Selbst-
bestatigung zu erwecken, der dann transgressive Vorlieben ,freisetzt".

Schliisselworter: gesellschaftliche Revitalisierung, unterprivilegierte Gruppen,
Kultur, kulturgesellschaftliche Animation, schépferische Expression, hubristi-
scher Bedarf
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