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Od potencjalnosci do transgresji historycznych -
kreatywno$¢ na réznych poziomach

Wprowadzenie

Istnieje juz pewna tradycja naukowa, by twérczos¢ i jej wymiar osobowy
- kreatywno$¢ - postrzegaé biegunowo i dychotomicznie: z jednej strony
jako zjawisko wystepujace powszechnie, dostepne niemal wszystkim lu-
dziom o normalnych zdolnoSciach, z drugiej za$ - jako zjawisko elitarne,
zwigzane z najwybitniejszymi osiggnieciami geniuszu ludzkiego. Temat
ten poruszyli w swoich publikacjach: Irving A. Taylor', Arthur Cropley?,
James Kaufman i Ronald Beghetto®, Keith Sawyer®*, Krzysztof J. Szmidt®
czy Monika Modrzejewska-Swigulska®. Jesli przyjmiemy, iz twérczosé to
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dziatalno$¢ przynoszaca wytwory nowe i wartosciowe pod jakims wzgle-
dem, to rodzi si¢ pytanie o to, co oznacza owa nowos¢, dla kogo i o jakie
warto$ci chodzi oraz w jakim czasie historycznym? Udzielono na nie juz
wielu odpowiedzi’, lecz nie oznacza to, iz spér o tadunek nowosci w twér-
czosci oraz kryteria jako$ci wytworu twérczego mozna uznaé za zakon-
czony. Przyjmuje sie zgodnie, iz nawet radykalne pomysty twércze nie s
kompletnie nowe i nieznane, lecz opierajg si¢ na pomystach znanych juz
wczeéniej. ,Zalozenie, ze kazda twércza idea musi by¢ absolutnie nowa,
jest bledem” - stwierdza Robert Weisberg w jednym z najbardziej sta-
rannych studiéw naukowych nad twérczoscia®. Podobnie i pytanie o to,
jakie wartosci estetyczne, spoteczne, moralne, uzytkowe oraz inne musza
cechowaé wytwdr, aby byl uznany za twérczy, rodzi state dyskusje o to, co
i dla kogo jest piekne, dobre, uzyteczne czy prawdziwe, a takze o to, czy
istniejg uniwersalne kryteria, wedtug ktérych mozna oceni¢ dane dzieto
jako twoércze mimo uptywu lat, zmiany upodoban spotecznych i przeobra-
zen paradygmatéw naukowych.

Jesli na podstawowy dylemat dotyczacy kryterium wartoéci dziela
odpowiemy, iz to tylko jest twércze, co jest nowe i warto$ciowe w ska-
li powszechnej dla wszystkich ludzi, to tym samym sytuujemy sie po
stronie zwolennikéw podejscia elitarnego. Jesli za$ odpowiemy, iz twor-
cze jest to, co jest nowe i cenne przynajmniej dla tworzacego podmiotu,
to mozna takie stanowisko zakwalifikowaé¢ do podejscia egalitarnego.
Keith Sawyer woli méwi¢ raczej o dwéch tradycjach badawczych w po-
strzeganiu i badaniu twérczosci: indywidualistycznej i spoteczno-kul-
turalnej’. W obu twérczo$¢ jest definiowana i badana w zupetnie rézny
sposéb.

W podej$ciu indywidualistycznym badacze skupiaja sie na po-
jedynczym twoércy i studiujg jego myslenie i dzialania twércze, prébu-
jac okresli¢, jakie cechy poznawcze i osobowosciowe umozliwiajag mu
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lineum, 1975; R. Pope: Creativity. Theory, History, Practice. London-New York:
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S.R. Pritzker. San Diego: Academic Press, 1999; AJ. Cropley, D. Cropley:
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tworzenie. To podejscie jest charakterystyczne dla dwéch pierwszych
nurtéw badan nad twérczoscia, zrodzonych w latach pieédziesigtych
i sze$édziesigtych XX wieku (nurt badaf osobowoéci wybitnych twércéw
oraz nurt badai poznawczych). Twérczoéé w tym podejéciu jest rozu-
miana jako ,nowa, umystowa kombinacja, ktéra jest wyrazana w §wiecie
zewnetrznym' .

W podejéciu spoteczno-kulturowym, bedacym trzecim nurtem
we wspélczesnych badaniach nad twérczoscia, podkresla sie, ze twércy
nie tworza w prézni, lecz dziatajg zawsze w okreslonym systemie spotecz-
nym i kulturowym. Spoteczno-kulturowa definicja twérczosci zaktada,
iz jest ona wytwarzaniem produktu, ktéry jest oceniony jako uzytecz-
ny (wartoéciowy, stosowny, zdatny do przyjecia) przez kompetentng
grupe oséb (kustoszy, krytykéw, juroréw konkurséw, cztonkéw komisji
naukowych i innych). Autentyczna, prawdziwa twérczoéé to dziatalnoéé
twércéw wybitnych, doceniona przez cztonkéw danej dziedziny (w je-
zyku Mihaly’ego Csikszentmihalyi'ego - pola twérczosci"), taka, ktéra
w istotny sposéb zmienia te dziedzine lub konstruuje nowa.

Te podejscia sg szeroko akceptowane przez badaczy, ktérzy wyrézniaja
dwa gléwne poziomy twérczosci: twérczosé wybitng (,big C” creativity)
i twérczosé ,maly’, ,przyziemny’, ,codzienng” (,littlle ¢” creativity). Ar-
thur Cropley stwierdza, iz pojecie twdrczo$ci jest uzywane niemal przez
wszystkich badaczy w dwéch podstawowych znaczeniach'?. W pierw-
szym oznacza wytwarzanie rzeczy, ktére sag nowe jedynie w tym sensie,
iz pojawily sie niedawno, bez wzgledu na to, czy sa skuteczne lub trafne,
jak w przypadku rysunku dziecka na biatym kartonie. Ten rodzaj twér-
czo$ci mozna okresli¢ jako twérczo$é zwyczajng lub przecietna (ordinary
creativity). W drugim znaczeniu twérczo$é opisuje wytwarzanie wielkich
dziel, ktére cechujg sie nowoscia w skali wszystkich ludzi, nieznana do tej
pory w calej historii, jak w przypadku Michata Aniota, Alberta Einsteina
i Williama Szekspira. Mozna ja nazwa¢ twdérczoécia wyjatkowsa, cudow-
na lub wspaniala (sublime creativity). Podobnie dzieli twérczo$é Brewster
Ghiselin, ktéry wyréznia dwa poziomy twdrczosci:

1. Poziom wyzszy - twérczo$¢ podstawowa, ktéra zmienia okreslony
paradygmat w danej dziedzinie.

2. Poziom nizszy - twérczo$¢ wtérna, ktéra polega na przenoszeniu zna-
nych poje¢ w nowe dziedziny zastosowan'.

19 Tbidem, s. 7.

Y M. Csikszentmihalyi: Creativity. Flow and the Psychology of Discovery and
Invention. New York: Harper Collins, 1996.

2 AJ. Cropley: Definitions..., s. 514-515.

¥ Cyt. za: M. Stasiakiewicz: Twdrczo$¢ i interakcja. Poznan: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 1999.
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Jak wiadomo, dychotomizowanie nie jest najlepszym sposobem two-
rzenia typologii lub klasyfikacji w nauce, sprowadza bowiem ztozone
zjawisko do prostych, przeciwstawnych typéw, z ktérych jeden nosi ce-
chy bedace w duzym stopniu kryterium podziatu, drugi za$ - w stopniu
znikomym. Pomiedzy tymi wyrazistymi biegunami ging typy mniej kla-
rowne, niejednoznaczne, subtelne, ale majace dla omawianej klasyfikacji
znaczng warto$¢ eksplanacyjna. Dychotomizowanie wprowadza do nauki,
w tym do nauk o twérczosci, pozorny fad i porzadek, upraszcza jednak
skomplikowane zjawiska i sprowadza do schematu klasyfikacyjnego, kt6-
ry czesciej je zaciemnia niz klaryfikuje. Dychotomie staja sie réwniez pod-
stawg licznych dogmatéw naukowych, z ktérymi trudno dyskutowaé (np.
podzial typéw osobowosci na ekstrawertykéw i introwertykéw, metod ba-
dan na ilosciowe i jako$ciowe, myslenia na produktywne i reproduktyw-
ne, wiedzy na jatows i ptodng, deklaratywng i proceduralna, zachowan
na konformistyczne i nonkonformistyczne itp.). W naszym przypadku
zasadne jest postawienie pytania: Czy wszystkie kompozycje Wolfganga
Amadeusza Mozarta mozna zaliczy¢ do bieguna twérczo$ci wspanialej,
nawet Marsz D-dur KV 62 lub Kasacje G-dur KV 63, czy raczej do nizszego
poziomu twérczosci? A jaki poziom czy biegun twérczosci reprezentuje
Szes¢ menuetéw na skrzypce i bass WoO 9 Ludwika van Beethovena? Czy
taki sam jak VI Symfonia F-dur op. 68 ,Pastoralna” lub Kwartet skrzypcowy
op. 132? Odpowiadajac na te i podobne pytania, mozna zasadnie stwierdzi¢,
iz dychotomie nie wystarczg - potrzebne sa koncepcje twérczosci zawiera-
jace wiecej szczebli posrednich, obejmujacych nie tak skrajne wartosci, jak
to jest w teoriach dychotomicznych. Koncepcja Pieciu Szczebli Twérczo-
Sci, bedaca gtéwnym przedmiotem opisu w tym tekscie, nalezy do takich
teorii, podobnie jak i wiele innych, ktére opisuje w dalszej partii tekstu.

Wsréd réznych koncepcji pozioméw (biegunéw) twérczosci warto bli-
zej scharakteryzowa¢ kilka wybranych stanowisk, autorstwa I.A. Taylora,
A. Cropleya oraz J. Kaufmana i R. Beghetto. Na koniec tej czesci przedsta-
wiam skrétowo interesujaca, cho¢ kontrowersyjna, koncepcje rodzajéw
kreatywnosci Macieja Karwowskiego.

Pie¢ pozioméw twoérczosci - koncepcja Irvinga A. Taylora

Amerykanski badacz I.A. Taylor twierdzi, ze pojecie kreatywnosci jest tak
szerokie, obejmujace z jednej strony ekspresyjne i spontaniczne rysunki
dzieci, a z drugiej - wybitne osiggniecia Pabla Picassa i Alberta Einsteina,
ze nalezy przeprowadzi¢ wyraZne rozréznienie pomiedzy poszczegdlny-
mi stopniami i stylami twérczosci'*. Wyodrebnit pie¢ pozioméw rozwoju

" 1.A. Taylor: An Emerging View...
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tego zjawiska, biorac za kryterium podziatu cele twérczosci i cechy swo-

iste procesu twérczego, charakterystyczne dla danego poziomu. Sa to:

1. Twérczoéé ekspresyjna (expressive spontaneity) - pojawia sie naj-
prowizacyjny, spontaniczne pisanie, gra dramowa. Na tym poziomie
nie jest wymagana oryginalno$¢ i wysoka jako$¢ wytworu, a warun-
kami rozwoju twérczosci ekspresyjnej sa spontanicznosé i poczucie
wolno$ci w czasie tworzenia. Malowanie palcami, gra psychodrama-
tyczna w teatrze spontanicznym Jacoba L. Moreno lub improwizacje
jazzowe Louisa Armstronga oto inne przyklady tego rodzaju twér-
czosci.

2. Twérczo$é zawodowa (technical creativity) - sa to wyniki profesjo-
nalnej dziatalnosci artystycznej lub naukowej, celem jest generowa-
nie rzeczy oryginalnych; na tym poziomie potrzebna jest wprawa
i niezwykle umiejetnosci, a istotnym kryterium wytworu jest jego
nowo$¢. Idealnym przykladem twoérczosci zawodowej sa dokonania
Stradivariusa.

3. Twérczo$é wynalazcza (inventive creativity) - to pomystowe opero-
wanie materiatami, metodami, §rodkami tworzenia. Na tym pozio-
mie potrzebna jest umiejetnosé wykorzystywania znanych rozwia-
zan i rzeczy w nowy sposéb, zdolnosci kombinowania i odkrywania
nowych polaczen pomiedzy istniejagcymi rzeczami, rozwigzywanie
starych probleméw w nowy sposéb. Twdrczos¢ tego rodzaju przejawia
sie nie tyle w odkrywaniu zupelnie nowych rzeczy, ile w odkrywa-
niu ich nowych i uzytecznych zastosowan oraz nowych perspektyw
postrzegania starych rzeczy. Klasycznymi przykladami tego rodzaju
twdrczosci jest dziatalno$¢é Thomasa A. Edisona, Alexandra G. Bella
czy Guglielma Marconiego.

4. Twérczo$é innowacyjna (innovative creativity) - polega na udosko-
naleniu, rozwinieciu lub modyfikacji tego, co istnieje, pdjscia o krok
dalej. Podstawowg zasada rozwijania tego typu twoérczosci jest badanie
i zrozumienie podstawowych, ale istniejgcych juz podstaw wiedzy, pa-
radygmatéw i szkdt myslenia, ktére innowator rozwija. Tak jak zrobili
to Carl Gustav Jung i Alfred Adler z psychologia Sigmunda Freuda czy
Mikotaj Kopernik z teorig Ptolemeusza.

5. Twérczoéé wyjatkowa (emergent creativity) - to taka dzialalnogé,
ktéra zapoczatkowuje nowa szkote, kierunek czy styl w danej dziedzi-
nie twérczosci. Jest forma twdrczosci najbardziej ztozong i abstrakeyj-
na jednocze$nie, najczesciej mamy z nia do czynienia w nauce i sztu-
ce. Wiekszos$¢ ludzi méwigc o twérczosci, ma na mysli ten wlasnie
poziom twdrczosci, chociaz jest on reprezentowany przez najmniej
liczng grupe, ale najbardziej wptywowych w historii twércéw, jak na
przyklad Einstein, Freud, Picasso czy bracia Wright. Podstawowym

21



22 Krzysztof J. Szmidt

warunkiem tej twdrczosci jest, zdaniem autora, recepcja dotychcza-
sowego dorobku w danej dziedzinie i stworzenie na tej podstawie
zupelnie nowej formy. Tego rodzaju twérczos$¢ jest skrajnie zindywi-
dualizowana i manifestuje sie poprzez wybitnie produktywne wglady
i olénienia®®.

Koncepcja Taylora ma juz dzisiaj warto$¢ historyczna i raczej rzadko
stuzy do klasyfikowania przejawéw tworczosci. Watpliwosci budza same
okreslenia poszczegdlnych rodzajéw twérczosci, jak i kryteria ich po-
dziatu. Twérczosé¢ ekspresyjna moze sie przejawia¢ w aktach twérczosci
zaréwno wyjatkowej (Picasso), jak i profesjonalnej, jesli twérca wykonuje
ja perfekcyjnie i wynikiem ekspresji jest nowa forma. Twérczo$¢ wyna-
lazcza (techniczna) lub innowacyjna ma czesto charakter wyjatkowy, gdy
jej wynikiem jest produkt nowy w skali powszechnej (np. procesor, laser,
internet) i uzyteczny w skali masowej.

Mimo to typologia Taylora okazala sie przydatna, wskazala bowiem,
iz twérczo$¢ wystepuje na réznych poziomach, a jej rezultaty mozna
ocenia¢ z punktu widzenia warto$ci spotecznej i jednoczesnie jako zja-
wisko rozwojowe: od twdrczosci ekspresyjnej dziecka, poprzez twérczosé
innowacyjna dorostego, az do nielicznych przejawéw twérczosci histo-
rycznej.

Poziomy twérczosci wedtug Arthura Cropleya

Nieco inne poziomy twérczosci, gtéwnie twérczosci dzieci, wyréznia Ar-
thur Cropley*®. Podstawa ich wyodrebnienia sa psychologiczne sktadniki
twérczosci, ktére autor dzieli na cztery rodzaje: 1) wiedza ogélna i specja-
listyczna; 2) umiejetnosci poznawcze wazne w twérczoéci, 3) motywacja
i 4) wlasciwosci osobowosci. W celu uproszczenia podziatu autor postuzyt
sie dychotomia: mozliwe na kazdym poziomie jest tylko posiadanie lub
nieposiadanie danego sktadnika, traktowane one sg réwniez jak czynniki
oddzielne, a nie wspétzalezne i koherentne. Ma to utatwié¢ dyskusje nad
twoérczoscig. W rzeczywistosci takie czyste podzialy raczej nie wystepuja.
Ustalenia Cropleya przedstawia tabela 1.

Pierwsza kolumna ukazuje dziecko, w ktérego przypadku wszyst-
kie cztery sktadniki twérczosci sg rozwiniete. To poziom ,twoérczosci
w pelni urzeczywistnionej” (fully realized creativity). Kolumna druga
opisuje dziecko, ktére nie posiada jedynie rozwinietych wtasciwosci
psychicznych - to poziom ,twérczoéci sttumione;j” (stifled creativity). Na-
stepna kolumna przedstawia dziecko, ktére nie jest umotywowane do

5 Ibidem, s. 306-307.
¢ AJ. Cropley: Creativity in Education..., s. 131.
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Tabela 1
Poziomy twérczosci wedtug Arthura Cropleya

Poziomy
Sktadniki twérczosci
1 2 3 4 5
Wiedza + + + + -
Umiejetno$ci poznawcze| + + + - +
Motywacja + + - + +
Osobowo$¢ + - + + +

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: A. Cropley: Creativity in
Education and Learning. A Guide for Teachers and Educators. London: Kogan
Page Limited, 2001.

tworzenia - to poziom ,twérczosci zaniechanej” (abandoned creativity).
W kolumnie czwartej mamy przypadek dziecka, ktére ma odpowiednia
wiedze, cheé do tworzenia oraz potrzebne cechy osobowosci, brak mu
tylko okreslonych umiejetno$ci mysélenia twérczego - to ,twérczo$¢ sfru-
strowana” (frustrated creativity). Ostatnia kolumna prezentuje dziecko,
ktéremu brakuje jedynie potrzebnej do tworzenia wiedzy - to przypadek
»pseudotworczoséci”, niemajacej zwigzku z okre§lonymi standardami lub
normami panujacymi w danej dziedzinie.

Kazdy z tych pozioméw twérczosci wymaga innego rodzaju diagno-
zy i pomocy: dzieciom reprezentujacym ,twérczo$¢ sthumiong” potrzeba
trwatych oddziatywan wychowawczych, ksztattujacych wazne w twoér-
czo$ci cechy charakteru (otwartoéé, niezaleznoéé od ocen zewnetrznych,
wytrwalo$é itp.), dzieciom o ,twérczoéci zaniechanej” - silnych podniet
motywujacych do dziatan twérczych, a dzieciom o ,twérczosci sfrustro-
wanej” - treningu rozwijajacego zdolno$ci myslenia twérczego.

Arthur Cropley i jego syn David opowiadaja sie poza tym za szerszym
upowszechnieniem pojecia ,,twérczoéé funkcjonalna” (functional creati-
vity) po to, aby podkre$li¢ zasadniczy cel dzialari twérczych, jakim jest
wytworzenie nowego i uzytecznego produktu'’. W odréznieniu od twor-
czosci artystycznej, ktéra nie musi mie¢ celu praktycznego, wszystkim
pozostatym dziedzinom twérczosci (naukowej, technicznej, spotecznej
i innym) takie uzyteczne cele na ogét zostaty przypisane. Gléwnym wobec
tego zadaniem dzialant twérczych jest generowanie ,,skutecznej nowos-
ci” (effective novelty). I taka tez moze byé¢, ich zdaniem, ogélna definicja
tworczosci: tworczosé jako ,wytwarzanie skutecznej nowosci”. Wytwér
bedacy ,skuteczng nowoscig” jest:

7 AJ. Cropley, D. Cropley: Fostering Creativity. A Diagnostic Approach for
Higher Education and Organizations. Cresskill: Hampton Pess Inc., 2009; Iidem:
Functional Creativity...

23



24

Krzysztof J. Szmidt

- efektywny - uzyteczny;

- nowy;

- stosowny - adekwatny do celu;
- uniwersalny - powszechny;

- elegancki - gustowny'®.

Proces twoérczy prowadzacy do takiego wytworu moze miec jedna
z sze$ciu form, ktére Cropley i Cropley uwazaja réwniez za kryteria po-
zwalajace odrdznié okreslone poziomy twérczosci. Sa to:

1. Ulepszenie (improvement) - udoskonalenie jakoéci lub liczby rzeczy,
ktére juz istnieja;

2. Rozpoznanie (diagnostics) - poszukiwanie i eliminowanie wad i nie-
dociagnieé¢ w istniejacych obiektach;

3. Zmniejszanie (trimming) - redukowanie kosztéw dziatania istniejg-
cych rozwigzan;

4. Wykorzystywanie analogii (analogy) - wymyslanie nowych zastoso-
wan znanych juz proceséw i systeméw;

5. Syntetyzowanie (synthesis) - wytwarzanie nowych kombinadji z ist-
niejacych elementéw;

6. Stworzenie (genesis) - wytworzenie absolutnie nowego rozwigzania®.

Mozemy zatem kazdg dziatalno$é twdrcza umiescié na tym kontinuum.
Zdaniem autoréw, tylko ostatni rodzaj twérczosci pociaga za sobg wytwo-
rzenie czego$ fundamentalnie nowego, czego nie byto do tej pory®°. Jasno
z tego wynika, iz wiekszo$ci twércéw, w tym niemal wszystkie dzieci, nie
jest w stanie osiagnaé tego poziomu twoérczosci.

Koncepcja twérczosci efektywnej Cropleyéw moze by¢ zakwalifikowa-
na do tego nurtu badan nad twérczoscia, ktéry okreslany jest jako ,orien-
tacja na wytwoér”. W przeciwieristwie do nurtu nazwanego ,orientacja na
proces” koncentruje sie on na finalnym etapie dziatan twérczych - wy-
tworze i jego wlasciwosciach, poprzez wytwér definiuje sama twdrczosé
ijako kryterium odrézniania twérczosci od innych form aktywnosci czto-
wieka ustanawia wylgcznie jej materialny efekt. Zwolennicy tego nur-
tu (T. Amabile, M. Csikszentmihalyi, H. Gardner) wydaja sie méwié, ze
nie ma twérczosci bez namacalnego, rozpoznawalnego produktu, dziela,
ktére wieniczy proces twérczy. Tymczasem, jak zobaczymy, dla pedago-
giki oddziatywan twérczych takie podejscie stanowi istotne ogranicze-
nie, nie bierze sie w nim bowiem pod uwage wychowawczych warto$ci
samego procesu tworzenia i uczestnictwa w nim dzieci, mlodziezy czy
dorostych amatoréw. Zgodnie z nim liczy sie jedynie produkt konicowy,
nie za$ potencjalne zdolnosci i dyspozycje, ktére nie zawsze maja szanse

¥ AJ. Cropley, D. Cropley: Fostering Creativity..., s. 2.
% Tbidem, s. 308.
% Tbidem.
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sie rozwing¢ w toku edukacji. Mozna mu tez zarzucié, iz nie pozwala na
dostateczne rozwigzanie tzw. dylematu wytworu®'.

Dylemat wytworu polega na rozbieznos$ci miedzy kryteriami krea-
tywnosci osoby twércy i procesu tworzenia a spotecznymi ocenami kre-
atywno$ci produktu, ktére stanowia kryterialne zmienne w badaniach
nad twdrczoscia. ,,Produkt oceniany spolecznie jako twérczy moze byé
dzietem osoby nietwérczej w sensie psychologicznym - lecz czy osoba
nietwércza moze by¢ autorem twérczego dzieta? Z kolei ktos twérczy psy-
chologicznie moze nie znalez¢ dla swej aktywnosci uznania spoleczne-
go - lecz czy mozna by¢ twérczym, nie stworzywszy niczego warto$cio-
wego?” - pyta Stasiakiewicz??. Problem komplikuje, zdaniem autora, fakt,
iz czesto ukrytymi zmiennymi kryterialnymi ocen produktu w twérczo-
$ci naukowej lub innej sa dotychczasowe osiagniecia twércy, jego pozycja
i ogélny poziom dzieta lub - jak w twérczosci artystycznej - aktualnie
panujaca moda.

Zbyt silne podkreslanie kryterium wartosci dzieta prowadzi tez do
dyktatu wytworu w badaniach nad twérczoscia: o jakosci procesu
twdrczego i wlasciwosciach twércy wyrokuje sie na podstawie jakosci
tego, co wytworzyl. W ten sposéb nie dostrzega sie form twoérczosci
codziennej i amatorskiej, ktére nie zawsze zwiericzone sg okreslonym
wytworem, a moga polegaé na uczestnictwie, czesto odwaznym i kon-
sekwentnym, w nowych do$wiadczeniach twérczych i podejmowaniu
wyzwan poznawczych lub spotecznych, ktére moga mie¢ niewymierne
skutki. Dyktat wytworu powoduje, iz badacze, ale i nauczyciele, nie do-
strzegaja potencjalnych zdolnosci twérczych dzieci, ale réwniez oséb
starszych. Skoncentrowanie na wyniku procesu twérczego skutkuje tym,
iz tytutowa kategoria cze$ci monograficznej tego numeru ,Chowanny”,
czyli potencjalno$é, zadatek czy tez zapowiedZ rozwojowa, niknie z ho-
ryzontu diagnostycznego pedagogéw. Nie widza po prostu niematerial-
nych oznak kreatywnosci, jak chociazby twdrczego poczucia humoru,
zdolnosci jezykowych nieobjawiajacych sie gotowym produktem, pomy-
stowych skojarzen taczacych odlegte obiekty itp. Pedagodzy twdrczosci,
walczac z tym dyktatem, przekonuja, iz produktem twérczosci moze byé
sam proces, jak to jest w przypadku form autokreacji i samorozwoju.
Powrécimy jeszcze do tego tematu przy okazji omawiania szczebla twor-
czoéci codziennej i amatorskiej.

21 Zob. M. Stasiakiewicz: Twérczosé...
22 Tbidem, s. 14.
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Cztery poziomy tworczosci - model Jamesa C. Kaufmana i Ronalda A. Beghetto

W ostatnich latach Ronald A. Beghetto i James C. Kaufman®?, dostrzegajac

liczne ograniczenia prostej dychotomii: twérczo$é wybitna - twérczosé

codzienna, rozwijaja koncepcje ,Cztery T” (,Four-c model of creativity”).

Sadza, iz model ten lepiej niz inne wyjasnia rézne poziomy twérczej eks-

presji i moze by¢ pomocny nauczycielom w doborze odpowiedniego po-

ziomu wymagan od uczniéw, jak réwniez w pisaniu dostosowanych do
ich umiejetnosci programéw nauczania twdrczosci. Wyrdzniaja cztery
rodzaje twdrczosci:

1. Minitwdrczo$é (interpretive mini-c creativity): skupia sie na no-
wych i waznych dla jednostki interpretacjach dziatan, doswiadczen
i wydarzen, ktére zachodza w toku uczenia sie (np. uczen przezywa
wglad pozwalajacy mu zrozumieé, w jaki sposéb zastosowaé poznana
na lekeji regule artystyczna i wykorzystac ja do prezentacji multime-
dialnej). Polega ona na subiektywnych odkryciach znanych juz praw
naukowych, nadawaniu réznym zdarzeniom oryginalnych, indywi-
dualnych znaczen, snuciu przypuszczen i generowaniu pomystowych
rozwigzan probleméw poznawczych i praktycznych. Aktywno$é twor-
cza tego typu jest czesto podstawa twoérczosci wybitnej, ma charakter
rozwojowy i wydaje sie konieczng faza, prowadzaca do niezréwna-
nych osiggnieé. Jednym z zadan nauczycieli jest wczesne rozpozna-
nie tego rodzaju aktywnosci uczniéw, wspieranie jej i o$mielanie do
ujawniania jej przejawow.

2. Twérczo$é codzienna (everyday - little-c creativity): dotyczy ak-
tywnosci twdérczej dostepnej wszystkim ludziom w sytuacjach co-
dziennych. Autorzy definiujg twérczo$¢ codzienna, odwotujac sie do
pogladéw Ruth Richards i Teresy Amabile, i sadza, iz sktadnikami
tego rodzaju aktywnosci sa zdolnosci specjalne w jakiej$ dziedzinie
twérczosci (np. muzyki czy plastyki), umiejetnosci twércze oraz mo-
tywacja zadaniowa. Ta kategoria twoérczosci pozwala nauczycielom
pamietad, iz ,twércza ekspresja jest dostepna dla wiekszosci uczniéw,
w prawie wszystkich programach nauczania przedmiotéw szkolnych,
w niemal kazdy dzief nauki”**. Nauczyciele powinni pamietaé, iz sty-

3 Zob. np.: R.A. Beghetto, J.C. Kaufman: Toward a Broader Conception of
Creativity: A Case for ,mini-c” Creativity. ,Psychology of Aesthetic, Creativity, and
the Arts” 2007, no. 1; Iidem: Broadening Conceptions of Creativity in the Classroom.
In: Nurturing Creativity in the Classroom. Eds. R.A. Beghetto,].C. Kaufman. New
York: Cambridge University Press, 2010; J.C. Kaufman, R.A. Beghetto: Crea-
tivity in the Schools...; R.A. Beghetto: Killing Ideas Softly? The Promise and Perils
of Creativity in the Classroom. Charlotte: Information Age Publishing, Inc., 2013.

** R.A. Beghetto, J.C. Kaufman: Broadening Conceptions..., s. 198.
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mulowanie tego rodzaju twérczosci winno stanowi¢ ich codzienna,
a nie od$wietng, praktyke szkolna.

3. Twérczosé profesjonalna (pro-C creativity): stanowi rozwojowy
i peten wysitku twérczego postep w dziataniach twérczych, wykra-
czajacy poza minitwoérczosé, ale nieosiggajacy jeszcze statusu twor-
czo$ci wybitnej. Dotyczy tych oséb, ktére osiagaja poziom wiedzy
i umiejetnosci eksperckich w réznych dziedzinach twérczosci, ale tez
tych twércow amatoréw, ktérzy nie zdajac sobie z tego sprawy, moga
wykaza¢ si¢ w uprawianej dziedzinie kompetencjami profesjonalny-
mi. Azeby taki poziom twérczosci osiggnaé, potrzeba dziesieciu lub
wiecej lat intensywnych ¢wiczen i préb, a reguta ta dotyczy zaréwno
sportu, jak i sztuki oraz nauki. Chociaz wiekszo$¢ uczniéw szkoty
podstawowej i ponadpodstawowej nie jest w stanie tworzy¢ dziet na-
lezacych do tego poziomu, to nauczyciele moga obudzi¢ w uczniach
motywacje do rozwijania wiedzy i twérczych umiejetnosci eksperc-
kich w danej dziedzinie, wspiera¢ ich dziatania twércze, uczy¢ strate-
gii niezbednych w pracy twérczej (np. poprzez wizyty w warsztatach
twdrcéw, zachecanie do badan na lekcjach nauk Scistych i préb lite-
rackich na lekcjach jezyka, uczenie umiejetnosci oceny i samooceny
wytworéw).

4. Twérczos$é wybitna (legendary big-C creativity); to ten rodzaj twér-
czosci, ktéry przykuwa powszechng uwage zaréwno w kulturze ma-
sowej, jak i w nauce. Pos§wiecono mu zreszta wiele badan naukowych,
w ktérych koncentrowano sie na zyciu i twérczosci geniuszy z wielu
réznych dziedzin sztuki, poza tym wiele znanych teorii twérczosci
ogniskuje sie wlasnie na tym poziomie (Csikszentmihalyi, Gardner,
Gruber, Simonton). W klasie szkolnej biografie i przypadki dziatai
twérczych geniuszy moga stuzy¢ jako ilustracje pewnych prawidtowo-
$ci w rozwoju kreatywno$ci, zwlaszcza wtedy, kiedy nauczyciel ukaze
nie tylko same sukcesy, ale i porazki wybitnych twércéw, a takze réz-
nego rodzaju dziatania wspierajace, szanse i wyzwania, ktére geniusz
napotykatl na drodze rozwijania zdolnosci twérczych.

Model czterech pozioméw twdrczosci, jak sadzg autorzy, moze poméc
pedagogom ,zbudowaé pokdj dla twérczoséci w szkotach i klasach™®.
Nauczyciele bowiem na ogét koncentrujg uwage na tradycyjnych koncep-
cjach twérczosci wybitnej, wielkich odkryciach naukowych i mistrzow-
skiej produktywnosci, ktére to koncepcje z trudem usprawiedliwiaja
poswiecanie cennego czasu na nauczanie czego$, co z niewielkim praw-
dopodobienstwem moze sie ujawni¢ u ich uczniéw. Nic wiec dziwnego,
ze nauczyciele czesto generalnie wysoko cenigcy twérczo$é, nie dostrze-
gali jej wartosci i znaczenia we wiasnej klasie. Koncepcja ,minitwérczo-

? J.C. Kaufman, R.A. Beghetto: Creativity in the Schools..., s. 179.
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$ci” zmienia ten stan rzeczy: oferuje nauczycielom inny sposéb postrze-
gania twdrczosci uczniéw, pozwala bowiem wiaczyé procesy twoércze
do proceséw rozwoju uczniéw, pomaga nauczycielom rozpozna¢ fakt,
iz manifestowana w klasie szkolnej aktywno$é twércza uczniéw moze
mie¢ rézny kaliber i wymaga wsparcia pedagogicznego, a przede wszyst-
kim jej autorzy podkreslaja, iz twércze interpretacje i wglady zdarzaja
sie w codziennej nauce wiekszosci gléwnych przedmiotéw szkolnych.
»,Minitwérczo$¢” i twdrczo$¢ codzienna sa po prostu codziennie obecne
w klasie.

Wiestawa Limont, komentujac omawiang koncepcje, zauwaza, iz twor-
czo$¢ typu ,mini-t” ma ,charakter rozwojowej, interpersonalnej aktyw-
nosci twérczej zwigzanej z procesem uczenia sie, ze znaczacg, nowa i oso-
bistg interpretacja poznawanych zagadnien’”?®. Dotyczy ona, co dla pe-
dagogéw wazne, takze préb aktywnosci twérczej podejmowanych przez
dzieci i mlodziez, nie wyklucza reprezentantéw tych kategorii wieku
z grona twoércoéw.

Typy (poziomy) kreatywnosci w ujeciu Macieja Karwowskiego

Polski pedagog twérczosci, Maciej Karwowski®’, przedstawit bardzo in-
teresujaca, choé mocno kontrowersyjna, koncepcje typéw kreatywnosci,
ktéra wysnul na podstawie szeroko zakrojonych badan empirycznych
nad mtodziezg szkolna®®. Badania te miaty charakter psychometrycz-
ny i objely duze préby badawcze (najwieksza liczyta prawie 2000 ucz-
niéw liceéw i gimnazjum), a jako kryteria wyréznienia poszczegél-
nych typéw kreatywnosci postuzyly wyniki dwéch znanych testéw
twérczosci: Inwentarza KAI Kirtona oraz Rysunkowego Testu Twérczego
Myslenia (TCT-DP) Urbana i Jellena (Klaus K. Urban i G.H. Jellen). Tymi
kryteriami typologii staly sie oryginalno$¢ myslenia, niezalezno$¢ oraz
nasilenie zdolnosci twérczych. Ogétem Karwowski wyrdznit osiem ka-
tegorii kreatywnosci, szerzej opisuje jednak tylko cztery, jego zadaniem
najwazniejsze. Wéréd mlodziezy gimnazjalnej i licealnej autor wyréznit
nastepujace typy kreatywnosci:

26 W. Limont: Uczeri zdolny. Jak go rozpozna¢ ijak znim pracowaé. Gdansk:
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2010, s. 176.

*” M. Karwowski: Zgtebianie kreatywnosci. Studia nad pomiarem poziomu
i stylu twérczosci. Warszawa: Wydawnictwo APS, 2009; Idem: Kreatywno$¢ - fe-
eria rozumien, uwiktari, powodéw. Teoretyczno-empiryczna prolegomena. W: Krea-
tywnos¢ (nie tylko) w klasie szkolnej. Red. M. Karwowski, A. Gajda. Warszawa:
Wydawnictwo APS, 2010.

*% Tbidem.
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- kreatywno$¢ sztywna i buntownicza” (10% populacji badanych);
-, kreatywno$¢ bez szans na twérczos¢” (11%);

- kreatywno$¢ podporzadkowana” (13%);

- ,pelna kreatywnos¢” (9%)°.

Odsytajac Czytelnikéw do lektury tego tekstu i nie wdajac sie w po-
lemike z jego autorem, warto jednak zaznaczy¢, iz sprzeciw moze bu-
dzié uzyta przez niego terminologia w nazwie typu (poziomu) ,kre-
atywno$¢ bez szans na twérczo$é”. Jak juz stwierdzitem w innym
miejscu®’, kreatywno$¢ to nie jakas swoista przed-tworczo$é, prawie-
-twérczoéé, czy quasi-twoérczosé, zapowiedz przyszlej, dojrzatej twor-
czoici, a zatem jedynie zadatek, zaséb, ewentualnos¢ czy teoretycz-
na mozliwo$¢ zaistnienia wyzszych form produktywnosci. Kreatyw-
no$¢ to twdrczos¢é rozumiana personalnie jako dziatalno$é lub postawa
cztowieka twérczego. W tym sensie pojecia ,cztowiek twérczy” i ,czlo-
wiek kreatywny” mozna traktowaé zamiennie. Kreatywnos¢, jak to
proponuje, nie jest wylacznie potencjalnoscia, jakims stopniem wstep-
nym do twérczosci, jaka$ wezesna inicjacja do twdrczosci dojrzatej czy
wybitnej*. Kreatywnym nazwiemy zaréwno twérce wybitnego, ktéry
tworzy unikatowe w skali §wiatowej dzieta sztuki, teorie naukowe czy
wynalazki, jak i twérce codziennego, ktéry tworzy unikatowe projekty
w skali rodziny, grupy zawodowej czy sasiedzkiej*’. W tym znaczeniu
méwienie o ,kreatywnosci bez twérczosci” uwazam za semantyczny
blad - to tak jakby méwié o pracowitosci bez pracy, dzielnosci bez od-
wagi, ludycznosci bez zabawy. Twdérczo$¢ - obojetnie czy codzienna,
czy wybitna - jest istota, rdzeniem kreatywno$ci. Nie ma kreatywnosci
bez twérczosci.

Pie¢ szczebli twérczosci - koncepcja wlasna

Biorac pod uwage opisywana uprzednio ztozonos¢ samego zjawiska
twérczosci, jak i dotychczasowe poglady na temat pozioméw zdolnosci
tworczych, przejawianych w réznych dziedzinach przez ludzi w réz-
nym wieku, chciatbym na koniec zaproponowaé pewna koncepcje po-
rzadkujaca postrzeganie tego fenomenu, a zwlaszcza jego jako$ciowsa
réznorodno$¢®®. Punktem wyjscia prezentowanego tu podzialu moze

? M. Karwowski: Kreatywnos¢ - feeria...

% KJ. Szmidt: ABC kreatywnosci. Warszawa: Difin, 2010, s. 10.

# KJ. Szmidt: Pedagogika twérczosci..., s. 83.

M. Modrzejewska-Swigulska: Badanie twdrczosci codziennej...
Koncepcje te juz wstepnie zaprezentowalem w: KJ. Szmidt: Pedagogika
twdérczosci..., s. 121-127.
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by¢ analogia ze sportem, ktéry choé w swych licznych przejawach jest
zjawiskiem spéjnym, to jednak jego poszczegélne dyscypliny réznia sie
od siebie nie tylko wymaganymi do ich uprawiania umiejetno$ciami,
ale réwniez osigganymi przez uprawiajacych je ludzi wynikami. Podob-
nie jest w moim przekonaniu z twérczoscia. Biorac pod uwage réznego
rodzaju poziomy (szczeble) uprawiania sportu, mozna wyréznié: sport
rekreacyjny, amatorski, zawodowy (profesjonalny), w koficu mistrzow-
ski. Analogicznie rzecz si¢ ma w twoérczosci, wiele oséb uprawia jakas
dziedzine twdrczosci amatorsko, w sposéb powszedni, inne - majgc
okreslone zdolnosci i umiejetnosci nabyte w toku specjalistycznych
studiéw i kurséw zawodowych - uprawiaja twérczoé¢ zarobkowo lub
czerpig z profesji twérczej okreslony dochéd, uzyskujac czesto rozglos

i stawe. Jeszcze inne osiagaja w dziatalnosci twérczej poziom mistrzow-

ski, tak jak w sporcie osiaga sie mistrzostwo §wiata, kontynentu czy

tez rekord $wiata lub kraju w danej dyscyplinie, a nieliczne dokonujg
prawdziwych rewolucji.

Kryterium podziatu szczebli twérczosci moga stanowié:

1. Celeimotywy dzialalno$ci twérczej: W jakim gléwnym celu jednostka
podejmuje aktywnos$¢ tworcza? Co chce dzieki niej osiagnac? Do cze-
go zmierza? Jakie potrzeby i zainteresowania chce przede wszystkim
zaspokoi¢ dzieki twérczosci?

2. Poziom zaangazowania w aktywno$¢ twoércza: Czy dzialania twoércze
wymagaja od jednostki silnego zaangazowania i wysitku, pasji w da-
zeniu do celu i wytrwatosci, zaciecia i zapatu?

3. Poziom zdolnosci i uzdolnien: Jakie zdolnosci ogdlne i specjalne
ma jednostka? W jakich dziedzinach osigga poziom wyzszy niz prze-
cietny? Co jej przychodzi fatwiej, szybciej i lepiej niz pozostatym lu-
dziom?

Krzyzowanie kryteriéw podziatu szczebli twérczosci tworzy interesujaca

typologie, ktdéra przedstawia tabela 2. Ostatnia rubryka odnosi sie do roli

pedagoga tworczosci i zakresu jego pomocy w tworzeniu na poszczegdl-
nych szczeblach.

Jak widzimy, twérczo$¢ mozna ujaé¢ w pieciu zasadniczych szczeblach
wystepowania, od najnizszego do najwyzszego:

1. Twérczoéé codzienna (powszednia).

2. Twodrczos¢ amatorska.

3. Twoérczos¢ profesjonalna.

4. Twodrczos¢ mistrzowska.

5. Tworczoéé transgresyjna (przetomowa).

Twérczoséé codzienna (powszednia), jak sama nazwa wskazuje,
dokonuje si¢ w sytuacjach powszednich i jej celem jest na ogét odrea-
gowanie zmeczenia i napiecia psychicznego, zerwanie z nudg powta-
rzalnych, codziennych zachowan i rytuatéw, a takze rozrywka i zabawa
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Szczeble twérczosci i ich kryteria

Tabela 2

Szczebel
(poziom)
twdrczosci

Cele
aktywnosci
twoérczej

Poziom
zaanga-
zowania

Poziom
zdolno$ci
iuzdolnieni

Rola pedagoga twérczosci
Zakres pomocy
w tworzeniu

Twbrczosé
codzienna -
powszednia

rekreacja -
zabawa,
rozwoj
osobisty

niski

niski

Inspirowanie do twérczosci

Budzenieiozywianiepotencjalnych
zdolnosci twérczych

Diagnoza zdolnosci twérczych

Pomoc w usuwaniu i pokonywaniu
przeszkdd

Rozwijanie wiedzy i umiejetnosci
zwigzanych z dang dziedzing
twérczosci - nauczanie twor-
czosci

Twbrczosé
amatorska

rekreacja -
rozwdj
osobisty

$redni

$redni

Diagnoza zdolnosci twérczych

Stymulowanie i rozwijanie
zdolnosci twérczych

Pomoc w pokonywaniu przesz-
kéd

Wspieranie w aktywno$ci twérczej
i zachecanie do wytrwatosci
izaangazowania

Pomoc w samoksztalceniu

Nauczanie twérczosci

Promowanie wytworéw i zacho-
wan twérczych w $rodowisku

Twoérczodé
profesjonalna

praca - stawa

wysoki

wysoki

Rozwijanie wiedzy i zdolno$ci
twérczych

Nauczanie nowych technik
twérczych

Badanie

Opisywanie i wyjasnianie przeja-
woéw twérczosci

Promowanie i upowszechnianie
przejawdéw twodrczosci

Twérczosé
mistrzowska

stawa - dobro
powszechne

bardzo
wysoki

bardzo
wysoki

Badanie, opisywanie
Upowszechnianie i uprzystepnia-
nie dorobku twérczego

Twoérczosé
transgresyjna
- przelomowa

dobro
powszechne -
transgresja

najwyzszy

najwyzszy

Badanie, opisywanie
Uprzystepnianie i upowszechnia-
nie dorobku

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie K.J. Szmidt: Pedagogika twdrczosci. Wydanie drugie poszerzone. Sopot:
Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2013, s. 123.



32

Krzysztof J. Szmidt

oraz nadanie codzienno$ci waloréw oryginalno$ci®**. Moze przejawiaé
sie w réznorodnych dziedzinach, od sztuki kulinarnej do sztuki arty-
stycznej, w grach i zabawie, spedzaniu czasu wolnego i wykonywaniu
w sposéb niesztampowy prac domowych. Podobnie jak sport rekreacyjny,
twérczo$é codzienna nie wymaga wybitnych uzdolnien (cho¢ z pewnos-
cig jakie$ uzdolnienia elementarne sie przydaja), ani glebokiego i dtugo-
trwatego zaangazowania, konsekwencji i uporu - jest realizowana na ogét
tatwo i wigze sie z pozytywnymi odczuciami. Uprawia ja wiekszo$¢ ludzi,
nawet o tym nie wiedzac. Na tym poziomie zakres pomocy w tworzeniu
jest najszerszy - pedagog twoérczosci moze/powinien zaréwno budzié
us$pione jeszcze zdolnosci twércze podopiecznych, ozywiaé i wspieraé je,
jak i nauczaé, pomaga¢ w zdobywaniu wiedzy i umiejetnoéci zwigzanych
z dang dziedzing twdrczosci, a takze prowadzi¢ identyfikacje i diagnoze
zdolnoéci twérczych.

Twérczosé amatorska podejmowana jest réwnie czesto i mniej lub
bardziej swiadomie z zamiarem odpoczynku od czynnosci zawodowych
i nuzacych obowigzkéw dania codziennego, a takze w celu rozwijania
okreslonych zdolnosci i uzdolnien, jakich jednostka nie miata szansy lub
sity doskonalié¢ w toku obowigzkowej edukacji szkolnej. Ma charakter
samoksztalcenia w danej dziedzinie i odbywa sie w formach indywidu-
alnych lub grupowych, a zawsze wiaze sie z mito$niczym, hobbystycz-
nym traktowaniem wiedzy i umiejetnosci z nig zwigzanych oraz checia
wspdtzycia kolezenskiego w grupie oséb o podobnych zainteresowaniach.
Wymaga wiekszego zaangazowania, systematycznosci i konsekwencji,
jesli ma prowadzi¢ do widocznych postepéw twérczych, ale uzyskanie
dzieta i opanowanie kunsztu nie s3 tutaj powszechnie spotykanym celem.
Rozwdj tej twdrczosci wymaga zdolnosci specjalnych w danej dziedzinie,
cho¢ nie sa one konieczne, zeby w ogéle ja uprawiaé. Podobnie jak sport
amatorski, twérczo$¢ tego rodzaju sprawia przyjemnosé, rywalizacja
w niej z innymi traktowana jest z duza rezerwa, gdyz uprawia sie ja nie
po to, by wygraé, ale po to, by sie rozwijac¢ i czynnie zrywa¢ z nuda i sche-
matem zycia codziennego oraz pracy. Uprawia jg wiele oséb w réznym
wieku, majacych okre$lone zainteresowania i uzdolnienia w najrézniej-
szych dziedzinach. Pomoc w twérczoéci na tym szczeblu obejmuje po-

% Zobacz wiecej na ten temat w publikacjach Moniki Modrzejewskiej
-Swigulskiej: Twérczosé przez mate ,t” - wstepna analiza koncepcji Anny Craft.
W: Wybrane zagadnienia edukacji uczniéw zdolnych. Red. W. Limont, J. Cie§li-
kowska. T. 1: Zdolnosci i stymulowanie ich rozwoju. Krakéw: Oficyna Wydawnicza
LImpuls”, 2005; Badanie twdrczosci codziennej...; Twérczos¢ codzienna pedagogéw
w perspektywie biograficznej. [Niepublikowana praca doktorska, napisana pod
kier. K.J. Szmidta. Wydzial Nauk o Wychowaniu Uniwersytetu :6dzkiego, 2010,
E6d7].
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dobne dziatania wychowawcze i dydaktyczne, jak na poziomie nizszym,
ponadto zachecanie i promowanie wytrwatodci w uprawianiu wybranej
dziedziny twérczosci oraz pomoc w szerszej prezentacji dokonan twor-
céw amatoréw w Srodowisku lokalnym i ponadlokalnym.

Twérczosé profesjonalna wigze sie z opanowaniem przez jed-
nostke specyficznych dla danej dziedziny, trudnych umiejetnosci oraz
posiadaniem glebokiej wiedzy, potwierdzonym okreslonym dyplomem
szkoty wyzszej lub specjalistycznych kurséw zawodowych. Uprawianie
jej wymusza wykonywany zawdd, ktéry polega na projektowaniu nowych
rozwiazan lub modyfikowaniu czego$ juz istniejacego, ale tez podejmo-
wana jest w celu osiagniecia rozglosu, stawy i powszechnego uznania
krytykéw i odbiorcéw. Przynosi spore dochody, jesli wytwér spotkat sie
z uznaniem, wymaga stalego potwierdzania wlasnych kompetencji i kun-
sztu, a w zwigzku z tym staje sie przedmiotem rywalizacji z innymi twor-
cami, uprawiajgcymi te sama dziedzine®®. Osiggniecie na tym szczeblu
rozgtosu i wysokich dochodéw wymaga sporych zdolnosci specjalnych
i ogblnych, duzego zaangazowania, a nawet po§wiecenia, uporu w lanso-
waniu wilasnych dziet, odpornosci na krytyke, konsekwencji w ich pro-
mowaniu oraz sojusznikéw upowszechniajacych ten dorobek i stawigcych
profesjonalizm twércy. Podobnie jak sport zawodowy, twdrczos¢ profesjo-
nalna i nastepne szczeble kreatywnosci wymagaja wyrzeczen, pogtebio-
nych ¢éwiczen, stalego rozwijania sprawnosci, odpornoéci na przegrana
i umiejetnosci odraczania gratyfikacji. Warunkiem jej zaistnienia jest
wiec postawa cechujaca sie swoistym zacieciem (ang. grit). Termin ten,
jak twierdzi Angela Lee Duckworth, oznacza wyjatkowa wytrwatosé po-
1aczong z pasja w dazeniu do celu, jest to ,,samodyscyplina podniesiona
do poziomu absolutnej nieustepliwo$ci”*®. Twdrczo$¢ profesjonalng upra-
wia wielu artystéw, inzynieréw, projektantéw, architektéw, naukowcéw,
dziennikarzy i... sportowcéw. Pomoc w tworzeniu na tym poziomie zaczy-
na przybiera¢ formy naukowe - kieruje sie w strone badania przejawéw
tej twérczosci, wyjasniania jej natury oraz budowania projektéw rozwi-
jania specyficznych zdolnosci twérczych, przydatnych profesjonalistom
(treningi twérczosci, twérczego rozwigzywania probleméw, treningi in-
wentyczne, sesje pomystowosci itp.). Pedagog twérczosci moze/powinien
zaja¢ sie réwniez upowszechnianiem najlepszych dokonan powstatych
w réznorodnych laboratoriach, pracowniach i instytucjach kultury.

Twoérczos¢é mistrzowska to twérczos¢ profesjonalna na najwyz-
szym poziomie. Dostepna jest nielicznym twércom, ktérzy zdobyli wie-

5 G. Torr: Zarzqdzanie kreatywnymi pracownikami. Warszawa: Wolters Klu-
wer Polska, 2011.

% Cyt. za: M.E.P. Seligman: Pelnia Zycia. Nowe spojrzenie na kwestie szczescia
i dobrego zycia. Poznan: Media Rodzina, 2011, s. 171.
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dze i opanowali sprawno$ci w okreslonej dziedzinie na poziomie naj-
wyzszym z mozliwych, do ktérego aspiruja wszyscy pozostali parajacy
sie ta dziedzing. Wiaze sie¢ z dazeniem twércy do powszechnej stawy,
zaistnienia w §wiadomosci nie tylko wiasnego narodu, ale calej ludz-
kosci. Zwigzana z wybitnymi zdolno$ciami specjalnymi, poparta jest
oryginalnymi osiggnieciami (rekordami), zwracajacymi uwage swa no-
woscig i niepowtarzalno$cia, a takze kunsztem i jako$cig wykonania®.
Tworczos¢ ta okresla kanon w danej dyscyplinie, do ktérego poréwnu-
je sie inne dokonania. Ten szczebel twérczosci osiaga sie ciezka praca,
uporem, latami ¢éwiczen, préb i wyrzeczen. Z tego powodu rzadko jest
on dostepny miodym ludziom. Twérczo$¢ mistrzowska podejmowana
jest nie tylko w celu zyskania stawy i dochodéw, ale i w celu urzeczy-
wistnienia dobra wspélnego, poniewaz twdrca mistrz chce da¢ ludzkosci
cos z siebie (swego talentu) i ma poczucie misji spolecznej. Analogicznie
jak w mistrzostwie sportowym, przedstawicieli tego szczebla trudno jest
nasladowa¢, pokona¢ lub przynajmniej zblizy¢ sie¢ do ich poziomu. Twér-
céw mistrzéw jest niewielu w kazdej dziedzinie, a mistrzem nie zostaje
sie z formalnego mianowania przez te czy inng gazete, lecz na skutek
powszechnego uznania twércéw profesjonalnych, reprezentujacych te
samg dziedzine, co mistrz. Ten szczebel twérczosci zastuguje na miano
talentu. Zakres pomocy w tworzeniu jest tutaj dosy¢ waski - pedagog
twérczosci co najwyzej moze badaé, uprzystepniac i upowszechnia¢ do-
robek twércéw tego szczebla.

Twérczo$é transgresyjna (historyczna, przetomowa) to dziatal-
nos¢ twoércza mistrzéw, ktérzy nie tylko osiagneli rekordowe wyniki
w danej dziedzinie, ale doprowadzili w niej do przetomowej, rewolucyj-
nej, paradygmatycznej zmiany, takiej, ktéra burzac zaistnialy stan rzeczy,
stworzyta w to miejsce nowa jako$¢. To twérczos¢ historyczna, najwybit-
niejsza z mozliwych®®. Wymaga autentycznego talentu, najwiekszego na
wszystkich szczeblach wysitku, zaangazowania, pasji tworzenia i konse-
kwencji w dazeniu do rewolucyjnych zmian, a takze - co nieuniknione
w tym przypadku - odpornoéci na odrzucenie, krytyke i niecheé spo-
teczng. Twoérce tego szczebla dobrze okresla nieprzettumaczalny na jezyk
polski termin, uzywany przez Ellisa Paula Torrance’a i Garnetta Millara
- beyonder®. Beyonder to ,,sprawca transgresji”, twdrca, ktéry - jak okres-

% D.K. Simonton: Genius 101. New York: Springer Publishing Company,
20009.

%8 J. Kozielecki: Transgresje i kultura. Warszawa: Wydawnictwo Akademic-
kie ,,Zak”, 1997; Idem: Psychotransgresjonizm. Nowy kierunek psychologii. Warsza-
wa: Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, 2001.

® E.P. Torrance, HT. Safter: Making the Creative Leap Beyond... Buffalo-
New York: CEF Press, 1997.
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la to Aleksandra Chmieliniska - przekracza granice istniejacej dyscypli-
ny i tworzy nowg jako$¢*°. Dzieki tej twdrczosci nastepuje istotny postep
we wszystkich dziedzinach kultury, techniki, nauki i zycia spotecznego,
choé twércy tego szczebla narazeni sa na wszelkie formy ostracyzmu spo-
tecznego, a nawet utrate zycia lub zdrowia. Twércéw tego szczebla jest
najmniej. Z pewnos$ciag mozna do tego grona zaliczy¢ Mikotaja Kopernika,
,wynalazcéw” symfonii, takich jak Giuseppe Sammartini, Johann Stamitz,
czy kompozytoréw ze Szkoty Mannheimskiej, ponadto Karola Darwina,
Marie Sktodowska-Curie, braci Wright, twércéw Internetu czy odkryw-
céw genomu. Pedagog twérczosci na tym szczeblu petni funkcje badacza,
ktéry bada, opisuje, wyjasnia i upowszechniania dorobek najwybitniej-
szych twércéw epoki.

Uwagi koncowe: orientacja na proces

Podwaliny pod wszystkie, opisane tu krétko, szczeble twérczosci daje od-
powiednio rozumiana pomoc w tworzeniu w rodzinie, szkole, placéwce
kulturalnej, gdyz nawet geniusz transgresyjny byt kiedys$ dzieckiem, kt6-
rego potencjalne zdolnosci kto$ wezesniej lub péZniej rozpoznat i potem
odpowiednio wspieral. Rzecz jasna, zadania pedagoga twérczosci maleja
wraz ze stopniami tej drabiny: na szczeblu twérczosci codziennej i ama-
torskiej ma on wiele do powiedzenia i zrobienia, nieco mniej na szczeblu
twérczosci profesjonalnej. Najwyzsze szczeble - twérczos¢ mistrzowska
i twérczos¢ transgresyjng - moze on co najwyzej bada¢, opisywaé, wy-
ja$niaé. I upowszechniaé!

By¢ moze badajac ludzka kreatywnos¢, zbyt duza wage przyktadamy
do koricowego efektu proceséw twérczych - wytworu, a tracimy z oczu
przejawy potencjalnych zdolnosci twérczych, ktére moga sie urzeczy-
wistni¢, jesli zostang odpowiednio wczesnie oraz trafnie zdiagnozowa-
ne i wsparte. Jak twierdzi Beata Dyrda, szwankuje w polskiej edukacji
diagnozowanie zasobéw i wczesnych przejawéw uzdolnien, pedagodzy
tatwiej i chetniej dostrzegaja ucznia, ktéry generuje duzo wytworéw
(najlepiej na konkursy, akademie, wystawy), choé marnej jakosci, niz
ucznia, ktéry duzo i oryginalnie my$li*'. Tymczasem powinni$my, ba-
dacze i praktycy pedagogiki twérczosci i pedagogiki zdolnosci, wiecej
uwagi poswieci¢ twérczej potencjalnosci naszych uczniéw i wychowan-

% A. Chmieliniska: Beyonders: ludzie twérczy. Wprowadzenie do transgresyjnej
koncepcji osobowosci twérczej E.P. Torrance’a. W: Idea kreatywnosci. Red. J. Zdybel.
Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej. [w druku].

“ B. Dyrda: Edukacyjne wspieranie rozwoju uczniéw zdolnych. Studium spotecz-
no-pedagogiczne. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, 2012.
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kéw*?. Zwraca na to uwage jeden z najwybitniejszych badaczy w na-

ukach o twérczosci, Mark A. Runco. Oto jego gléwne tezy:

1. W rozwoju twdrczosci i wychowaniu do twdrczosci wazniejsza jest
orientacja raczej na proces twérczy niz na wytwér - ,w eduka-
cji i badaniach proces twérczy jest duzo wazniejszy niz aktualne
osiagniecia”.

2. Rdzeniem tworczosci jest oryginalno$¢ myslenia i zdolnosci dywer-
gencyjne, ale nie wypelniajg one w catosci tego fenomenu. Niezbed-
ne sg inne korelaty psychiczne i osobowosciowe, z ktérych najwaz-
niejsze s3: autonomia, odwaga, szerokie zainteresowania, otwarto$é
umystu, tolerancja, autentyczno$é¢, zdolnosé do podejmowania ryzy-
ka. Nie ma jednej kluczowej cechy utatwiajacej twérczosé, nie ma tez
jednej osobowo$ci twdrczej - twércze osobowosci réznig sie w rdz-
nych dziedzinach i by¢ moze réznig sie wewnatrz tej samej dziedziny.
~Tworcza osoba ceni twdrczos¢ i swiadomie inwestuje czas i wysitek
w dzialania twércze”**. Powinni$my takie postawy uczniéw budzié
i wspierad.

3. Potencjat twérczy ma kazdy cztowiek. Nie kazdy wykorzysta ten po-
tencjal i stanie si¢ wybitnym twérca, ale korzystaé z niego moga wszy-
scy. Taki $wiat, w ktérym kazdy wykorzystuje swe zdolnosci twércze,
bedzie ,bajeczny i zdumiewajacy”.

4. Najwazniejsze sg trzy zadania nauczycieli w procesie wspierania
twdrczosci ucznidow:

- dostarczanie im okazji do twérczego myslenia;
- zachecanie do twérczego myslenia;
- modelowanie twérczych zachowan*.

Poczatkiem takiej pozytywnej edukacji protwdrczej moze by¢ przerwa-
nie panujgcej w szkole dominacji nauczania konwergencyjnego ,,pod test”
i umieszczenie w centrum dydaktyki zasady dywergencyjnosci - serwo-
wania uczniom probleméw i zadan rozbieznych, otwartych, inspiruja-
cych wielokierunkowe poszukiwania poznawcze. Nic tak dobrze, zdaniem
Runco, nie pozwala rozpoznaé potencjatu twérczego naszych uczniéw,

“ Q.N. Saracho: The Creative Process in Early Childhood Education. In: Con-
temporary Perspectives on Research in Creativity in Early Childhood Education. Ed.
0. Saracho. Charlotte: Information Age Publishing, 2012.

# M.A. Runco: Education Based on a Parsimonious Theory of Creativity. In: Nur-
turing Creativity in the Classroom. Eds. R.A. Beghetto, J.C. Kaufman. New York:
Cambridge University Press, 2010, s. 248.

“ M.A. Runco: To Understand is to Create: An Epistemological Perspective on
Human Nature and Personal Creativity. In: Everyday Creativity and New Views of
Human Nature. Psychological, Social, and Spiritual Perspectives. Ed. R. Richards.
Washington: American Psychological Association, 2007, s. 314.

% M.A. Runco: Creativity. Theories and Themes..., s. 195-196.
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jak zadania i testy dywergencyjne*®. Cho¢ s3 utozsamiane wprost z my-
$leniem twdrczym, co jest btedem, zadania tego rodzaju pozwalaja prze-
widywa¢ przyszty rozwéj kreatywnosci. Dlaczego wobec tego nauczanie
dywergencyjne nadal przegrywa w klasie szkolnej z zadaniami zamknie-
tymi, i to nie tylko w Polsce, i to nie tylko z tzw. kluczem maturalnym®’,
dlaczego ciagle bardziej koncentrujemy sie w wychowaniu na brakach,
a nie na zasobach - oto pytania, na ktére trzeba bedzie niedtugo odpo-
wiedzieé w sposéb bardziej wyczerpujacy. By¢ moze odpowiedzig jest roz-
wijanie podejscia, ktére okreslamy jako ,,pedagogika pozytywna” i wiek-
sze skoncentrowanie sie pedagogéw (i samej pedagogiki) na wezesnym
wykrywaniu potencjalnych zdolnosci dzieci, umiejetnym stymulowaniu
wykrytych zdolnosci i ciaglym rozwijaniu twérczej madrosci*®. I to jak
najwczesniej!
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Krzysztof J. Szmidt

From potentiality to historical transgression -
Different creativity levels

Summary: The article deals with various concepts of creativity levels (poles),
and attempts at illustrating different quality of expressions of human creativity
in order to prevent dichotomous and simplified perception of this phenomenon
(everyday creativity - eminent creativity By the way of synthesis, the author
presents the reader with several less known concepts of creativity levels by
I. Taylor, A. Cropley, J. Kaufman, R. Beghetto, and M. Karwowski. Afterwards
the author proceeds to present his own theoretical model of the Five Stages of
Creativity. Aside form that, Szmidt points to the role of a pedagogue who assists
students in various stages of creative processes. Finally, the author puts strong
emphasis on the potential expressions of children and teenagers creativity in
terms of diagnosis and support, rather than only on the easily seen marks of
their creativity (process-oriented rather than product-oriented).

Key words: creativity, creativity levels, potential creative skills, support in crea-
tivity processes

Krzysztof J. Szmidt

Von Potentialitédt zu historischer Transgressionen -
Kreativitit an verschiedenen Ebenen

Zusammenfassung: Zum Thema des Artikels sind verschiedene Konzeptionen
von Schaffensebenen (Schaffenspolen), die bezwecken, qualitativ unterschiedli-
che Ausdriicke menschlicher Kreativitat zu schildern und zu erklaren, um einer
dichotomen und vereinfachten Beurteilung des Phidnomens entgegenzuwirken
(triviale Werke - hervorragende Werke). Ganzheitlich betrachtet der Verfasser
einige weniger bekannte Konzeptionen fiir Schaffensebene, die von I. Taylor,
A. Cropley, J. Kaufman, R. Beghetto und M. Karwowski formuliert wurden, um
dann sein eigenes theoretisches Modell von Funf Schaffensebenen darzustellen.
Er hebt dabei eine wichtige Hilfsfunktion des Lehrers auf den einzelnen Schaf-
fensebenen hervor. Schlieflich fordert er, eher die Kreativitit der Kinder und
Jugendlichen zu beurteilen und zu unterstiitzen und ihre potentielle schopferi-
sche Begabung zu entdecken, statt lediglich fertige Ergebnisse ihrer Aktivitit zu
bewerten (auf Prozess und nicht nur auf Erzeugnis orientierte Mafinahmen).

Schliisselworter: Schaffen, Kreativitit, Schaffensebenen, potentielle schépferi-
sche Begabung, Hilfe beim Schaffen



