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Aktywnosc¢ artystyczna mtodziezy
w zakresie teatru

Artistic activity of youth on the theatrical scene

Abstract: The article is an analysis of the role of theatre in education. Reception of art
performances encourages youth to create on their own. Rehearsals show them the proc-
ess of role creation. Preparation for playing the role is the study of self, analysis of own
capacity and limitations.

The article is based on the research conducted by the author and published in 2009
as a monograph entitled “The role of theatre in the self realization of teenagers”. It shows
how the teacher-designed syllabi prepared for theatrical classes at tree secondary schools
in Kielce (1st, 3rd, and 11th) worked as well as describes amateur theatre groups of
youngsters. The paper presents also some biographical narratives of the most creative
school graduates. All in all, various functions of theatre in education and youth self-
-creation are presented.
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Cztowiek a sztuka
Kultura estetyczna i ekspresja odbiorcow

Wspélezesna edukacja ma na celu wspieranie rozwoju indywidual-
nego ucznia. Rozwdj ukierunkowany wewnetrznie jest najwazniejsza,
wladciwosécia natury ludzkiej. Kategorie ,indywidualny rozwd)” mozna
rozumie¢ réznie. Prakseologiczne ujecie kaze ja uznawaé za proces pro-
wadzacy do indywidualizacji jednostki jako osoby, a wiec do takiej kon-
figuracji cech, ktére decyduja o jej odrebnosci od innych jednostek. Gdy
ta odrebno$¢ staje sie sktadnikiem samowiedzy podmiotu 1 akceptacji,
mozemy mowi¢ o uSwiadomionej tozsamosci osobowe] danej jednostki.
Tozsamo$¢ osobowa nie jest jakim§ stanem constans, ale uktadem dyna-
micznym, ksztaltujacym sie w dlugim procesie autokreacyjnym, eduka-
cyjnym i samoedukacyjnym — w fazach dziecinstwa, mtodoSci 1 wezesnej
dorostosci (Jankowski, 2006).

Na przestrzeni swego zycia cztowiek dokonuje okreslenia samego sie-
bie, zaréwno jako indywidualno$ci, jak tez jako cztonka réznych grup
spolecznych. Jest to okres adolescencji, dojrzewania do dorostosci. W wie-
ku 15—20 lat pytania o sens 1 istote egzystencji sg szczegdlnie nasilo-
ne. Mlody czlowiek obserwuje $wiat i szuka w nim miejsca dla siebie.
Jedna z drég rozwoju cztowieka moze prowadzié przez $wiat sztuki. Ten
swiat pozwala na przekraczanie ram zastanej rzeczywistosci, ujrzenie
jej w nowych wymiarach 1 ksztattach. Sztuka ujmowana jest jako érodek
oddziatlywajacy na doznania intelektualne i postawy moralne. Pedago-
giczna koncepcja sztuki obejmowaé powinna dwa uzupelniajace sie wza-
jemnie znaczenia: sztuka sa oczywiécie dzieta czy wytwory artystycz-
ne, ale sztuka jest réwniez dzialanie o charakterze ekspresyjnym czy
tworczym, dziatanie potwierdzajace obecnos$é zywych, ludzkich postaci,
jak to sie dzieje np. w sztuce dziecka. Czlowiek ksztaltuje sie zaréwno
dzieki temu, ze czyta, stucha czy oglada, jak 1 dzieki temu, ze maluje,
spiewa 1 interpretuje stowa 1 dzwigki w sposob osobisty (Wojnar, 1975).
Zrbédlem wrazen dostarczanych innym lub przez nich odbieranych jest
ekspresja, czyli uzewnetrznianie uczué¢ i przezyé. Jest to pojecie wielo-
znaczne. Rozpatrywane na plaszczyznie sztuki moze byé analizowane
w konteks$cie trzech waznych kategorii: aktywnosci, znaczenia 1 wartosci
przypisywanych temu zjawisku. Oznacza to, ze ekspresja, jako fragment
zycia spotecznego, komunikacji miedzyludzkiej, jest jednoczeénie dziala-
niem, ma S$cisty zwiazek z zyciem, z praktyka wychowania, jest sfera
znaku w swej postaci przedmiotowej 1 jednoczeénie polega na kreowaniu
1 wymianie wartoéci (Pielasinska, 1983). W wyborze wartosSci, ktére
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jednostka chce uznaé za wlasne, niezmiernie wazny jest aspekt wolnosci,
wolnego wyboru. Jednym z mozliwych doéwiadczen wartosSci jest dzieto
sztuki, wytwor artystyczny. Prezentuje ono czesto jakis fragment rzeczy-
wistosci. W zaleznoéci od indywidualnych upodoban i poziomu wrazliwo-
$ci estetycznej dostrzec mozna rézne typy uczestnictwa ludzi w procesie
odbioru i tworzenia warto$ci estetycznych. Ludzie prezentuja rézne po-
ziomy kultury estetycznej — ktorg Maria Gotaszewska okreslita jako typ
1 poziom uczestnictwa jednostki lub okreslonej grupy w systemie war-
tosci estetycznych 1 dobr artystycznych spolecznie zobiektywizowanych,
przyjetych i funkcjonujacych w okreslonej spotecznosci (Gotaszewska,
1979). Jedni preferuja muzyke, inni plastyke, a jeszcze inni teatr. Osobi-
sta kultura teatralna nazwiemy zajmowanie postawy estetycznej wobec
teatru, potaczone z checig obcowania z nim 1 coraz gltebszego poznawania
oraz z wrazliwoscia na rézne konwencje wypowiedzi teatralnych, a tak-
ze umiejetno$cia wartosciowania zjawisk teatralnych (Zardecki, 1997).
Dzieki kontaktom ze sztuka wzbogaca sie zaséb naszych do$wiadczen,
nastepuje wewnetrzny rozwdj. Kulture teatralna mozna w sobie ksztal-
towac 1 doskonalié.

Edukacja teatralna
Od percepcji do ekspresji

Przezycie estetyczne, ktorego doswiadcza odbiorca sztuki, moze
u niego wyzwoli¢ che¢ tworczosci. To indywidualne zainteresowanie, roz-
budzone w czasie systematycznych kontaktow z wybrana dziedzina sztu-
ki, prowadzi u czesci odbiorcow do aktywnosci wlasnej. Takie tworcze
uczestnictwo w zalezno$ci od dyscypliny artystycznej przybiera¢ moze
formy indywidualne lub zbiorowe. Teatr nalezy do form pracy zespoto-
wej. Tworzywa spektaklu teatralnego sa réznorakie; to: stowo, plastyka,
muzyka 1 ruch. Spektakl jest sztuka syntezy wielu znakéw ukazanych
w zaleznosci od réznych styléw 1 konwencji. Treéci spektakli pozwalaja
na rozwijanie humanistycznych motywacji zyciowych wyborow.

Mnogos§é tworczosci dramaturgicznej 1 propozycji estetycznych, kto-
re niesie sztuka teatru, wymaga zywej inteligencji, orientacji w konwen-
cjach, wnioskowania logicznego 1 my$lenia krytycznego. Teatr, ukazujac
los czlowieka w kategoriach tragicznych, pozwala uwznio$li¢ rézne mie-
dzyludzkie konflikty. Patrzac na odgrywajacych je aktoréw, przegladamy
sie w postaciach jak w zwierciadle. Wyjatkowos$¢ dzieta teatralnego pole-
ga na mozliwoéci realizowania wielu funkeji. Kazda inscenizacja teatral-
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na, bez wzgledu na jej miejsce, rozwija intelektualnie, pobudza refleksyj-
noéé¢. Uwrazliwia, kompensuje niedostatek codziennej egzystencji, kreuje
postawy etyczne, wzbogaca doznania estetyczne, pozwala na marzenia,
uczy dokonywania wyborow, aktywizuje do przejécia z biernosci do dzia-
lania, indywidualnie 1 spotecznie uzytecznego (Guzy-Steinke, Wilk,
2009). Umiejetna interpretacja spektaklu, dostrzezenie jego ukrytych
sensow, koncepcji ideowo-artystycznej dane sa dopiero wytrawnym, przy-
gotowanym widzom. Aktywny widz poszukuje informacji o spektaklach,
w ktorych znajduje odpowiedzi na dreczace go pytania.

Percepcja spektakli teatralnych 1 poglebianie wiedzy o tej sztuce pro-
wadzi takze do prob odgrywania rol przez dzieci 1 mlodziez. Aktywna
percepcja to spostrzeganie, identyfikowanie, przezywanie 1 rozumie-
nie spektakli. Granie r6l w spektaklach amatorskich to préba twoérczo-
$ci nastawiona na powstawanie nowych zjawisk, ale tez spontaniczne
stawanie sie — autokreacja. Naprzeciw takim dazeniom wychodza te-
atralni pedagodzy. Edukacja teatralna to zespoét dzialan dydaktyczno-
-wychowawczych, majacych na celu ksztaltowanie humanistyczne;j
postawy wobec siebie 1 §wiata, rozwijajacych uzewnetrznianie siebie, au-
tentyzm, tworcze rozwiazywanie probleméw z wykorzystaniem sytuacji
scenicznych 1 probleméw fikcyjnych postaci (Swieca, 2009). Teatralne
zajecia zespolowe charakteryzuja sie dlugotrwala dziatalnoscia, opar-
ta na wspodlnie ustalonym programie. Podzial zadan wérdéd czlonkéw
zespolu gwarantuje kazdemu mozliwoéé realizacji wlasnych zaintereso-
wan oraz wykorzystanie uzdolnien. Wypowiadanie sie jezykiem ekspre-
§ji dramatyczne] mozemy rozpatrywaé zaréwno w kategorii czynnosci,
jak 1 w kategorii wytworu. W przypadku twoérczoSci amatorskiej istotna
jest sama proba spontanicznej wypowiedzi jezykiem znakéw teatralnych.
Ekspresja stanowi §lad konkretnej indywidualnosci, jest potwierdzeniem
wlasnej autentycznosci, a jednoczeénie pozwala przekraczaé granice
wlasnej odrebnos$ci poprzez nawigzanie kontaktu ze Swiatem. Aktorska
analiza postaci to znakomity trening umyslowy. W jej trakcie rozwija sie
zmyst analityczno-krytyczny i samodzielne myslenie. Aktywnos$é arty-
styczna cztonka teatralnego zespolu — spajana wspdélnym celem: przed-
stawieniem — plynie z jego wlasnej refleksji nad §wiatem. Indywidualna
Inicjatywa usprawnia procesy poznawcze 1 stanowi istotny element twor-
czosci sceniczne]. W trakcie prob 1 spektakli mlodzi aktorzy nadaja nowe
znaczenia przedmiotom, zdarzeniom 1 zachowaniom. Jest to istotne do-
$wiadczenie z zakresu myslenia symbolicznego. Potrzeba przeobrazania
zastanego Swiata i idace za nig poszukiwania form teatralnego wyrazu
ksztattuja otwarto$é postaw mtodziezy. Oryginalne akty kreacji postaci
1 zdarzen odznaczaja sie charakterystycznym dla zjawiska postawy twor-
czej przezywaniem 1 przetwarzaniem rzeczywisto$ci 1 wlasnego ,ja”.
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W przypadku twoérczosci dzieci 1 mtodziezy istotny jest proces pracy,
mniej jej efekty artystyczne. Wyksztatcone na zajeciach teatralnych cechy
1 nabyte umiejetnosci wplywaja na rozwdj ludzkiej kreatywnosci w sze-
rokim zakresie od spostrzezen i wyobrazen po abstrakcyjne konstrukcje
mys$lowe. Teatr od poczatku swego istnienia spelniat funkcje edukacyjne.
Na wielkiej orchestrze rozgrywaly sie losy bohaterow targanych straszli-
wymil namietno$ciami, poddanych okrutnym prébom, uciekajacych przed
przeznaczeniem, ktérego nie mozna uniknagé. Ze sceny padaty stowa, kto-
rych celem byly umysty i serca widzéw (Guzy-Steinke, Wilk, 2009).
Edukacja przez sztuke teatru stwarza mozliwos$é rozwijania w mlodym
czlowieku wielu istotnych cech: umiejetnosci formutowania celow, per-
spektywicznego planowania i1 konsekwentnej realizacji, dostrzegania
nowych probleméw, odwagi podejmowania ryzyka intelektualnego, zdol-
nosci komunikacyjnych, postugiwania sie metafora, mysSleniem obrazo-
wym, radoéci z twdrczego rozwiazania problemu, zdolnoéci oryginalnego
my$lenia, tworczej ekspresji, tolerancji wobec odmiennosci, doceniania
spolecznego znaczenia twoérczych pomystéw wiasnych i cudzych (Pufal-
-Struzik, 2006). Praca nad rola to analiza réznych modeli ludzkich za-
chowan 1 wartosci. Poznane ,,przepisy” na rézne role spoteczne pozwalaja
na ich §wiadome realizowanie w zyciu.

Teatr w zyciu mtodziezy
Refleksje z badan

W wydanej w 2009 monografii Rola teatru w autokreacji mtodziezy
przedstawitem historie dziatalno$ci autorskich klas teatralnych funkcjo-
nujacych w Kielcach w I, TIT i XTI liceum ogdlnoksztalcacym oraz grup
teatralnych, w ktorych wystepowali licealiSci. Pomyst, aby te klasy objaé
badaniami, zrodzil sie w trakcie rozméw z nauczycielkami zaintereso-
wanymi sztuka teatru 1 zaangazowanymi w edukacje mlodziezy poprzez
teatr. Napisaly one w latach 1992—1995 programy autorskich klas te-
atralnych. Przygotowane projekty miaty na celu udoskonalenie teatral-
nej edukacji mtodziezy.

Jako pierwsza powstala klasa sztuk scenicznych w I Liceum Ogélno-
ksztatcacym im. Stefana Zeromskiego funkcjonujaca od roku szkolnego
1992/1993. Nazwa klasy miata okreslaé rézne formy ekspresji teatralnej.
Kolgjna autorska klasa teatralna rozpoczela dziatalnosé w III Liceum
Ogdlnoksztalcacym im. Cypriana Kamila Norwida od roku szkolnego
1994/1995. Rok pézniej w XI Liceum Ogdlnoksztatcacym im. Konstan-
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tego Ildefonsa Gatczynskiego powstata klasa autorska o profilu ogdlnym
z elementami kultury zywego slowa 1 dramy. Program klasy teatralnej po-
wstal na bazie programu profilu humanistycznego. Przewidziano w nim
wspoldzialanie nauczycieli jezyka polskiego, plastyki 1 kultury fizycznej
(choreografia) z aktorami i pedagogami dramy. W programie jezyka pol-
skiego ujeto teatralno-literackie analizy tekstow z wykorzystaniem tech-
nik dramy. Obok tego umieszczono elementy wiedzy o teatrze i dramacie.
Na lekcjach plastyki wprowadzono elementy scenografii, a na zajeciach
z kultury fizycznej — tanca i choreografii. Program zajeé pozalekcyjnych
obejmowal: zajecia dramy, techniki ekspresji slownej, techniki ekspresji
ruchowej (elementy pantomimy, ruchu scenicznego) i realizacje przedsta-
wien w roznych formach teatralnych (Swieca, 2009). Poza systematycz-
nymi zajeciami pozalekcyjnymi zalozono udzial mlodziezy w specjalnie
organizowanych warsztatach teatralnych. W realizowanych programach
nauczycielki zwracaly uwage na przyswojenie przez mlodziez podstaw
teoretycznych wiedzy o teatrze i dramacie, ktore laczyly z nauka ojczy-
stego jezyka (Swieca, 2009).

Wszystkie klasy powstaly z inicjatywy nauczycielek jezyka polskie-
go uczacych w tych liceach. Innowacje przeprowadzono w latach 1993—
1997 w I LO, w latach 1994—2002 w III L.LO 1 w latach 1995—2007 w XI
LO w Kielcach. Programy te staly sie przedmiotem moich badan. Celem
badan byto ukazanie mozliwoéci teatru i edukacji teatralnej w zakresie
autokreacji mtodziezy. Problematyka badawcza koncentrowala sie wokét
realizowanych form edukacji teatralnej 1 ich znaczenia w ksztattowaniu
sie postaw autokreacyjnych mlodziezy, proby ukazania, jak te postawy
przekladaja sie na poézniejsza aktywnosé zyciowg i zawodowa. Do zba-
dania problematyki zastosowano strategie badan jako$ciowych: bada-
nia w dziataniu oraz autobiografii i narracji (Swieca, 2009). W trakcie
realizacji badania w dziataniu przeprowadzono wywiady 1 testy wiedzy
z grupa 144 uczniéw 1 uczennic z klas autorskich oraz wywiady z opie-
kunkami tych klas. Nabyte w trakcie zajeé¢ dyspozycje uczniowie wyko-
rzystywali, realizujac spektakle na scenach zwigzanych ze szkola (Za-
meczek dla I LO czy Scena A-tu dla XI LO) badz w teatrach skupiajacych
licealistéw 1 studentow, np.: Teatrze ,,Ecce Homo”, Teatrze , Pegaz”, Stu-
diu Drama i Kieleckim Teatrze Tanca. Do opisu dziatan zespolow te-
atralnych (Kieleckiego Teatru Tanca, Ecce Homo, Pegaza, Studia Drama
zastosowano elementy monografii pedagogicznej, z wykorzystaniem tech-
niki analizy dokumentéw, wywiadéw z rezyserami, instruktorami grup
oraz obserwacje przedstawien. Ze wspomnianych klas wyloniono grupe
najaktywniejszych twoérczo 9 osdéb, ktére uczestniczyly w pracach kie-
leckich formacji teatralnych: Kieleckiego Teatru Tanca, Studia Drama
(obecnie Jazz-Clubu), Teatru , Pegaz” 1 Teatru ,,Ecce Homo”. Do analizy
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wybranych przypadkéw najaktywniejszych dziewczat i chlopcéw z opisy-
wanych zespoldéw postuzono sie elementami badan biograficznych. Jest
to rodzaj biografii tematycznej. Tematem badan (narracji autobiogra-
ficznych) sa historie zwigzkdéw z teatrem mlodych aktoréw. Bohaterami
historii sa: 3 aktoréw profesjonalnych, 3 tancerzy profesjonalnych, 2 pla-
stykéw 1 absolwentka kulturoznawstwa. Te trzy ostatnie osoby zwiazane
sa z ruchem teatru alternatywnego. Zaprezentowane badania sa podsta-
wa,przedstawionych dalej wnioskow.

Zjawisko natury wychowaweczej, jakim jest edukacja teatralna, przed-
stawiono w perspektywie indywidualnych loséw ludzkich. Uczestniczac
w zajeciach opisanych teatréw, mtodziez kierowala sie: zainteresowaniem
sztuka teatru, wewnetrzna potrzeba obcowania ze sztuka, potrzeba spe-
dzania w ten sposob czasu wolnego, checia imponowania réwiesnikom,
potrzeba nabywania umiejetnosci komunikacyjnych, potrzeba rozwijania
umiejetnoéci aktorskich, potrzeba poznania swoich mozliwosci dzieki
samoocenie 1 samowiedzy. Wspdlna praca zwigzana z organizowaniem
przedstawien to szkota zycia, rado$¢ tworzenia. Opisywane zespoly i kla-
sy nie tylko uczyly ,bycia aktorem”, ale wyposazaly uczniéw w takie ce-
chy, umiejetnosci 1 nawyki, jak: kreatywnosé, pomystowosé, aktywnosé,
odwaga w wypowiadaniu wlasnych sadow. Przydaja si¢ one potem bez
wzgledu na wybdr uczelni czy zawodu (Swieca, 2009). Uczestnictwo
w ruchu teatralnym przybiera rézne formy: przygotowywania spektakli,
wykonywania scenografii, rekwizytéw, kostiuméw, pracy nad postacia,
a niekiedy pisania i prezentowania wlasnych tekstéw. Dzieki prezentac)i
scenicznej uczniowie dowarto$ciowuja sie. Aktywnosé tworcza w zakre-
sie teatru rozwija myslenie 1 wyobraznie, uczy odpowiedzialnos$ci i plano-
wego rozwoju swoich dyspozycji. Réwieénicy — ich dziatanie, wspotbycie
1 wspdlne kreacje — sa istotnym impulsem wyzwalajacym aktywnosé
jednostki do autokreacji. Tak spelnia sie integracyjna funkcja teatru.
Wtlasciwie realizowane wychowanie przez teatr wspomaga jednostke
w ksztaltowaniu takiego systemu Wartoéci, ktéry pozwala w dalszym
przebiegu zycia dzialaé¢ konstruktywnie (Swieca, 2009).

Tresci z narracji biograficznych najaktywniejszych 9 ucznidéw z klas
teatralnych pogrupowano wedle zagadnien: dziecinstwo, srodowisko ro-
dzinne a zainteresowania badanych, pierwsze inspiracje teatralne, rola
szkoly w rozwijaniu zainteresowan teatralnych, drogi realizacji pasji te-
atralnych 1 doskonalenie w zawodzie aktora. Wazne dla tworczosci ak-
torskiej jest dziecinstwo; zabawy, réwieénicy, pierwsze znaczace osoby.
Juz wtedy najaktywniejsi tworcy odroézniali sie pod wzgledem zachowa-
nia i zainteresowan od swoich réwiesnikow. Wigkszos¢ opisywanych osob
spedzila dziecinstwo na wsi (Swieca, 2009). Rodzice akceptowali zainte-
resowania dzieci. Mtodzi tworcy wyrastali w gronie réwieénikow, ktorzy
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wspierali ich teatralne i1 taneczne pasje. W szkotach zetkneli sie z ma-
drymi pedagogami, ktorzy rozwijali ich wrazliwoé¢é na piekno. Pierwszy
etap pracy teatru szkolnego to zainteresowanie ta sztuka, wprowadzenie
w podstawowe techniki teatralne, budowa prostych etiud. Bardzo istotny
jest w tym przypadku osobisty przyklad nauczyciela-instruktora. Umie-
jetno$¢ pokazania prawidlowego wykonania éwiczen, ciekawe 1 inspiruja-
ce opowiadanie o sztuce teatru wzbudzaja szacunek oraz uznanie wycho-
wankow. Wspélna praca nad scenariuszem, proby spektakli z miejscem
na improwizacje uczniow to sytuacje wychowawcze, w ktorych realizowa-
la sie zasada podmiotowosci. Zainteresowanie sztuka poglebialy kontak-
ty z osobami twoérczymi, mozliwo$§¢ obserwacji ich dziatania, a pdzniej
uczestniczenia w nim. Akceptacja teatralnej pasji przez rodzine, réwie-
$nikow 1 pedagogéw motywowala twércow do dalszych efektywnych dzia-
tan. Poprzez prace nad réznymi formami teatru, pogtebianie wiedzy, zdo-
bywanie umiejetnosci na warsztatach realizowala si¢ poznawcza funkcja
sztuki (Swieca, 2009).

Historie teatralnych kreacji najaktywniejszych uczniéw pokazuja, ze
potrzeba rozwoju jest przez nich wewnetrznie zaakceptowana, a reali-
zacja celow nadaje sens tworczemu zyciu. Jest to charakterystyczne dla
autokreac)i intencjonalnej, ktorej podstawa, jest samowiedza i samoocena.
Autokreacja to §wiadome dazenie czlowieka do cigglego rozwoju swych
umiejetnoéci, zdolnoSci, wzbogacania wiedzy 1 budowania relacji z oto-
czeniem. Dazenie to przejawia sie w aktywnym dziataniu i planowaniu
zyciowych zadan 1 celow. Samoocena to analiza warto$ci samego siebie,
poznanie wlasnych potrzeb i uSéwiadomienie celéw. Aktywno§¢ sceniczna
jest w stanie spowodowaé pozadane zmiany intelektualne i emocjonalne.
Dobre poznanie swoich stabosci 1 wad pozwala tatwiej pogodzié sie z kry-
tyka lub wycofaé z niefortunnie podejmowanych przedsiewzieé. Znajomosé
siebie jest warunkiem dobrego przystosowania sie do zycia w spoleczen-
stwie 1 skutecznej realizacji swego potencjalu psychicznego. To wazny etap
na drodze do autokreacji. Odnoszone sukcesy 1 towarzyszace im uznanie
spoleczne przyczyniaja sie do uksztaltowania wysokiej samooceny. Bada-
ni doéwiadczaja radosci z bycia osobami znanymi, podziwianymi, okla-
skiwanymi, rozpoznawanymi przez innych. Samowiedza, ktéra posiadaja,
opisywani aktorzy i aktorki, sprzyja rozumieniu mechanizméw wiasnego
rozwoju, jego planowaniu i konsekwentnej realizacji. Poszukiwanie wie-
dzy o teatrze 1 ksztalcenie umiejetnosci wykorzystania technik teatral-
nych sprzyjaty ksztattowaniu postaw autokreacyjnych badanych (Swieca,
2009). Zawod aktorski pomaga rozwija¢ zdolnosci 1 mozliwosci tworcze.
Uprawiany z pasja, pozwala na wypowiadanie uczué 1 refleksji pokole-
nia. Doskonalenie w tym zawodzie trwa nieprzerwanie, kazda nowa rola
staje sie wyzwaniem. Poetycznoéé jezyka teatralnego wychodzi naprzeciw
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potrzebom intelektualnym, emocjonalnym i estetycznym aktoréow, ktorzy
opisali swoje przezycia. Teatr spetnia wobec nich funkcje kreatywna.

Podsumowanie

Hasta postulowane w reformowanej szkole mozna odnalezé w dzia-
laniach edukacji przez teatr. Wlasciwie realizowana, jest ona stymula-
torem postaw kreatywnych. Sprzyja nabyciu wielu przydatnych w zyciu
umiejetnoéci, np. umiejetnosci publicznego wystepowania, umiejetnosci
planowania 1 przewidywania nastepstw podejmowanych decyzji, ksztal-
towania mys$lenia symbolicznego i obrazowego, refleksyjnosci, dokonywa-
nia moralnych wyboréw, uczestniczenia w kulturze. Praca zespotu nad
spektaklem jest okazja do rozwijania wrazliwo$ci 1 otwartosci na dru-
giego czlowieka. Teatr spelnia wobec jego wspdttworcow wazne funkcje
poznawcze, kulturotworcze, kreatywne, ludyczne, integracyjne 1 terapeu-
tyczne. Edukacja teatralna moze by¢ istotnym elementem innowacyjnosci
w szkole, moze sprzyjaé¢ realizacji postulatu indywidualizacji w procesie
nauczania, pod warunkiem ze stanie sie czescig ksztatcenia ogélnego, re-
alizowanego od lat najmtodszych. Zajecia teatralne (wlasciwie realizowa-
ne) sprzyjaja ksztalceniu postaw tworczych dzieci 1 mtodziezy, wdrazaja
do autokreacji, otwieraja na przygodnosé, na ciggle reformowanie siebie.
W efekcie daja mozliwo§é samospetnienia.
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