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URSZULA BISSINGER-CWIERZ

Nowe wymiary
ewaluacji osiggniec artystycznych
uczniow szkot muzycznych

New dimensions of evaluation of the artistic achievements at music school

Abstract: Changes that are happening in today’s modern world create new challenges
for both general and artistic education. The music school pupil, as a member of learning
society, have certain expectations towards the school — increasing his musical compe-
tence, as well as knowledge and skills necessary to build a wide range of personal and
civilization competence. To some extend this fact forces the change of not only ideologi-
cal approach to the problems of upbringing, but also the function of school evaluation.
Evaluation of artistic achievements at contemporary music school should therefore be
not only purely didactic and informative, but also take into consideration the developing,
encouraging and motivating function. The question to be discussed is whether teachers
feel prepared to forming marks of that kind as they demand certain appropriate psycho-
logical knowledge and skills. This fact is sure to be the next challenge for the system of
education for the music school teachers.

Key words: modern ideologies of upbringing children, professional music education, dif-
ferent kinds of evaluation at school, artistic achievements evaluation.
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Wspéblezesny swiat stale ulega zywiotowym i dynamicznym transfor-
macjom zwigzanym z przechodzeniem w epoke informacyjna. Dokonujace
sie zmiany stawiaja nowe cywilizacyjne wyzwania we wszystkich obsza-
rach zycia wspdlczesnego czlowieka, w tym szczegollnie w sferze edukacyi.
W wielo$ci zagadnien zwigzanych z ksztalceniem ewaluacja osiggnieé
szkolnych to jeden z najtrudniejszych 1 najistotniejszych probleméw, sy-
tuowanych obecnie w szerokim dyskursie filozoficznym, psychologicznym
1 spotecznym. Dyskusja ta obejmuje swym zakresem zarowno ksztalcenie
ogélne, jak 1 artystyczne.

W Polsce powojennej przeszliémy dluga droge od edukacji zniewolonej
do edukacji w wolnosci, od systemu, w ktorym pedagogika 1 o§wiata byty
narzedziem walki ideologicznej, do systemu, w ktérym czlonkowie ucza-
cego sie spoleczenstwa oczekuja wiedzy 1 umiejetnosci potrzebnych do
budowania szerokich kompetencji osobistych (Hejnicka-Bezwinska,
1989; Kwiecinski, 1989; Gotebniak, 2004). Na poczatku drogi za-
leznos¢ wertykalna, narzucone wzorce wychowawcze, zunifikowane pro-
gramy nauczania i wszechobecna kontrola przyczynily sie do postrzega-
nia ocen szkolnych jako narzedzi manipulacji uczniami i sprawowania
nad nimi permanentnej wiadzy (Sliwerska, Sliwerski, 1993). Dzisiaj
ocenianie pojmuje sie raczej jako informacje zwrotna, sluzaca wsparciu
1 poglebieniu rozwoju osobowego ucznia. Natomiast celem rozwoju jest
nauczenie sie, jak sie uczy¢, diagnozowaé swoje edukacyjne potrzeby, pla-
nowac dalszy rozwd) oraz wykorzystywac¢ w praktyce zdobyte juz umie-
jetnoéci (Broadfoot, 1998).

Problematyka ksztatcenia muzycznego

Ksztalcenie muzyczne w Polsce odbywa sie w odrebnym podsystemie
szkolnym 1 mie$ci sie w tzw. typie autonomicznym ksztalcenia artystycz-
nego, charakterystycznym dla krajow Europy Wschodniej. Tworza go
szkoly I i II stopnia oraz akademie muzyczne. Cecha charakterystycz-
na szkél muzycznych jest zindywidualizowany proces nauczania, umoz-
liwiajacy bezposredni, osobisty kontakt ucznia z pedagogiem. W tym
znaczeniu jest to szkola elitarna, o okreSlonych celach 1 zadaniach oraz
specyficznych treéciach, formach 1 metodach oddziatywania dydaktycz-
nego oraz wychowawczego. Cechami wpisanymi w polski system eduka-
¢ji muzycznej jest selekcyjno$é 1 profesjonalizm. Szkoty gromadza dzieci
1 mlodziez wybrana pod wzgledem zdolno$ci muzycznych oraz w dalszym
toku nauki poddawanag systematycznym procedurom sprawdzania poste-
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pow artystycznych poprzez egzaminy, przestuchania, konkursy. Ponadto
ksztalcenie w naszym systemie ma charakter intensywny 1 specjalizuja-
¢y, co czesto wiaze sie z wysokimi wymaganiami stawianymi juz uczniom
pierwszej klasy szkoty I stopnia.

Celem ogdélnym polskiego szkolnictwa muzycznego jest ksztalcenie
dzieci 1 mlodziezy szczegélnie uzdolnione] artystycznie, profesjonalna
edukacja w zawodzie muzyka oraz promocja kulturalna mtodego poko-
lenia (Jankowski, 1995). Z analizy wybranych statutéow polskich szkét
muzycznych I stopnia wylaniaja sie nastepujace cele szczegdtowe: rozbu-
dzanie i rozwijanie zdolno$ci muzycznych, nauczanie gry na instrumen-
cie oraz teoril muzyki w zakresie podstawowym, rozwijanie wrazliwosci
estetycznej, ksztaltowanie kultury osobistej, wprowadzenie w §wiat mu-
zyki 1 sztuki, przygotowanie do dalszego etapu ksztalcenia w szkole mu-
zycznej 11 stopnia. Jak wynika z tego zestawienia, aspekt wychowaw-
czy staje sie kluczowy na poczatkowym etapie ksztalcenia muzycznego.
Dziecko, aby rozwinaé swoja wrazliwo§¢ muzyczng oraz doSwiadczyé
radoéci 1 satysfakeji z tworczego obcowania z muzyka, powinno zaznaé
wsparcia, inspiracjl 1 entuzjazmu ze strony nauczyciela. To on, jako
przewodnik, pokazuje ciekawe miejsca, sposoby omijania przeszkod, roz-
bawia, dodaje odwagi, a gdy trzeba — pociesza. Tylko w ten sposob na-
uczyciel ma szanse uksztaltowacé otwarta postawe dziecka wobec sztuki
Mmuzycznej.

Wprowadzajac ucznia w §wiat muzyki, rozsmakowujac go w jej roz-
nych formach 1 stylach, ksztaltujemy §wiadomego siebie, §wiata 1 sztuki
odbiorce 1 odtworce muzyki. Uczen 6w jest juz przygotowany do dalszego
etapu ksztalcenia w szkole muzycznej II stopnia, w ktérej realizowa-
ne sg nieco odmienne cele: ksztalcenie 1 poglebianie zdolnoéci i umie-
jetnoSci muzycznych, ksztalcenie do czynnej, samodzielnej dziatalnosci
artystycznej 1 zawodowej, przygotowanie potencjalnych kandydatow na
studia muzyczne, przygotowanie wrazliwych i §wiadomych odbiorcow
sztuki, ksztaltowanie cech osobowo$ci, takich jak: wrazliwo$é, odpo-
wiedzialno$é, systematyczno§é. Cele te dotycza ksztatcenia uczniéow ro-
zumiejacych swa muzyczna przestrzen, ktéra wymaga fachowego zor-
ganizowania, rozszerzenia i poglebienia. Tutaj kontekst profesjonalny,
obejmujacy przygotowanie do samodzielnej aktywnos$ci artystycznej,
jest mocniej eksponowany niz kontekst wychowawczy. Trzeba jednak
podkresli¢, ze zadna satysfakcjonujaca dziatalno$é muzyczna nie moze
mie¢ miejsca, jesli w trakcie ksztalcenia zagubi sie cele psychologiczno-
-wychowawcze, majace na wzgledzie gtownie wspieranie mlodego czlo-
wieka w realizacji swego potencjalu osobowego (Bissinger-Cwierz,
2007). Pisze o tym Wincenty Okon, konstatujac, ze ,ksztalcenie beda-
ce jednoczeénie wychowaniem to taka postaé ludzkiej aktywnoéci, jaka
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stuzy temu, by wychowanek stawatl sie pelnowarto$ciowym cztowie-
kiem” (Okon, 1997). Im bardziej osobowa konstrukcja mtodego artysty
jest zwarta, odporna na stres i przeciazenia, pozytywnie reagujaca na
siebie, muzyke 1 otoczenie, tym lepsza jako§é jego aktéw muzycznych
1 osiggnieé artystycznych.

Rodzaje ewaluacji osiggnie¢ artystycznych

W literaturze przedmiotu trudno spotkac ogélnie przyjeta, operacyj-
na definicje pojecia ,osiagniecia artystyczne ucznidw”, poniewaz pro-
blemem staja sie odpowiednie ich kryteria. Tradycyjna miara osiggnieé
szkolnych sa oceny szkolne. Inne kryteria stosuje sie sporadycznie, bar-
dziej jako wskazniki dodatkowe, a nie zamienne; sa to: dyplomy uczest-
nictwa w koncertach, kursach, warsztatach etc., wyrdznienia 1 nagrody
w konkursach 1 przestuchaniach, przejécie na wyzszy etap nauczania
(Sekowski, 1989). Osiagniecia artystyczne ucznidow, okreSlane réw-
niez jako postepy w nauce muzyki czy powodzenie w dziatalnos$ci mu-
zycznej, podlegaja stalej lub okresowej ewaluacji dokonywanej przez
nauczycieli w obrebie ustalonego systemu oceniania obowiazujacego
w szkole muzycznej. Sam termin ,,ewaluacja”, pochodzacy od angielskie-
go slowa evaluation, oznacza ocene ilosci, jakoSci, waznosci 1 wartosci
rzeczy (Cambridge Advanced Learner’s Dictonary, 2003). Ocena nato-
miast to sad warto$ciujacy wyrazajacy pozytywne lub negatywne usto-
sunkowanie sie do przedmiotu oceny (Olechnicki, Zatecki, 1997).
A zatem przez ewaluacje dokonywana w szkole muzycznej rozumiemy
ocene pozytywna, lub negatywna aktualnego stanu i poziomu osiggnieé
artystycznych uczniéw w kontekstach zakresu programowego, jakosci
technicznej 1 warto$ci artystyczne] wykonywanych utwordéw. Jest to
ocena o charakterze dydaktycznym, z jej gtéwna funkcjg informacyjno-
-instruktazows. Jednak ewaluacja szkolna obejmuje nie tylko okresle-
nie postepéw w stosunku do ustalonych standardéw osiagnieé arty-
stycznych, ale rowniez diagnozowanie rozwoju uczniow, rozpoznawanie
indywidualnych predyspozycji, wywolywanie pozytywnych zmian po to,
by uczniowi pomdc w osobowym rozwoju i wzmacnianiu poczucia wila-
snej warto$ci (Denek, 2005). Méwimy tu o ocenie wychowawczej, petl-
nigce) funkcje rozwojowo-wspierajaca. Ocena ta ma pomagaé uczniowi
w osobistym wzroécie przez muzyke, poniewaz gdy uczen pojmie 0so-
bisty sens swego wysitku tworczego, 6w akt stanie sie istotnag czeScig
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jego zycia. Wowczas uczen ma szanse 1 perspektywy na poglebione ro-
zumienie swego osobistego rozwoju, swojego bycia w $wiecie 1 dziatania
W nim poprzez muzyke.

Ta dwuaspektowos§é ewaluacji szkolne] ma swoje odzwierciedlenie
w réznych rodzajach oceniania ogélnego wyodrebnianych w polskim pi-
$miennictwie (Denek, 2005; Gotebniak, 2004), wystepujacych réwniez
w szkolnictwie muzycznym. Prezentuje je tabela 1.

Tabela 1

Rodzaje oceniania szkolnego w procesie ksztalcenia muzycznego

. .. Przykt iani i
Rodzaje oceniania Cechy charakterystyczne 2y ady ocermama w procesio
ksztalcenia gry na instrumencie
1 2 3
Systemowe szacowanie catego systemu |ocena systemu polskiej edukacji
edukacyjnego muzycznej
Zewnetrzne organizowane poza szkola ma- | konkursy, przestuchania instru-
(jednorazowe) cierzysta, shluzace ustaleniu|mentalne regionalne, ogélnopol-
pewnego bilansu na zakoncze- | skie, miedzynarodowe
nie jakiego$ etapu czy cyklu
ksztalcenia
Wewnetrzne systematyczne monitorowanie | sprawdzanie praktycznych umie-
(ciagte, biezace, postepéw artystycznych ucz-|jetnoSci gry na instrumencie
okresowe) niéw w trakcie procesu dydak- | w trakcie poszczegélnych lekeji
tycznego, stanowigce integral-
na czesé procesu ksztatcenia
Klasyfikowanie ustalanie ocen klasyfikacyj- | ustalenie przez nauczyciela oceny
$rédroczne nych z zajeé szkolnych po I se- | z zakresu gry na instrumencie
mestrze
Klasyfikowanie ustalanie ocen klasyfikacyj- | ustalanie oceny przez komisje
koncoworoczne nych z zaje¢ szkolnych po II|w ramach egzaminu promocyj-
semestrze nego
Diagnostyczne okre§lenie  stanu  wiedzy | diagnozowanie zdolno$ci muzycz-
i umiejetnosci ucznia na po- |nych, np. stuchu harmoniczne-
czatku procesu ksztalcenia,|go, pamieci muzycznej, techniki
szczegbdlowe rozpoznanie moc- | gry; wskazania na przyszto§é —
nych 1 stabych stron ucznia |zwiekszenie iloéé czasu przezna-
w celu efektywnego planowa- | czonego na wprawki i gamy
nia jego przyszlej nauki
Sumujace ocena osiggnieé¢ ucznia w za- | ocenianie klasyfikacyjne na ko-
(sumatywne) kresie zrealizowanego progra- |niec roku szkolnego oraz cato-
mu, mierzenie 1 poréwnywa- | §ciowa ocena opisowa dotyczaca
nie rezultatéw uczenia sie; ma | zrealizowanych standardéw z za-
charakter oceny koncowej kresu gry na instrumencie
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cd. tab. 1

1

2

3

Kryterialne

osiggniecia uczniéw w zakre-
sie gry na instrumencie oce-
niane sa w stosunku do okre-
§lonych, konkretnych kryte-
ri6w

stosowanie kryteriéw oceny:

— zgodno$¢ z tekstem nutowym,
sprawnos$c¢ techniczna,
dyscyplina rytmiczna,
pedalizacja,

muzykalno§é i walory arty-
styczne,

stylowo$é wykonania

Roéznicujace

pomiar  osiggnie¢  ucznia
w stosunku do osiagnieé in-
nych uczniéow

w klasie fortepianu uczen A jest
piatkowy, a uczen B tréjkowy

Psychopedagogiczne

charakterystyka ucznia opar-
ta na kryteriach psychologicz-
nych, zdrowotnych, socjalnych

pelna charakterystyka ucznia
w zakresie kompetencji osobowo-
$ciowych, psychofizycznych, spo-
lecznych; np. uczen jest intrower-
tyczny, z trudnym kontaktem, ma
zdiagnozowana, astme i znajduje
sie w trudnej sytuacji material-
nej, wobec czego wymaga pomocy

Ksztattujace
(formatywne)

udzielanie wsparcia ucznio-
wi w postaci adekwatnych
informacji zwrotnych na te-
mat obecnej pracy, osiagnied,
w celu wspomagania jego ucze-

przywiazywanie wagi do tego,
aby gra na instrumencie byla
percypowana przez ucznia jako
znaczaca, wazna z punktu widze-
nia zycia osobistego

nia sie 1 rozwoju osobistego

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Denek, 2005; Gotebniak, 2004.

Ocenianie systemowe ma miejsce w dyskusjach poréwnawczych z sys-
temami ksztalcenia artystycznego w innych krajach, m.in. partykular-
nego, integralnego 1 autonomicznego, w celu wyodrebnienia zalet 1 wad
systemu oraz zakresSlenia kierunkéw 1 obszaréw ewentualnych zmian
(Jankowski, 2001).

Ocenianie zewnetrzne jako jednolity system egzaminéw zewnetrz-
nych wprowadzono w Polsce w 1989 roku w ramach ogélnej reformy
oswiaty. Celem egzaminéw zewnetrznych bylo zastosowanie narzedzi
umozliwiajacych poréwnywanie w skali panstwa wynikow nauczania
oraz ustanowienie bardziej sprawiedliwej — bo opartej na jawnych kry-
teriach — formy selekeji do szkdt kolejnych szezebli. Odnosi sie to do tzw.
nowej matury oraz sprawdzianow dla uczniéw konczacych szkoty podsta-
wowe 1 gimnazja. W szkolnictwie artystycznym te zasady nie obowigzuja
1 maturzysci po zdaniu egzaminu dyplomowego w szkole muzycznej 11
stopnia przystepuja do egzamindéw wstepnych na akademie muzyczne.
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Forma oceniania zewnetrznego w szkotach muzycznych sg regionalne
przestuchania instrumentalne, cyklicznie organizowane przez Centrum
Edukacji Artystyczne;j.

Ocenianie wewnetrzne w szkolnictwie muzycznym polega na per-
manentnym, systematycznym sprawdzaniu przez nauczyciela postepow
ucznia w grze na instrumencie podczas kazdej lekcji. Oceny te pelnia
przede wszystkim funkcje informacyjna, instruktazowa, motywacyjna
1 pomocowa. Informuja zaréwno ucznia o poziomie jego osiggnieé arty-
stycznych, jak 1 rodzica o jego postepach, trudnos$ciach, zainteresowa-
niach i1 uzdolnieniach. Uczen otrzymuje rowniez instrukcje, jak powinien
pracowaé z instrumentem pod wzgledem technicznym 1 wykonawczym.
Ocenianie ma réwniez pomagaé¢ w samodzielnym planowaniu wlasnego
rozwoju, motywujac uczniéow do dalszej pracy.

Klasyfikowanie §rodroczne to okresowe (co najmniej raz w roku) pod-
sumowanie osiggnieé¢ ucznia z zaje¢ edukacyjnych ujetych w szkolnym
planie nauczania oraz ustalenie §rodrocznych ocen klasyfikacyjnych z za-
je¢ i zachowania. W szkotach artystycznych realizujacych wylacznie plan
zaje¢ artystycznych nie ustala sie oceny z zachowania. Oceny sa jawne,
ponadto nauczyciel obowigzany jest zaréwno podaé¢ uzasadnienie oceny,
jak 1 udostepni¢ prace kontrolne ucznia. Aktem normatywnym ustana-
wiajacym szczegdlowe zasady oceniania ucznidéw jest statut danej szkoty.

Ocene klasyfikacyjna koncoworoczna z przedmiotu ,instrument
gltéwny” w szkolach muzycznych ustala komisja w trybie egzaminu pro-
mocyjnego. W pierwszych klasach szkdél muzycznych 1 stopnia i ogdlno-
ksztalcacych szkdét muzycznych I stopnia oraz w klasach programowo
najwyzszych szk6t muzycznych II stopnia ocene koncoworoczna, z instru-
mentu gtéwnego ustala nauczyciel prowadzacy dane zajecia (Rozporzq-
dzenie Ministra Kultury z dnia 29.09.2004 r.).

Ocenianie diagnostyczne polega na rozpoznaniu na poczatku etapu
edukacyjnego zakresu oraz poziomu wiadomo$ci 1 umiejetnoSci muzycz-
nych ucznia, jego zalet 1 niedostatkéw po to, by moéc zaplanowaé efek-
tywna prace stuzaca rozwojowi artystycznemu danego ucznia. W prak-
tyce nauczania gry na instrumencie polega to na nawiazaniu kontaktu
z uczniem, zebraniu wywiadu mogacego pomdc w opracowaniu charakte-
rystyki ucznia oraz przesluchaniu zrealizowanego repertuaru obowiaz-
kowego 1 nadobowiazkowego. W sytuacji diagnozy bardzo wazne jest
okreslenie, jak silna motywacje uczen wykazuje do ¢wiczenia i gry oraz
jak znaczaca, osobiScie wazna jest dla niego muzyczna aktywnoS¢.

Ocenianie sumujace, wystepujace rowniez w literaturze pod nazwa
yocenianie sumatywne” (od ang. summing — podsumowanie) (Goteb-
niak, 2004) ma charakter koncowy i1 koncentruje sie¢ na mierzeniu i po-
réwnywaniu rezultatow uczenia sie, zaréwno w kwestiach wykonaw-
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czych, jak 1 realizacji programu nauczania. W przypadku ksztalcenia
artystycznego ocenianie sumujace dokonuje sie dwojako: przez nauczy-
ciela prowadzacego, ktory podsumowuje jakos$¢ 1 efekt gry na instrumen-
cie na tle calej klasy instrumentalnej, oraz przez komisje egzaminacyjna
poréwnujaca ucznia z calta sekcja.

Ocenianie kryterialne dokonywane jest zaréwno przez nauczyciela,
jak 1 przez komisje wedlug wezesniej okreSlonych kryteriéw, najczeScie)
zawartych w wewnatrzszkolnym systemie oceniania, takich jak: sto-
pien trudnoéci repertuaru, zgodno$§¢ wykonania z tekstem, interpretacja
utworu, bieglo§¢ techniczna, dyscyplina rytmiczna, pedalizacja, muzy-
kalno$é 1 kultura dzwieku, stylowo$é wykonania.

Pomiar osiagnie¢ ucznia w poréwnaniu z oslagnieciami innych
uczniéow w klasie danego nauczyciela czy tez w sekeji nazywamy ocenia-
niem réznicujacym. Zachodzi tu zawsze niebezpieczenstwo zaszufladko-
wania ucznia do jednej kategorii oceny, np. uczen A jest zawsze celujacy,
a uczniowie nauczyciela X sa najlepsi w szkole. Jest to wynik tzw. ste-
reotypoéw poznawczych, wplywajacych bezpoérednio na ocene, czesto pod
postacig etykietowania ucznia.

Ocena psychopedagogiczna polega na dokonaniu przez nauczyciela
szczegbdlowe) charakterystyki ucznia w kontekscie jego funkcjonowania
psychospotecznego. Petna charakterystyka ucznia szkoty muzycznej po-
winna obejmowacé cztery glowne obszary jego rozwoju, tj. zdolno$ci mu-
zyczne (stuch melodyczny, harmoniczny, analityczny, pamie¢ muzyczna,
poczucie rytmu, wrazliwo$¢é muzyczna, tempo uczenia), cechy osobowosci
(inteligencja, temperament, emocjonalno§é, motywacja, komunikatyw-
noéé, odpornoéé na stres), dysfunkcje psychofizyczne (aparat gry, budowa
ciala, dysleksja, ADHD, zaburzenia emocjonalne, choroby przewlekte etc.)
oraz cechy srodowiska wychowawczego (szkolne relacje interpersonalne,
$rodowisko rodzinne, grupy rowiesnicze) (Bissinger-Cwierz, 2009).
W tworzeniu tej oceny szczegbélna warto$¢ maja analizy dokonywane
przez psychologdéw 1 pedagogdéw szkolnych. Oparte sg one na wywiadach
indywidualnych i Srodowiskowych, ktére pozwalaja zdiagnozowaé proble-
my wychowawcze, psychologiczne 1 zdrowotne ucznia majace bezpoéredni
wplyw na jakoS§¢ jego procesu uczenia sie.

Ocenianie ksztaltujace, formatywne (z ang. form — formowacé, ksztal-
towaé, tworzy¢) rozumiane jest jako ksztaltowanie postaw ucznia oraz
stymulowanie jego osobowo§ciowego rozwoju poprzez adekwatne informa-
cje zwrotne 1 oceny opisowe. Podstawa oceny ksztaltujacej to postrzega-
nie pracy artystycznej ucznia jako jego istotnego, osobowego doswiadcze-
nia oraz traktowanie twoérczego wysitku bardziej w kategoriach rozwoju
osobistego niz muzycznego. Funkcja oceny ksztaltujacej jest wspieranie
w psychicznym dojrzewaniu, motywowanie do artystycznego wzrostu,
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wywolywanie pozytywnych zmian, przyczynianie sie do budowania ade-
kwatnej samooceny 1 poczucia wartosci ucznia. Tutaj bardziej ocenia sie
psychologiczny wymiar kosztéw 1 korzy$ci wyniesionych przez ucznia
Z procesu uczenia sie¢ muzyki niz artystyczny efekt jego gry instrumental-
nej. Dostrzeganie przez nauczyciela osobowosciowych konsekwencji zma-
gania sie z materia muzyczng przyczynia sie do budowania wewnetrznej
autonomil ucznia, pomagajac mu w rozumieniu siebie, kierowaniu swoim
postepowaniem 1 przygotowujac go do dzialania w otaczajacym Swiecie.

Ocenianie zewnetrzne, wewnetrzne, klasyfikujace, sumujace, kryte-
rialne 1 réznicujace ma charakter oceny dydaktycznej, petnigcej funk-
cje poréwnawcza, informacyjng 1 instruktazowa. Natomiast ocenianie
diagnostyczne, psychopedagogiczne 1 ksztaltujace ma charakter oceny
wychowaweczej, z jej bazowa, funkcja rozwojowo-wspierajaca. Te dwa typy
ocen — dydaktyczna 1 wychowawcza — stanowig immanentne kompo-
nenty ewaluacji szkolnej.

Ewaluacja a ideologia wychowania

Dokonywanie ewaluacji osiggnie¢ artystycznych uczniéw zalezy
w duzej mierze od preferowanych pogladéw wychowawczych i przyjetej
przez nauczyciela filozofii wychowania. Wspétczeénie mozna wyodrebnié
nastepujace gltéwne ideologie wychowania: romantyczna, transmisyjna,
progresywna (Kolberg, Mayer, 1993) oraz konstruktywistyczna (Ber-
ner, 2006).

W ideologii romantycznej (humanistycznej), wywodzacej sie od my$li
Jeana-Jacques’a Rousseau, Marii Montessori, Rudolfa Steinera, Aleksan-
dra S. Neilla, Celestyna Freineta, Janusza Korczaka, podkresla sie, iz
wychowanie jest rozwijaniem wewnetrznego §wiata dziecka, jego tozsa-
mosci, wrodzonych mozliwosci 1 dyspozycji. Podstawowymi kategoriami
pojeciowymi sa: samorozwoj, samoaktualizacja, autonomiczno$é, tozsa-
mos§¢. Zadaniem wychowania jest ochrona wewnetrznego ,,ja” dziecka po-
przez stwarzanie mu warunkow dla pelnego rozwoju 1 wolnosci. W tym
kontekScie osiggnieciem szkolnym ucznia jest jego osobisty rozwdj. Nie
istnieje zatem ocena rozumiana jako porownywanie rezultatéw uczenia
sie z okres$lonymi standardami, w konsekwencji czego proponuje sie szko-
le bez stopni. Rola nauczyciela jest wspieranie ucznia poprzez udziela-
nie mu jedynie koniecznej pomocy, a wlasciwie nieprzeszkadzanie w jego
rozwoju, co w skrajnej postaci postuluje antypedagogika (Szkudlarek,
Sliwerski, 1991).
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Ideologia transmisji kulturowej w wersji klasycznej pochodzi od po-
zytywistycznej filozofii Johanna Friedricha Herbarta, ktora kontynu-
owali scjenty$ci 1 behawiory$ci, m.in. Heliodor Muszynski, Kazimierz
Soénicki, Zygmunt Mystakowski. Wychowanie w tym ujeciu rozumie
sie jako transmisje zdobyczy kulturowych, a za wiedze uwaza sie to,
co obiektywne, sprawdzone, uznane, powtarzalne. Zadaniem wychowa-
nia jest przekazywanie zasobéw wiedzy 1 umiejetnosci, norm 1 warto-
$ci nagromadzonych w przesztosci, czyli transmisja zdobyczy okreslonej
kultury. Podstawowa warto$cig staje sie adaptacja do obowiazujacego
porzadku rzeczy, podporzadkowanie okreslonemu tadowi spotecznemu,
co we wspbdlezesne) pedagogice okreséla sie mianem racjonalnos$ci ada-
ptacyjnej (Bogaj, 2000). W tej ideologii osiggniecia szkolne to zdobycie
przez ucznia okres$lonego standardu edukacyjnego, a poziom osiagnieé
jest mierzalny i poréwnywalny. Ocenianie peini zatem funkcje réznicu-
jaca, selekcyjna 1 represyjna.

Ideologia progresywna wywodzi sie od Johna Deweya, Jeana Piage-
ta, Lawrence’a Kohlberga. Wychowanie rozumiane jest tu jako rozwija-
nie naturalnych interakecji dziecka ze spoteczenstwem. Wiedza, jest to, co
tworzy relacje jednostki ze §wiatem, w wyniku czego ksztaltuja sie jego
kompetencje poznawcze 1 instrumentalne. Cel wychowania to rozwdj ak-
tywnosci jednostki w rozwigzywaniu probleméw Srodowiskowych i1 spo-
lecznych, a zadanie wychowania — pomoc wychowankowi w osigganiu
coraz wyzszych stadiéw rozwoju poznawczego, moralnego, spotecznego,
estetycznego. Poprzez osiggniecie szkolne w ideologii progresywnej rozu-
mie sie wykreowanie jednostki aktywnej, dobrze funkcjonujacej w swo-
im Srodowisku, poprzez swoje kompetencje potrafiacej wspdlpracowaé
1 rozwiazywac problemy spoleczne, kierujacej sie wartoSciami etycznymai,
takimi jak wolno$¢ 1 odpowiedzialno$é. Ocenianie osiagnieé¢ pelni tutaj
funkcje rozwojowa, formatywna, sprzyjajac uksztaltowaniu owego wzor-
ca osobowego.

Idee konstruktywizmu po raz pierwszy sformulowatl Paul Watzla-
wick. Stwierdzit on, ze ludzie nie odzwierciedlaja Swiata, lecz go kon-
struktywnie tworza. Tak wytworzony $wiat nie jest reprezentacja, od-
tworzeniem Swiata zewnetrznego, ale funkcjonalna, realna konstrukcja.
A zatem $wiat, w ktorym zyjemy, zawdzieczamy sami sobie. Idee te opar-
ta na teorii rozwoju poznawczego Jeana Piageta kontynuuja Ernst von
Glasersfeld 1 Horst Siebert. Wychowanie w konwencji konstruktywizmu
to przygotowanie mlodych ludzi do zycia aktywnego, wyrabianie w nich
kompetencji osobowych (postaw 1 wartosci) oraz kompetencji cywilizacyj-
nych (umiejetnosci wspétdziatania w celu przeksztalcania Swiata). Wie-
dza ma by¢ jak najblizsza osobistemu pojmowaniu rzeczywistosci przez
ucznia. Do prawdy dochodzi sie na zasadzie dyskursu, partnerstwa, do-
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strzegania stabosci i zalet, wyzwolenia od ograniczen, co okresla sie mia-
nem racjonalnoéci krytyczno-emancypacyjnej. Podstawowymi kategoria-
mi pojeciowymi sg pluralizm i rozumienie. Celem wychowania staje sie
madre towarzyszenie mtodym ludziom w ich samorealizacji, samokreacji
1 budowaniu autonomii wewnetrznej. Zadaniem wychowania jest pomoc
dziecku w rozumieniu siebie samego i1 $éwiata jako cato$ci (racjonalnosé
hermeneutyczna), dziatania w nim 1 kierowania soba. Odbywa sie to po-
przez budowanie kompetencji cywilizacyjnych (przedsiebiorczo$é, lega-
lizm, aktywizm obywatelski, sprawno§é¢ technologiczna 1 lingwistyczna,
swiadomo$¢ ekologiczna), wskazywanie na wartosci uniwersalne (praw-
da, dobro, piekno), moralne (wolno$¢, godno§é, odpowiedzialnosé, uczci-
wo§¢), spoteczne (otwarto$é, empatia, tolerancja, akceptacja pluralizmu,
zdolnoé¢ do dialogu, wspétpracy, wspotdziatania) (Bogaj, 2000). W tej
ideologii osiagnieciem szkolnym staje sie wyposazenie uczniow w kom-
petencje osobowe 1 cywilizacyjne, a przedmiotem oceny staja sie postawy
1 umiejetnoéci ucznidéw, rozumienie faktéw, proceséw i kontekstéw, a nie
encyklopedyczna wiedza czy tez konkretny efekt uczenia sie. Ocena petni
zatem funkcje rozwojowo-ksztaltujaca, nauczyciel natomiast traktowany
jest jako przewodnik po §wiecie wiedzy, kultury 1 wartosci.

Ocenianie w szkole muzycznej

To, jak nauczyciel szkoly muzycznej bedzie ocenial aktywnos$é arty-
styczna ucznia, zalezy w duzej mierze od uznawanych przez niego pogla-
déw pedagogiczno-psychologicznych i filozoficznych.

Pedagodzy o nastawieniu pozytywistycznym najczesciej skupieni sa
na ocenach o charakterze dydaktycznym, a wiec klasyfikacyjnych, su-
matywnych, kryterialnych 1 réznicujacych. Dla tych nauczycieli ocena
pelni, obok funkeji poréwnawczej, informacyjnej 1 instruktazowej, cze-
sto rowniez funkcje selekeyjna 1 represyjna. Najwazniejszy staje sie efekt
ksztalcenia w postaci zagranego utworu czy tez repertuaru, bez wnika-
nia w psychologiczne konsekwencje aktywnosci muzycznej. Czesto na-
uczyciele ci dokonujg poréwnan uczniéw miedzy soba, tworzac hierarchie
klasowe lub szkolne. Wystawiaja stopnie szkolne w postaci not, mniej lub
bardziej uzasadniajac swoja decyzje. W stosunku do uczniéw charaktery-
styczny jest dystans 1 sztywne reguly postepowania.

Ow model nauczania sprzyja niestety wykorzystywaniu oceniania
jako instrumentu dyscyplinowania i represjonowania uczniéw, wprowa-
dzania atmosfery leku i permanentnego zagrozenia, wzniecania postaw
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rywalizacyjnych 1 modelowania jednostek o zanizonej samoocenie, z po-
czuciem odrzucenia, alienacji oraz nieumiejetnoscia adekwatnego przy-
stosowania sie do rzeczywistoSci. Na te problemy wskazujg wyniki ba-
dan prowadzonych w naszym kraju, ktére podkreslaja jednoznacznie, ze
nerwicogenny klimat spoteczny szkoly w duzej mierze zalezy wtaénie od
tego typu oceny uczniéw (Sliwerska, Sliwerski, 1993). Z badar wyni-
ka rowniez, ze uczniowie polskich szkoét najczesciej traktuja oceny jako
sygnaly ich bezpieczenstwa w szkole, zwigazanego z okreslonym miejscem
w hierarchii wynikéw nauczania w danej klasie, co powoduje wieksze lub
mniejsze poczucie sukcesu.

Ponadto ocena czesto odbierana jest jako nagroda za aktywno$é
badz kara za jej brak (Denek, 2005). Nauczyciele nie zawsze wspieraja
ucznia, stosujac niezbyt odpowiedzialnie system nagréod i kar stanowia-
cych zagrozenie dla jego rozwoju (Konaszkiewicz, 2001). Do nagréd
w ksztalceniu muzycznym, oprécz szkolnych ocen, studenci Akademii
Muzycznej zaliczyli: uémiech 1 cieply gest nauczyciela, pochwaty przed
rodzicami 1 innymi uczniami, nagrody rzeczowe (nuty, ksigzka), mozli-
wos¢ samodzielnego wybierania repertuaru, mozliwo$¢ brania udziatu
w koncertach. Granie na koncertach dla jednych uczniéw jest nagroda,
dla innych stanowi kare z racji braku umiejetnosci radzenia sobie z tre-
ma. Karom zwykle towarzyszy strach 1 lek, ksztaltujace swoista postawe
unikania porazki badz orientacji na zagrozenie. Oprocz manipulowania
zanizonymi ocenami, uczniéow szkoét muzycznych spotykajg takie kary,
jak: ponizanie godnoSci (krzyki, wyzwiska), presja psychiczna (szantaz,
zniewolenie), przemoc fizyczna (zrzucanie klapy fortepianu na rece, ci-
skanie nutami w ucznia). Skutkami ubocznymi kar sa stany lekowe,
zanizone poczucie wlasnej wartosci, ktére w szczegdlnych przypadkach
moga nawet doprowadzi¢ do zmiany kierunku ksztatcenia.

Dla polskiej szkoly muzycznej charakterystyczna jest rowniez tzw.
policyjna procedura oceniania, polegajaca na wychwytywaniu w grze
uczniéw przede wszystkim uchybien kosztem zalet (Strézynski, 1999).
W trakcie grania czy po zagraniu utworu uwagi nauczyciela koncentruja
sie przede wszystkim wokét bltedow, pomytek 1 stabych stron wykonania.
Dzieje sie tak prawdopodobnie dlatego, ze tatwiej 1 szybciej nauczyciel
moze dokonaé rejestru niedostatkéw niz poglebionej analizy podkresla-
jacej zalety wykonania utworu. By¢ moze brakuje tu czasu 1 miejsca na
refleksje, na zdystansowane 1 wielowymiarowe spojrzenie nie tylko na
material muzyczny, lecz takze na osobe samego ucznia, jako gléwnego
kreatora artystycznej wypowiedzi.

Takie widzenie podmiotu i przedmiotu nauczania charakterystycz-
ne jest dla nauczycieli o podejéciu progresywno-konstruktywistycznym,
ktérzy stosuja gléwnie oceny: diagnostyczna, psychopedagogiczna
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1 ksztaltujaca, majace charakter ocen wychowawczych 1 pelniace funk-
cje rozwojowo-wspierajaca. Ci pedagodzy oceniajg przede wszystkim sam
proces uczenia sie muzyki 1 nabywania umiejetnosci gry na instrumen-
cle, postrzegajac go w kontekécie catoksztattu osobowego rozwoju ucznia.
Artystyczny efekt czy sceniczny sukces sa pochodna dojrzato$ci emocjo-
nalnej, moralnej, intelektualnej, spolecznej. Innymi stowy, jesli zachodzi
pelna réwnowaga miedzy rozwojem osobowo$ciowym 1 artystycznym,
a uczen jawi sie nam jako czlowiek szczesliwy, peten harmonii, w zgodzie
z sobg 1 innymi, aktywny, optymistyczny, ciekawy §wiata, ludzi 1 sztuki,
wowczas sukcesy sceniczne staja sie naturalng pochodna pelni czltowie-
czenstwa, o ktérej pisat wspominany juz Wincenty Okon. Je§li natomiast
nawet spektakularne muzyczne dokonania okupione sa depresja, leka-
mi, fobiami, poczuciem zagrozenia, upokorzenia i samotno$ci, woéwczas
z humanistycznego, czysto ludzkiego punktu widzenia niewiele sa warte.
Znane sa w praktyce edukacyjnej przypadki bardzo dobrych absolwentéw
szkét muzycznych, ktérzy po zdaniu z wyréznieniem dyplomu instrumen-
talnego przerywali dalsza artystyczna edukacje, zarzucajac muzyczna
aktywno$¢ na dlugie lata. Z psychologicznego punktu widzenia byta to
zwyczajna reakcja obronna po doznanych w szkole psychicznych urazach,
ktére trwale naruszyly osobowoéciowa rownowage, a przede wszystkim
wplynely na obnizenie poczucia wartosci, czego konsekwencje ponosi sie
niestety do konca zycia. Dlatego tak wazna 1 istotna dla osobistego wzro-
stu ucznia jest dobra ewaluacja osiggnie¢ artystycznych dokonywana
przez nauczycieli w trakcie edukacji szkolnej, poniewaz gtéwnym zada-
niem ewaluacji szkolnej jest dostarczanie uczniom rzetelnej informacji
o nabytych przez nich kompetencjach muzycznych. Bardzo czesto jednak
te formulowane przez nauczycieli informacje sa zdawkowe, niewnikajace
dostatecznie w strukture uzdolnienia muzycznego, czesto omijajace czyn-
niki pozamuzyczne, ktére wplywaja na owe kompetencje. Braki te nie
pozwalaja na dokladne okreslenie mocnych i stabych stron ucznia. Dzieki
ocenie opisowej uczen powinien mie¢ mozliwo§é poglebiania refleksji nad
efektywnos$cia ¢wiczen, korekta 1 modyfikacja swojej samodzielnej pracy
z instrumentem. Tutaj potrzebne sg jasne i zrozumiale dlan instrukcje
z zakresu metodyki gry na danym instrumencie, czyli zasady rzemiosta
Iinstrumentalnego, pozwalajace pokonywaé trudnosci techniczne. Do udo-
skonalania kwestii interpretacyjnych muzyki wymagany jest juz inny ro-
dzaj informacji. Aby odczué ksztalt 1 smak danego utworu muzycznego,
potrzebny jest ogrom zinterioryzowanej wiedzy o kompozytorze, okresie
historycznym, w ktérym tworzyl, charakterystycznych stylach wykonaw-
czych, budowie formalnej utworu, kulturze dzwieku 1 innych. Okazuje
sie, ze ta niezbedna wiedza zdobywana podczas zaje¢ z teorii muzyki nie
ma na uczniéw prawie zadnego wplywu w trakcie fazy przygotowawcze]
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utworéw, to znaczy nie zachodzi, badz zachodzi rzadko, korelacja miedzy
teorig a praktyka wykonawcza. Teoria muzyki czesto traktowana jest
przez uczniéow jako zupelnie odrebny przedmiot, niepowigzany w zaden
spos6b z utworami, nad ktérymi aktualnie pracuja. Na lekcji z instru-
mentu gltéwnego czesto brakuje czasu, checi badz stosownej wiedzy, by
dokonaé analizy kontekstu teoretycznego wykonywanej muzyki, bez kto-
rego przeciez zaden utwor nie ma swojego uzasadnienia interpretacyjne-
go. W ktérym momencie edukacyjnym ulokowaé¢ zatem element syntezy
teoril muzycznej z jej aplikacja wykonawcza? To zasadne pytanie nalezy
skierowac¢ do nauczycieli teoretykow i do instrumentalistéw.

Gléwna funkcja ewaluacji artystycznej o podejSciu konstruktywi-
stycznym jest wspieranie 1 wzmacnianie poczucia artystycznego rozwoju
ucznia. Najbardziej istotny staje sie tu rozwojowy wymiar ksztalcenia
artystycznego, a nie sam sceniczny efekt. Przy ocenie wewnetrznej na-
uczyciel skupiony jest na niwelowaniu psychologicznych kosztéw wlozo-
nych przez ucznia w osiggniecie tzw. scenicznego sukcesu. Wspiera go
emocjonalnie, pomaga zrozumie¢ problemy, pokazuje rézne perspektywy,
jest z uczniem w dobrym, bliskim, serdecznym kontakcie. Stale monito-
ruje i rozmawia na temat radzenia sobie z utworami, stosuje informa-
cje zwrotna, ocene opisowa, pracuje w atmosferze zyczliwo$ci, szacun-
ku, a przede wszystkim w poszanowaniu godnosci osobistej. Dzieki temu
uczniowie maja szanse lepiej 1 wyrazniej dostrzega¢ swoje mozliwosci
1 ograniczenia, wzmacniaé poczucle sensu tworczego wysitku 1 wlasnej
wartoéci (Denek, 2005).

Waznym elementem dobrej ewaluacji jest dystansowanie ucznia od
formalnej oceny egzaminacyjnej. Ocena bowiem ma by¢ przede wszyst-
kim drogowskazem, a nie wyrocznia. W informacji zwrotnej kierowanej
do ucznia nauczyciel podkre§la, ze najwazniejsze jest ostatnie wykona-
nie utworu podczas lekeji przed egzaminem, bo ono tak naprawde oddaje
w pelni poziom umiejetnosci instrumentalnych ucznia. Uswiadomienie
uczniom wzglednosci oceny egzaminacyjnej, na ktora wplywa wiele po-
zawykonawczych czynnikéw, ma duze znaczenie psychologiczne, z ocena,
bowiem zawsze wigze sie poczucie wlasnej wartosci.

Informacja zwrotna dotyczaca tego, jak nauczyciel postrzega ucznia,
wydaje sie w sytuacji edukacyjnej kluczowa. Dla kazdego z uczniéw to
opinia nauczyciela na temat jego wykonawstwa muzycznego 1 cech osobo-
wych jest najwazniejsza. Dlatego chwalenie, podkreslanie swojego zado-
wolenia 1 wiary w mozliwo$ci ucznia winny staé sie codzienna praktyka
pedagogiczna. Te informacje maja ucznia wzmacniaé, wspiera¢. Oznacza
to w praktyce, iz na kazdy wskazany btad wykonawczy nauczyciel powi-
nien znalezé jedna pozytywna ceche wykonawcza, a kazdg dostrzezona
zla ceche charakteru zrownowazy¢ dobra.
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W przypadku porazki egzaminacyjnej czy scenicznej dobrze jest po-
kazaé szerszy spoleczny kontekst, z ktorego wynika, ze sytuacja dziecka
uzdolnionego muzycznie jest i tak uprzywilejowana, poniewaz ma ono
mozno$¢ doéwiadezania aktéw muzycznych dla innych catkowicie nie-
dostepnych. W takim kontek$cie nawet artystyczna kleska wydaje sie
mniej dotkliwa.

Aby rozwinaé¢ muzykalnos§é, czyli zdolnosé¢ do emocjonalnego przezy-
wania muzyki, nauczyciel powinien proponowaé¢ swoim uczniom wiece]
aktywnos$ci muzycznej nieocenianej, ktéra wywoluje prawdziwa radosé
1 przyjemno$é. Sa to koncerty i wieczory muzyczne dla rodziny, przy-
jaciél, stuchaczy bez muzycznego wyksztalcenia, ktérzy nastawieni sa
gléwnie na emocjonalny 1 przyjemnos$ciowy odbiér utworéw, a nie na
krytyczna analize wykonawcza, charakteryzujaca profesjonalistow.
Moze mieé tu réwniez miejsce wspdlne muzykowanie ucznia z nauczy-
cielem, bez ocen 1 restrykcji wykonawczych, na zasadzie partnerskiej
1 przyjacielskiej improwizacji. Pytanie tylko, ilu nauczycieli jest czynnie
muzykujacymi osobami, ilu siada podczas lekeji do instrumentu 1 poro-
zumiewa sie z uczniem jezykiem muzyki. W rzeczywisto$ci edukacyjne;j
nauczyciele najczesciej unikaja konwersacji muzycznej, natomiast roz-
wijaja lingwistyczna. Nie zawsze jest ona precyzyjna i jasna, trudno
bowiem subtelne niuanse interpretacyjne i techniczne wyrazi¢ samymi
stowami.

Dyskusja

Stopniowe odchodzenie od pedagogicznej tradycji pozytywistyczne)
w kierunku podejécia konstruktywistycznego obecnie staje sie rzeczywi-
sto$cia. Pocigga to za soba zmiane podejécia do zjawiska ewaluacji szkol-
nej. W ujeciu tradycyjnym przedmiotem oceny jest wiedza faktograficz-
na 1 waskie umiejetnos$ci szkolne, czesto niezwigzane z realnym zyciem
ucznia 1 jego potrzebami rozwojowymi. Przedmiotem konstruktywistycz-
nego oceniania jest aplikacja wiedzy, operowanie nig w kontekstach real-
nego zycia, a sam proces nauczania i uczenia sie powinien by¢ dla ucznia
osobiscie wazny 1 znaczacy (Gotebniak, 2004).

Ocenianie w szkole muzycznej petni wiele funkcji, m.in. informacyjna,
instruktazowa, rozwojowa, 1 wspierajaca. Ewaluacja osiagnieé artystycz-
nych powinna przede wszystkim dostarczyé uczniom wiedzy o poziomie
ich rozwoju muzycznego, instrukeji, jak pokonywaé techniczne 1 inter-
pretacyjne problemy wykonawcze, wzmacniaé¢ poczucie ich artystycz-

9 Chowanna...
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nego rozwoju, wspiera¢ rozwdj osobisty w sferze postaw poznawczych,
emocjonalnych, moralnych 1 spolecznych. Nauczyciel szkoly muzycznej
musi mie¢ §wiadomosé, iz z jego klasy ma wyjéé nie tylko wspaniaty mu-
zyk, ale przede wszystkim wspanialy czlowiek, potrafiagcy radzié sobie
z wyzwaniami wspélczesnoSci. Zatem rownolegle do pracy nad rozwojem
muzycznym nalezy pracowaé nad rozwojem kompetencyjnym i osobowo-
§ciowym ucznia szkoly muzycznej, a w tym niebagatelna role odgrywa
dobra, ksztaltujaca ewaluacja osiggniec¢, oparta na ideologii progresyw-
nej 1 konstruktywistycznej. Tylko tego typu oceny adekwatnie wpltywaja,
na poziom rozwoju profesjonalnego i osobowego ucznia, przygotowujac go
do bycia pelnoprawnym czlonkiem uczacego sie spoteczenstwa, radzace-
go sobie z wyzwaniami cywilizacyjnymi. Trawestujac znane powiedzenie
Johannesa Brahmsa: aby byé dobrym muzykiem, trzeba tyle czasu po-
S§wieci¢ na ¢wiczenie, co na czytanie, dzisiaj mozemy rzec: wspblczesny
uczen szkoly muzycznej tyle czasu powinien po§wieci¢ ¢wiczeniu gry na
instrumencie, co uczeniu sie jezykéw, technik multimedialnych, rozwija-
niu przedsiebiorczosci, kooperacji, odpowiedzialnosci, tolerancji i otwar-
tosci na $wiat. I w tym ma mu poméc nauczyciel, ktéry odgrywa role
przewodnika wskazujacego droge nie tylko wéréd meandréow muzyki,
lecz réwniez wérod wartosci wplywajacych na jakosé jego zycia osobiste-
go 1 spolecznego.

W zwiazku z przedstawionymi uwagami rodza sie zasadne pytania:
czy nauczyciele sa przygotowani i potrafia swobodnie operowaé ocena
wychowawcza, w tym ocenag ksztaltujaca? Czy potrafig formutowacé infor-
macje zwrotne stuzace wsparciu 1 poglebieniu osobowego rozwoju ucznia
szkoty muzycznej? W przewazajacej czeéci obecna kadra uczaca byla
ksztatcona metodami tradycyjnej, pozytywistyczne] pedagogiki 1 osobi-
$cie zaznala konsekwencji ocen o wydzwieku selekcyjnym 1 represyjnym.
Jest zatem oczywiste, ze réwniez ten styl oceny najczesSciej wprowadza
do swojej pracy. Do wdrozenia zmian w praktyce oceniania potrzeba
gruntownej przebudowy systemu ksztalcenia nauczycieli w akademiach
muzycznych. Zmiany te powinny dotyczyé przede wszystkim poziomu
znajomos$ci wspotezesnych ideologii pedagogicznych, umiejetnosci psycho-
logicznych m.in. z zakresu komunikacji interpersonalnej i kompetencji
psychologicznych. Pedagodzy muzyki musza, sie nauczyé, jak byé blisko
ucznia, jak by¢ z nim w prawdziwym kontakcie, jak formowaé dobra in-
formacje zwrotna, ocene opisowa, na czym polega asertywno$¢, empatia,
autentyczno$é, komunikacja werbalna, niewerbalna, aktywne sluchanie
1 in. Rownie wazne sa zagadnienia samopoznania, ukrytego programu,
w tym postaw w stosunku do uczniéw, do swojej pracy oraz akceptacji sie-
bie w roli pedagoga (Bissinger-Cwierz, 2008). Tylko dobra znajomos¢
te) problematyki pozwoli nauczycielom na pogtebienie 1 upodmiotowienie
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tworzonego przez siebie procesu edukacyjnego, z dobra ewaluacja osig-
gnieé artystycznych, ktéra powinna stuzyé gléwnie wspieraniu i pogle-
bianiu osobowego rozwoju uczniéw szkét muzycznych.
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