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Wychowanie przez sztuke
w edukaciji literackiej dziecka

Upbringing through art in child literary education

Abstract: The article presents the basics of the idea of upbringing through art as for-
mulated by Herbert Read. With reference to his theory, the necessity and possibilities of
integration of upbringing through art with literary education of children at nursery and
early school ages have been noted. The author argues that certain artistic features of lite-
rary works are adopted intuitively by a child, without the participation of consciousness,
and that voluntary child expression shows their artistic values. It is argued, similarly to
Read, that the impact of literature, being art, takes place in the unconscious sphere, and
that the processes taking place in the unconscious conspire to some degree to the harmo-
nization, regulation and the bringing together of the personality of a child-recipient. On
such grounds, the author presents her own example of working with literary text.
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Edukacja literacka
w Swietle koncepcji Herberta Reada

Idee wychowania przez sztuke upowszechnila w Polsce Irena Wojnar,
przyblizajac pedagogom, rodzicom i studentom teorie Herberta Reada,
Swiatowe] stawy pedagoga, krytyka sztuki 1 literatury, a takze poety, fi-
lozofa i reformatora spotecznego. Warto zauwazy¢, ze Wojnar w swoich
pracach sama reprezentowata postawe pedagoga, krytyka i znawcy te-
matu. Jej pasja 1 zaangazowanie w badanie istoty problemu daty polskim
odbiorcom mozliwo$¢ poznania waznych zagadnien zwigzanych z wycho-
waniem estetycznym.

Na temat wychowania przez sztuke wypowiadali sie takze Stefan
Szuman, Maria 1 Tadeusz Gotaszewscy, a w ostatnich latach Wiestaw
Karolak i Krzysztof J. Szmidt. Zwykle teoretycy 1 badacze najwiecej miej-
sca w swoich pracach poswiecali roli sztuk plastycznych. Jednak problem
przezy¢ estetycznych determinowanych odbiorem sztuki interesowat
réwniez teoretykow literatury: Romana Ingardena, Romana Jakobsona,
Jana Mukarowskiego, Gastona Bachelarda, Umberto Eco. Szczegdlnie
jednak istota oddzialywania dzieta literackiego — pojmowanego jako
dzieto sztuki — na odbiorce przejawia sie w pracach badaczy literatury
dzieciecej, takich jak: Jerzy Cieslikowski, Krystyna Kuliczkowska, Irena
Stonska, Helena Starzec, Joanna Papuzinska, Alicja Baluch.

Terminologia pedagogiczna uwzglednia dwa terminy: ,wychowanie
estetyczne” 1 ,wychowanie przez sztuke”, kazdy z nich ma swoja historie
1 swdj zakres znaczeniowy. Tradycyjne, potoczne rozumienie wychowa-
nia estetycznego kojarzy sie z ksztaltowaniem postawy estetycznej, czyli
kultury jednostki w zakresie jej stosunku do sztuki, ksztatcenia smaku
1 wrazliwo$ci estetycznej. Sam termin ,estetyka” pojawil sie stosunko-
wo po6zno 1 kojarzony jest z dzietem Fryderyka Schillera Listy o estetycz-
nym wychowaniu cztowieka, ktére ukazalto sie pod koniec XVIII wieku.
Schiller sformulowal w tej ksiazce program dotyczacy sztuki wyrazajace]
1 ksztaltujacej prawdziwe czlowieczenstwo. Mysli Schillera staly sie pdz-
niej inspiracja dla Herberta Reada.

Zdaniem Wojnar, mozna mowi¢ o trzech podstawowych koncepcjach
wychowania przez sztuke (Wojnar, 1976b). Sa to:

1. Nurt optymistyczny, ktéry zaktada, ze sztuka jest wielkg kreacja.
Jego podstawe stanowia, utopijne sady o wielkoSci 1 uniwersalnoéci este-
tycznych ideatéw, a jego tworca jest Platon.

2. Nurt pesymistyczny, w ktorym sztuke traktuje sie jako ucieczke.

3. Nurt, wedle ktérego sztuka to swoiste ludzkie dziatanie.
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Ow trzeci nurt wprowadzat mozliwo§é ruchu 1 zmian, zwracal uwage
na doznania o charakterze chwilowym (jak happening, teatr ekspery-
mentalny), ktére poteguja przezywanie terazniejszo$ci. On wlaénie byl
bliski idei Reada, a takze wspétczesnej edukacyi.

Read, odnoszac sie do mysli Platona 1 Schillera, wysunal teze, iz
»sztuka powinna by¢ podstawa wychowania” (Read, 1976, s. 6). Ten pro-
sty, zdawaloby sie, komunikat staje sie zrozumialy dopiero wtedy, gdy
okre§limy, w jaki sposéb Read definiowat wychowanie 1 sztuke. Dzisiaj
najbardziej popularna definicja wychowania to twierdzenie, ze jest to
oddzialywanie na osobowo$§é wychowanka, zmienianie jej i ksztaltowa-
nie. Warto sie jednak zastanowié, o jakie ksztaltowanie chodzi i1 co tkwi
u podstaw konkretnego postepowania wychowawczego. Zdaniem bada-
cza, jesli chodzi o cel wychowania, to istnieja dwie podstawowe mozli-
wosci: ,,[...] jedna, ze czlowiek winien by¢ wychowywany po to, aby stat
sie tym, czym jest; druga, ze winien by¢é wychowywany po to, aby stal
sie tym, czym nie jest” (Read, 1976, s. 7). Przez wychowanie mozemy
wiec rozwija¢ naturalne predyspozycje, z ktorymi czlowiek sie rodzi, albo
ksztattowaé jednostke wedlug idealu ustalonego przez spoteczenstwo,
a wowczas staramy sie usuwac wszelkie wrodzone sktonnoSci.

Wedtug Reada, cel wychowania moze polegaé¢ na rozwijaniu zaréwno
odrebnosci jednostki, jak i jej $wiadomosci spotecznej. Autor Wychowania
przez sztuke uwazal, ze kazdy czlowiek jest niepowtarzalny 1 ta niepo-
wtarzalno$é 1 wyjatkowosé sa cenne, bo przyczyniaja sie do réznorod-
noéci zycia. Owa cenna refleksja powinna przyéwiecaé¢ kazdemu wspol-
czesnemu wychowawcy. Wyjatkowo$¢ ta jest jednak niewiele warta, jesli
jest oderwana od $rodowiska spolecznego. Dlatego badacz uznawal, ze
wychowanie powinno by¢ procesem zaréwno indywiduacji, jak 1 integra-
¢ji, czyli pogodzenia indywidualnej wyjatkowosci ze wspélnota, jaka jest
spoleczenstwo (Read, 1976). W ten sposéb kazdy czlowiek stawalby sie
czeScia uniwersalne) harmonii.

Ponad tym faktem trwa, wedtug Reada, dynamiczny proces o charak-
terze tworczym, ktéry pozwala na rozwijanie tego, co jest dobre w czlo-
wieku. Opiera sie on na rozwijaniu cech pozytywnych, a dzieki temu
eliminowaniu cech negatywnych. ,,Unikamy nienawisci dzieki mitosci” —
moéwi Read (1976, s. 12). Wychowanie powinno wiec by¢ procesem, ktéry
ochroni cztowieka przed zejSciem na zla droge. Czynnikiem ochronnym
jest — zdaniem badacza — sztuka. Podobnie jak na wychowanie, tak
1 na sztuke mial Read wlasny poglad. Uwazal, ze sztuka jest obecna we
wszystkim, co czlowiek robi dla przyjemnosci swych zmystow. Otwierat
tym sposobem droge dla istotnej roli ekspresji w zyciu cztowieka, szcze-
gblnie dziecka, ktorego ekspresywne zachowania determinuja poznawa-
nie przez nie otoczenia. To, co jest — wedlug Reada — wspdlne wszyst-
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kim rodzajom sztuki, to forma, czyli ksztatt, ktorego kryterium ukrywa
sie w naturze, w niczym niezaktéconych procesach powstawania materii.
Sztuka jest zatem mechanizmem kierujacym zyciem, bez niego nastapi
»spoleczny 1 duchowy chaos” (Read, 1976, s. 21). Moze temu zapobiec
koncepcja wychowania estetycznego, ktorego stymulujace oddziatywanie
nie tylko pomoze zintegrowacé rozchwiana, ,istote” spoleczenstwa, ale tez
zharmonizowaé pojedyncze, zindywidualizowane osobowos$ci poszczegél-
nych ludzi. Regulujace dzialanie sztuki nie odbywa sie jednak w sposéb
prosty, bo cho¢ najwazniejsza, role mozna przypisa¢ zmyslom, percepcja
dziet nie konczy sie w sferze $wiadomosci. Siega glebiej, tam, gdzie za-
chodza procesy nieéwiadome. Psychologowie twierdza, ze to, co cztowiek
chciatby ochronié, a co jest najbardziej kruche, podatne na wstrzasy 1 za-
lamania, mie$ci sie w nieSwiadomoséci. Tam tez mozliwe jest regulacyjne
dzialanie psychiki, prowadzace do uzyskania stanu harmonii. Ochronne
wlasciwoséci sztuki siegaja wlaénie tych gtebokich struktur, wnikajac dzie-
ki zmystom w obszar psychiczny jednostki, dziataja od wewnatrz w posta-
ci archetypowych obrazéw, wspdlnych calej ludzkosci (Jacobi, 2001).

Wychowanie przez sztuke pomaga wiec w ocaleniu tego, co cenne,
a takze w scaleniu tego, co rozbite. Odbiorca reaguje na tresci zawarte
w dzielach sztuki, poniewaz posiada specjalng wrazliwos$é. Read twierdzi
nawet, ze w percepcji wystepuje schemat reakcji, ktéry nazywa estetycz-
nym (Read, 1976, s. 46—47). Szczegdlnie odbiorca dzieciecy jest wraz-
liwy na pewne cechy dziel (tu: literatury); jego reakcje przejawiaja sie
w motoryce ciata, mimice, zachowaniach behawioralnych (Papuzinska,
1988). Na to, ze sztuka uaktywnia ekspresywne zachowania w okresie
dziecinstwa, jako pierwszy zwrécil uwage Stefan Szuman, ktéry w styn-
nym juz artykule Wplyw bajki na psychike dziecka (1928) przedstawit
wyniki swoich badan. Refleksje Szumana pokazuja, ze dzieki literatu-
rze dorosty nawigzuje kontakt ze §wiatem przezy¢ psychicznych dziecka.
Dziecko najczescie] w zabawie w sposob nieSwiadomy rzutuje wyobraze-
nia inspirowane utworem literatury (Szuman, 1928). Nalezy zauwazy¢,
ze odbior literatury przez dziecko w wieku przedszkolnym, a nawet nie-
co starsze, wymaga istnienia poérednika lektury (Papuzinska, 1988).
Miedzy dorostym a dzieckiem nawigzuje sie wowczas specjalny kontakt,
ktéry w pdzniejszym wieku nigdy sie juz nie powtdrzy. Stworzona wow-
czas wiez daje dziecku przyjemno$é i przenosi sie na kolejne akty lektury.
Sytuacja wspdlnego czytania czy opowiadania powinna byé¢ obudowana
szeregiem zachowan poérednika, jak: intonacja, mimika, dotyk, elementy
teatralizacji. Blisko§¢ dorostej, przyjaznej osoby zaspokaja dziecieca po-
trzebe bezpieczenstwa 1 mitoSci.

Mate dziecko wykorzystuje w aktach odbioru catg swoja zmyslowa
wrazliwoéé, dlatego mozemy powiedzieé, ze poznaje literature w sposéb
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sensomotoryczny. Korzysta ze wszystkich zmystéw, w tym z mozliwosci
kinetycznych (Krason, 2005), przenosi bowiem pewne uklady znacze-
niowe tekstu na wlasna spontaniczna ekspresje (Ungeheuer-Gotlab,
1999, 2009). Jednoczeénie jednak, jak zauwazyl Jerzy Cieslikowski,
badacz 1 krytyk literatury dla dzieci, utwory literatury dla dzieci maja
charakter intersemiotyczny, poniewaz zawieraja stowo, obraz i gest (Cie-
slikowski, 1985). Szczegdlnie w poezji dla dzieci pewne uklady znacze-
niowe odwoluja sie do sensomotorycznego poznawania 1 porzadkowania
swiata (Baluch, 1999). Utwory dla dzieci kierowane sa ,,do ucha”, ponie-
waz zawieraja elementy meliczne 1 artykulacje piosenkowa, ,,do oka”, gdy
warstwa obrazowa inspiruje do ,malowania” tresci, a nawet ,do ciala”,
kiedy ekspresywne $rodki artystyczne lub atrakcyjna fabuta inspiruja
do zachowan kinetycznych 1 teatralizacji. Harmonizowanie struktury
psychicznej toczy sie, wedlug Reada, ponizej poziomu $wiadomosci. Ba-
dacz uwaza, ,ze rOwnowaga psychiczna, ktéra stanowi podstawe zinte-
growanego dziatania intelektu, jest mozliwa w warunkach sprzyjajacych
integracji treSci podéwiadomych. Dzieje sie to szczegdlnie w procesie
dziatalno$ci wyobrazni — w marzeniu na jawie, w trakcie spontanicz-
nej aktywnosci fantazji, tworczej ekspresji za posrednictwem barw, linii,
dzwiekéw czy stéow” (Read, 1976, s. 213).

Dziecko czesto nie jest Swiadome swoich zachowan, warto zauwazyd¢,
ze do okoto 3. roku zycia nie jest Swiadome siebie. Zdaniem Jeana Pia-
geta, dziecko jest wowczas w stanie mieszania sie jego ,ja” ze Swiatem
zewnetrznym 1 dopiero stopniowo, w miare doSwiadczenia uczy sie od-
rézniaé siebie od érodowiska (Piaget, 1933). Wrazenia, ktére do niego
docieraja, czesto sa nieuswiadomione, wtedy trafiaja do sfery nieéwia-
domej, z ktorej moga zostaé wydobyte dzieki dziataniu sztuki. Zwraca
na to uwage psycholog, Bruno Bettelheim, ktéry w oddzialywaniu basni
ludowej na matego odbiorce widzi wartoéci terapeutyczne. Bettelheim
dowodzi, ze basn jako utwor literacki o wysokich walorach artystycz-
nych, jako dzieto sztuki porusza najglebsze warstwy ludzkiej psychiki
(Bettelheim, 1985). Zygmunt Freud okresla je mianem dziedzictwa
archaicznego, a Carl Gustaw Jung nazywa podéwiadomoscia, zbiorowa.
W tej warstwie ludzkiej psychiki ukryte sa najbardziej pierwotne struk-
tury okres$lane przez Junga archetypami (Jung, 1976). Istnienie arche-
typow zauwazono w literaturze. Maud Bodkin 1 Northrop Frye wylonili
wzorce, ktére determinuja nowy niewidzialny porzadek w najgtebszych
nieuswiadomionych strukturach, w gatunkach takich jak mit czy wiel-
ka poezja tragiczna (Bodkin, 1977; Frye, 1977). Teorie archetypowa
na grunt literatury dzieciecej przeniosta Alicja Baluch. W jej opinii
dziecko znajduje w utworach literackich ,wzorce jednoczacego znacze-
nia” (Frye, 1977), jak archetyp krélewny, ogrodu, ksiegi 1 przewodnika
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(Baluch, 1993). Badaczka pokazuje ich dziatanie w tekstach literatury
dla dzieci.

Na podstawie przedstawionych wynikéw badan mozna sformulowac
teze, ze niektore cechy artystyczne utwordw literackich sg przyjmowa-
ne przez dziecko w sposéb intuicyjny, bez udzialu §wiadomosci, oraz
ze swobodna ekspresja dziecka objawia te artystyczne walory utwordw.
Jedli przyjmiemy, jak chcial Read, ze dzialanie literatury, jako sztu-
ki, przebiega w sferze nie§wiadomej, to mozemy tez zatozy¢, ze te nie-
S$wiadome procesy przyczyniaja sie w jakim$ stopniu do harmonizowa-
nia, regulowania i scalania osobowo$ci dziecka. Dlatego wychowanie
przez sztuke powinno stac sie istotnym elementem procesu wychowania
w ogole.

Intersemiotyczne wlaéciwosci literatury dzieciecej oraz coraz wieksza
wiedza na temat psychiki malego dziecka statly sie inspiracja do stworze-
nia specjalnych metod pracy z tekstem literackim, przydatnych szczeg6l-
nie w okresie przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Najogdélniej méwi o tym
koncepcja ,,nauki lektury”, ktéra zdaniem Alicji Baluch, powinna polegaé
,hie na analizie 1 interpretacji utworu, ale na madrym 1 przemy$lanym
»oczytaniu« dziecka, aby do$wiadczenie lekturowe narastato stopniowo,
od struktur najprostszych do coraz bardziej skomplikowanych” (Baluch,
1987, s. 51). Dzieki takiej postawie (chodzi o postawe czytelnika) dziecko
moze odkryé w utworze cechy mitu, a wiec dzieta zawierajacego wtasci-
wosci archetypowe, moze manipulowaé elementami struktury dzieta, ba-
wi¢ sie nim. Kolejnym etapem madrego czytania jest dopuszczenie posta-
wy wykonawcy (Balcerzan, 1972), a wiec stworzenie takich mozliwosci
lektury, podczas ktorych dziecko moze wykorzystywaé swobodnie wlasna,
nieskrepowana ekspresje. Nauka lektury daje wiec mozliwo$é wszelkich
dziatan, ktore integruja dzielo literackie z innymi dziedzinami sztuki,
stajac sie wlasciwie wychowaniem przez sztuke. Integracja taka zachodzi
w metodzie pozawerbalnej (Baluch, 1987), metodzie kinetycznej (Kra-
son, 2005), a takze w metodzie ekspresywnego wykonania (Ungeheuer-
-Gotab, 1999, 2007).

Najlepszym, choé nie jedynym okresem dla wychowania przez sztuke
wydaje sie dziecinstwo. Wowczas dziecko przyjmuje tresci dziet sztuki
w sposOb spontaniczny, ekspresywny 1 podszyty emocjami. Najprostsze
dzieciece utwory poetyckie, jak kotysanka, wyliczanka czy bajeczka,
odnosza sie do sfer dzieciecej psychiki (podéwiadomej, behawioralnej
1 intelektualnej) (por. Ungeheuer-Golab, 1999). Odpowiadaja wiec
holistycznej koncepcji czlowieka ujmowanego jako jedno$¢ ducha, ciata
1 umystu. Bazujac na spontanicznej sklonnosci dziecka do zachowan eks-
presywnych 1 zabawy, opracowalam metode realizacji pracy z tekstem li-
terackim (poetyckim), w wyniku ktorej utwor jest odbierany, rozumiany



Alicja Ungeheuer-Gotab: Wychowanie przez sztuke... 157

1,wykonywany” przez dziecko z wykorzystaniem wielu ré6znych form eks-
presji. Metoda ta pozwala na wykorzystanie réznych kanaléw przekazu
informacji, w tym sztuki (kanal wzrokowy, stuchowy, kinetyczny, dotyko-
wy) Markova, Powell, 1996). W tym ujeciu wychowanie przez sztuke,
tu: literature, wspierana przez réznorodne formy ekspresji (plastyczna,
muzyczna, ruchowa, werbalna), to takie wspieranie 1 rozwijanie osobo-
wosci dziecka, ktore uznajac caty potencjat jego wewnetrznych sklonno-
$ci, pokazuje mu $wiat, zycie 1 siebie samego przez pryzmat swoiScie ar-
tystycznych waloréw dzieta literackiego.

Scenariusz pracy z tekstem

Ogodlne zatozenia

Grupa dzieci nie powinna liczy¢ wiecej niz 20 oséb. Zajecia powinny
odbywa¢é sie w sali, w ktorej wydzielone sg miejsca do swobodnego ru-
chu oraz do pracy przy stolikach. Osoba prowadzaca zajecia uczestniczy
w nich razem z dzie¢mi, nie krytykuje dzieciecych pomystéw i inicjatyw,
zacheca do naturalnych, spontanicznych zachowan. Konstrukty powstate
podczas zajeé nie podlegaja ocenie w znaczeniu, jaki ma ona w praktyce
szkolnej, nalezy jednak chwali¢ dzieci za ich aktywno$é 1 zaangazowa-
nie. Dopuszcza sie wszelkie spontaniczne zachowania, o ile nie burza one
wewnetrznego tadu zaje¢ 1 wynikaja, z bezposéredniej reakeji na propono-
wane rozwigzania.

Wiek dzieci: 5, 6, 7 lat.

Pomoce: misie, lalki, instrumenty perkusyjne (zestaw), kartki papie-
ru rysunkowego A4, farby akwarelowe, pedzle, pojemniki z woda.

Tekst: Zofia Beszczynska piosenka stworzonka.

Przebieg zajec¢

Sytuacja przedrecepcyjna

Dzieci wiruja jak derwisze, kazde woko6t wlasnej osi. Jesli komus$ za-
kreci sie w glowie, to kladzie sie swobodnie na ziemi.

Gdy wszyscy leza, Prowadzacy mowi: Zamknijcie oczy. Kazdy z nas
jest matym stworzonkiem. Dzisiejszy dzien bedzie dla nas niezwykle ra-
dosny. Jak go zaczniemy? Pomyslicie, co chcielibyscie zrobié, aby byto wam
jeszcze milej?
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Otworzcie oczy 1 postuchajcie, co zrobito pewne stworzonko, gdy sie
obudzito.

Prowadzacy méwi/czyta wiersz Zofii Beszczynskiej pt. piosenka stwo-
rzonkal.

piosenka stworzonka

wktadam pier$cionek na ogonek

1juz mam mity dzionek!

Splewam 1 tancze

a ze mna, stonko

ja wesole szczesliwe stworzonko!
Zofia Beszczynhska (2005, s. 7)

Ekspresja rytmiczna

Prowadzacy: Wymysimy rytm do piosenki stworzonka.

Dzieci skandujg tekst za nauczycielem, tak aby opanowaé utwoér pa-
mieciowo. Gdy wszyscy umieja go na pamieé, wstaja 1 powtarzaja, poru-
szajac sie we wlasnym rytmie. Nastepnie ustalaja wspélny rytm 1 wyko-
nujq kolejne polecenia, zachowujac rytm wypowiedzi.

Ekspresja werbalna

Prowadzacy: Powiedzmy teraz te piosenke szeptem, ,,do ucha” zabaw-
kom — misiowi albo lalce.

Powiedzmy jg bardzo wesoto.

Powiedzmy bardzo smutno.

Powiedzmy gtosno.

Powiedzmy bardzo gtosno.

Jak jeszcze chcielibyscie powiedzieé ten wierszyk?

Dzieci wykonuja wierszyk wedle wlasnych pomystéw.

Ekspresja muzyczna

Prowadzacy: Wymyslmy melodie do piosenki stworzonka.

Dzieci wraz z prowadzaca tworza rozmaite melodie. Improwizuja. Wy-
myS§laja linie melodyczne, staraja sie je powtdrzyc¢ 1 dopasowaé do rytmu.

Ekspresja ruchowa

Dzieci idg za Prowadzacym, trzymajac sie za rece, jedno za dru-
gim. Poruszajg sie w rytm wierszyka. Improwizuja. Prowadzacy tworzy
z dzieémi ,Slimaka”, ,weza”, koto itp. Na koniec wszyscy improwizuja
swobodny ruch, podskakuja, przytupuja, tancza i skanduja tekst.

I Zachowano pisownie zgodna z oryginatem. Przyktad ten w nieco zmienionej formie
przedstawiono w rownolegle przygotowywanej do druku ksiazce mojego autorstwa Roz-
waoj kontaktéw matego dziecka z literaturq. Warszawa: Wydawnictwo SBP, 2011.
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Laczenie ekspresji

Prowadzacy rozdaje dzieciom instrumenty perkusyjne z zestawu oraz
wykonane amatorsko (grzechotki z puszek wypetnionych ryzem, drewien-
ka itp.). Wszyscy wystukuja rytm utworu, najpierw razem, nastepnie pod
kierunkiem Prowadzacego staraja sie stworzy¢ orkiestre. ,,Graniu” towa-
rzyszy skandowanie lub wys$piewywanie tekstu przez dzieci, ktére maja,
na to ochote, lub przez Prowadzacego.

Na koniec dzieci powtarzaja wykonanie utworu, wlaczajac ruch (moze
to by¢ posuwanie sie do przodu cala grupa w ksztalcie ,weza”, podskaki-
wanie w kole itp.)

Wyciszenie

Dzieci odktadaja instrumenty 1 siadaja na dywanie.

Prowadzacy: Zamknijcie oczy.

Prowadzacy powtarza wesolo utwoér, zachowujac rytm i1 melodie, na-
stepnie mowi: Jestesmy na stonecznej tqce. Stychaé $piew ptakéw i brze-
czenie pszczot. Od czasu do czasu chlodzi nas podmuch letniego wiatru.
Kazdy z nas jest szczesliwym stworzonkiem.

Otwdrzcie oczy i powtdrzcie kazdy po kolei:

— Jestem szczesliwym stworzonkiem!

Ekspresja plastyczna

Prowadzacy: Namaluj wesote, szczesliwe stworzonko.

Zakonczenie

Prowadzacy umieszcza prace wykonane przez dzieci na planszy. Dzie-
cl wymieniaja sie pogladami na temat wygladu, koloréw i1 ksztaltow.
Wszystkie dzieci otrzymuja pochwaly 1 stowne podziekowania za udziat
w zajeciach.

Podsumowanie

Przedstawiony tu pomyst na opracowanie utworu poetyckiego z dziec-
mi jest przykladem zastosowania metody ekspresywnego wykonania,
ktéra opisatam w ksigzce Tekst poetycki w edukacji estetycznej dziecka
(2007). Metoda ta powstala z inspiracji analiza pozawerbalna, metoda
kinetyczna, drama, tancem, a takze refleksjami teoretycznymi Jerze-
go Cieslikowskiego, Joanny Papuzinskiej, Alicji Baluch. Wykorzystuje
w niej gléwnie artystyczne walory utworu, ktore staram sie przetozyé
wraz z dzie¢mi na inne znaki w rozmaitych formach ekspresji. Sponta-
niczna aktywno$é, swoboda 1 przyjazny stosunek opiekuna do dzieci po-
zwalaja uczestnikom na percypowanie sztuki literackiej w jej szerokiej,
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naturalnej postaci. Momenty wyciszenia sluza dzieciecej kontemplacji
stowa intensyfikowanego przezywana chwila. Pozwalaja odbiorcy wy-
chwycié estetyczne wartosci literatury w okresie, w ktérym dziecko nie
potrafi jeszcze o nich opowiadaé. Pomagaja w operacjach porzadkowania
emocji, uspokojenia ducha 1 ciala. Wydaje sie, ze w takim ujeciu praca
z tekstem literackim realizuje potrzeby wychowania przez sztuke, o ja-
kim mowit Read.

Postawiona w niniejszym artykule teza jest wazna w konteks$cie nie
tylko zycia 1 edukacji literackiej dziecka, ale takze probleméw wspéblcze-
snego czlowieka. Aby zy¢ w zgodzie ze soba 1 Swiatem, nalezy posiasé
umiejetno$é kreacji. W obecnej rzeczywistoéci tym, ktory kreuje $wiat,
jest zwykly czlowiek. Wychowanie przez sztuke przygotowuje wiec dziec-
ko do zycia we wspdlczesnym spoteczenstwie. Paradoksalnie, spoteczen-
stwie stechnicyzowanym, nerwowym 1 nastawionym na konsumpcje, ale
moze wtasdnie dlatego bardzo potrzebujacym harmonii i pieckna.
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11 Chowanna...



