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Dziecko uzdolnione muzycznie w edukacji
Specyfika ksztatcenia i opieki

Musically inclined child in education
Peculiarities of education and care

Abstract: The subject of a discussion included in this study is the musical talents seen
as an important problem of modern education in the prism of the society of knowledge.
The material outlines the specificity of training of artistically gifted child at school. The
analysis of selected institutions and their educational opportunities for artistic and edu-
cational work was presented. An assessment of positive and negative feelings associated
with children’s musical education was made. Proposals for educational activities useful
in the educational work of teachers and caregivers were developed.
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Rozwdé) wiedzy stale towarzyszy ewolucji cztowieka. Ciagle poglebia-
nie wiedzy jest warunkiem koniecznym funkcjonowania przysztych poko-
len 1 stanowi powazne wyzwanie dla przysztych pokolen. Wiedza ma sens
dopiero wtedy, gdy jest uzywana w sposob aktywny i innowacyjny. Spo-
leczenstwo wiedzy to cywilizacja charakteryzujaca sie otwartoscia 1 od-
wagg intelektualng. W niej jednostka obdarzona duzymi mozliwo$ciami
1 aktywnoécia potrafi w sposéb nowatorski 1 skuteczny wykorzystaé swoj
potencjatl.

Zagadnienie funkcjonowania w szkole ucznia uzdolnionego arty-
stycznie nalezy do waznych kategorii probleméw w psychologii i pe-
dagogice. Pozostawienie utalentowanych, mtodych ludzi bez specjalnej
pomocy wychowawczej powoduje niejednokrotnie zaniedbanie lub wrecz
zmarnowanie potencjatéw tak istotnych z punktu widzenia potrzeb
spotecznych 1 artystycznych. Koniecznos§é dostrzegania i réznicowania
zdolnoéci dzieci zwigzana jest bezpoérednio z rozwojem wielu teorii
1 modeli zdolnoéci, ktérych zasadnicza cecha stalo sie wyodrebnienie
nowych jakos$ci osobowosciowych. Wspodlczesnie ujawnia sie zmiana za-
kresu samego pojecia ,,dziecko zdolne”. Psychologowie 1 pedagodzy do-
strzegaja réznorodne potrzeby uczniéw zdolnych oraz wynikajace z nich
uwarunkowania dla rozwoju jednostki. Dzigki lansowanym teoriom roz-
szerza sie populacja dzieci, ktére uznajemy za przejawiajace zdolnosci
w danej dziedzinie. W praktyce rozrdznieniu podlega kategoria dziecka
zdolnego 1 utalentowanego. Pierwszemu przypisuje sie wysokie mozli-
woscl w uzyskiwaniu osiagnieé¢ szkolnych, drugiemu — nieprzecietne
mozliwoéci w réznych obszarach sztuki. W prowadzonych badaniach
w zakresie zdolnoSci uczacych sie dzieci dostrzega sie rowniez pewna
zalezno§¢ miedzy uzdolnieniami artystycznymi a osiggnieciami w na-
uce szkolne;.

Dziecko — uczen zdolny
Zarys problemu

0Od dawna zdolno$ci uwazano za gltéwny czynnik warunkujacy suk-
ces czlowieka w réznych dziedzinach zycia. Zdolno$ciami, ich istota, roz-
wojem, wplywem na funkcjonowanie czlowieka zajmowali sie najwieksi
mysliciele, poczawszy od Sokratesa, Platona czy Arystotelesa, po wspoét-
czesnych psychologow 1 pedagogéw (Borys Tieptow, Maria Zebrowska,
Maria Tyszkowa, Howard Gardner, Tadeusz Lewowicki i inni). Pojecie
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zdolnosci uzywane jest w psychologii na okreslenie tych wlasciwosci
psychiki cztowieka, ktore warunkuja mozliwoéé skutecznej dzialalnosci
w okreslonych dziedzinach przy wykonywaniu réznych zadan (Borzym,
1979). Jest to jednak pojecie niejednoznaczne, gdyz uzywane bywa do
okre§lenia zaréwno prostych zdolno$ci umystowych lub psychomotorycz-
nych, jak i zdolnosci ztozonych, umozliwiajacych wykonywanie na dobrym
poziomie skomplikowanych dziatan. Wymienia sie woéwczas uzdolnienia
muzyczne, techniczne czy ogdlne, a nie pojedyncze zdolnosSci, ktére sie na
nie sktadaja.

Dziecko zdolne to takie, ktére posiada umiejetno$é¢ dostrzegania
problemoéw 1 przystepuje do ich rozwigzywania w sposéb najbardziej lo-
giczny 1 skuteczny. Oprécz widocznych zdolno$ci ogélnych odznacza sie
jednoczeénie wybitnymi uzdolnieniami specjalnymi, a takze znaczacymi
osiggnieciami w nauce szkolnej. To osoba obdarzona ponadprzecietnymi
dyspozycjami tworczymi (Lewowicki, 1986). Uczen zdolny to uczen wy-
kazujacy ponadprzecietny poziom rozwoju umystowego, polaczony z cie-
kawoScia poznawcza 1 wysokim poziomem motywacji, przejawiajacym sie
w samodzielnym 1 konsekwentnym poszukiwaniu odpowiedzi na stawia-
ne przez siebie pytania. W rozumieniu spotecznym uczen taki ma wzoro-
we zachowanie 1 najwyzsze oceny z przedmiotow szkolnych. Natomiast
w rozumieniu psychologicznym jest to dziecko majace wysoki iloraz in-
teligencji, duze osiagniecia oraz specjalne zdolnosci tworcze w réznych
plaszczyznach zycia (Tyszkowa, 1990).

Dzieci uzdolnione artystyczne

Dzieci uzdolnione w jednej z dziedzin sztuki okresla sie jako utalen-
towane. Mlodzi ludzie uzdolnieni artystycznie ujawniaja swoje nadprze-
cietne mozliwosci do§é wezesnie. Symptomami, ktore obserwujemy w ich
zachowaniu, sa: tatwo§¢ zapamietywania, szybko$é uczenia sie nowych
rzeczy, duza ekspresja mys$li 1 emocji w formie werbalnej, plastycznej, ru-
chowej lub zabawowej, ciekawo§¢ poznawcza, pomyslowos$é, oryginalnosé
oraz bogata wyobraznia (Sztuka, 2001).

Dzieci z uzdolnieniami artystycznymi od najmtodszych lat spedzaja
duzo czasu na odtwarzaniu przedmiotOw z otoczenia poprzez rysowanie,
malowanie, lepienie z gliny lub plasteliny. Lubig eksperymentowaé, prze-
jawiaja przy tym oryginalno$é 1 pomystowoéé w doborze technik, taczeniu
réznych materiatéw, tresci 1 tematéw. Dzieci te wspaniale wykorzystuja
sztuke do ekspresji swoich my$li, marzen, wyobrazen 1 uczué¢. Towarzy-
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szg temu dodatkowe zdolnosci tworcze przejawiajace sie w trakcie wymy-
§lania oryginalnych zabaw, w opowiadaniach, nuconych piosenkach oraz
niezwyktej pomystowosci (Lewis, 1998). Cecha dzieci wybitnie zdolnych
w zakresie aktywno$ci artystycznych jest duza wrazliwo$é 1 empatia,
a takze umilowanie prawdy 1 uczciwoséci. Cechuja je takze indywidu-
alizm, niezalezno$¢ oraz nonkonformistyczne i niekonwencjonalne zacho-
wania. Niezwykle wazna cechg charakteryzujaca funkcjonowanie dzieci
z uzdolnieniami artystycznymi jest zaangazowanie w dzialanie, rado$é
tworzenia 1 silna motywacja wewnetrzna (Dyrda, 2007). Wérdéd dzie-
ci tych diagnozuje sie czesto nadmierny perfekcjonizm, ktéry potaczony
z intensywno§$cia emocji 1 zaangazowania w dziatanie powoduje sklon-
nos¢ do wygoérowanych i1 nierealistycznych oczekiwan wzgledem siebie
1 innych. W funkcjonowaniu dzieci uzdolnionych artystycznie obserwuje
sie takze zachowania $wiadczace o nadpobudliwos$ci. Te cechy 1 zjawiska
moga stanowi¢ pewne utrudnienia wychowawcze, gdyz nieobce u tych
dzieci beda: niecierpliwo$§é, updr, dominacja, hiperaktywnosé, egocen-
tryzm czy konfliktowo§é (Bates, Munday, 2005).

Uzdolnienia muzyczne dzieci — wymiar dydaktyczny

Dominujaca forma dziatalnosci dziecka w wieku przedszkolnym jest
zabawa. W tym okresie ksztaltuje sie osobowo$é malego czlowieka, a ce-
cha charakterystyczna jest znaczny stopien synkretyzmu, niedoskona-
lo§¢ spostrzegania, staba koncentracja uwagi oraz myslenie konkretno-
-obrazowe. Nastepuje rozw6] mowy oraz umiejetnosci porozumiewania
sie. Emocje dziecka w tym okresie sa niestale, latwo powstaja, trwaja
krétko 1 szybko sie zmieniaja (Kielar-Turska, 2004).

W gronie prawidlowo rozwijajacych sie dzieci znajduja sie 1 te uzdol-
nione muzycznie. Juz podczas zabawy mozna zauwazy¢ réznice wynika-
jace z predyspozycji poszczegdlnych wychowankéw. Ich kontakt z muzyka
bywa spontaniczny, ale niektore z nich poddaja sie jej energetycznym wia-
Sciwoéciom (Bonna, 2005). Jednak dopiero trening i nauka, intensyw-
ne ¢wiczenia przy instrumencie badz ¢wiczenia glosowe stawiaja przed
dzieckiem uzdolnionym ukierunkowane wymagania. Dziatania te staja
sie czynnikiem pobudzajacym i intensyfikujacym rozwdj zaréwno inte-
lektualny, jak 1 muzyczny. Dzieci uzdolnione muzycznie w wieku przed-
szkolnym charakteryzuja sie wieksza niz ich réwieénicy podzielnoScia
uwagi. Wérdéd wielu cech widoczne sa: percepcyjna zdolnoéé réznicowa-
nia dzwiekéw, wrazliwos$é 1 tatwo$é w rozpoznawaniu barw gloséw 1 in-
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strumentow, dostrzeganie drobnych zmian dynamicznych, podejmowanie
zabaw rytmicznych skojarzonych z brzmieniem stéw, cheé improwizowa-
nia z muzycznym ruchem 1 $piewem, dobra pamie¢ muzyczna, poczucie
tonalne, szybka reakcja na zmiane tempa, rytmu i dynamiki, ogélna
wrazliwo$¢ muzyczna, wlasne upodobania muzyczne, umiejetno$é roz-
poznawania utworéw muzycznych, tworzenie opowie$ci muzycznych oraz
akompaniamentéw do znanych melodii, fascynacja muzyka 1 naturalna
cheé¢ obcowania z nia (Gérniok-Naglik, 2000). Kontakt dzieci w wie-
ku przedszkolnym z muzyka jest bardzo wazny dla ich dalszego rozwoju
1 staje sie elementem zabawy, stanowiace] podstawowa forme dziatalno-
$ci kazdego przedszkolaka. NajczeSciej jest to zabawa do muzyki 1 przy
muzyce, w trakcie ktérej dziecko nieSwiadomie dokonuje dzwiekowych
eksperymentéw, otacza sie muzyka — to wzbogaca je o nowe doéwiadcze-
nia (Kisiel, 2007).

Okres wezesnoszkolny to czas, w ktorym u dzieci zachodza duze zmia-
ny rozwojowe, pod wzgledem zaréwno fizycznym, jak i psychicznym. Wzra-
sta sila 1 ogélna sprawnos$¢ ruchowa, a z czasem aktywnos¢ zadaniowa
staje sie dominujaca. Uwaga dzieci w tym okresie nabiera cech dowolno-
§c1—1im szybciej potrafia sie one skoncentrowacé, tym ich spostrzezenia sa
dokladniejsze, planowe 1 systematyczne. Uczg, sie umiejetno$ci obserwacji
otaczajacego $wiata, co wigze sie z przechodzeniem od spostrzezen ogdl-
nikowych, synkretycznych do spostrzegania analityczno-syntetycznego.
Dzieci zdobywaja réwniez coraz lepsza orientacje w otaczajacym je Swiecie
dzieki temu, ze rozwijaja sie u niech podstawowe procesy myslowe: ana-
liza, synteza, porownywanie abstrakcyjne 1 uogdlnienia. Nastepuje takze
wzrost zasobu pojeciowego 1 umiejetnosci jakosciowego przeksztalcenia.
Dzieci potrafig sie wypowiada¢ w sposéb zorganizowany, a osobowo$é ich
intensywnie sie krystalizuje (Stefanska-Klar, 2004).

Uczen klas mlodszych, majacy znamiona uzdolnien muzycznych,
chetnie §piewa 1 gra na szkolnych instrumentach, szybko uczy sie nowej
piosenki, wykonuje ja dokladnie pod wzgledem intonacyjnym, tatwo za-
pamietuje rytmy i melodie oraz szybko wiacza do swojej mowy poznane
terminy muzyczne. Wszelkie zadania muzyczne wykonuje bardzo dobrze
1w kréotszym czasie niz jego réwiesnicy w klasie (Kisiel, 2005). Dziec-
ko zdolne potrafi improwizowaé, tworzy¢ melodie bardziej skomplikowa-
ne niz koledzy. Odtwarza glosem trudne dla jego wieku interwaly oraz
dtuzsze 1 zlozone tematy rytmiczne. Potrafi samodzielnie utozyé akom-
paniament z pomoca dzwiekogestéw lub na instrumencie perkusyjnym,
uwzgledniajac przy tym puls rytmiczny. Ma opanowang umiejetno$é
rozrézniania konsonansu i dysonansu, zauwazalny jest u niego rowniez
postep w wykonywaniu i tworzeniu zadan rytmicznych oraz polepsze-
nie percepcji rytmu 1 pamieci melodycznej. Dziecko zaczyna réwniez ro-
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zumieé role kadencji oraz nieobce jest mu tzw. cigzenie toniczne, ktére
umiejetnie stosuje w improwizowanych melodiach (Shuter-Dyson, Ga-
briel, 1986). Do swoistych umiejetnos$ci uzdolnionych muzycznie dzieci
w mlodszym wieku szkolnym mozna zaliczy¢: umiejetno$é postrzegania
niewielkich réznic wysoko$ci miedzy dzwiekami, wierne zapamietywanie
tematéw rytmicznych, fraz melodycznych, rozwiniety stuch harmoniczny
1 barwowy, plastyczno$é sfery emocjonalnej, umiejetnosé laczenia prze-
zy¢ ze $wiadomoscia zjawisk muzycznych. Dziecko obdarzone stuchem
absolutnym potrafi prawidlowo ocenié¢ bezwzgledna wysokos$é dzwieku.
Ma takze lepiej rozwiniete poczucie barwy i dynamiki dzwieku, poczucie
tonalnos$ci 1 harmonii oraz cechuje je wysoki poziom wyobrazni muzycz-
nej (Wierszytowski, 1981). Przejawia tez wysoki stopien zdolnosci do
emocjonalnego obcowania z muzyka. U dzieci obdarzonych stuchem ab-
solutnym obserwuje sie duze zainteresowanie budowa formalna utworu
muzycznego, a takze umiejetno$é¢ dostrzegania zréznicowania w wyko-
naniu utworu. W zakresie treSci muzyki programowej zainteresowania
tych dzieci siegaja sfery zaréwno muzycznej, jak i pozamuzycznej. Dla
dziecka uzdolnionego muzycznie nauka muzyki i obcowanie z nigq sa na-
der zajmujace. Pomimo trudnosci i uciazliwych éwiczen nauka ta nie po-
woduje u ucznia znuzenia — dziecko potrafi poSwiecaé temu zajeciu wie-
le czasu (Podsiadto, 2004). Uczen uzdolniony muzycznie ma niezwykta
zdolno§¢é przezywania 1 odczuwania oraz warto$ciowania i oceny zjawisk
artystycznych. Te zdolnoSci specjalne zachecaja go do §wiadomej eksplo-
racji wlasnych mozliwosci intelektualnych takze w innych dziedzinach
poznania.

W placéwkach ogdlnoksztatcacych potrzeby ekspresyjne dziecka w za-
kresie muzyki rozwijane sa w ramach obligatoryjnych zaje¢ umuzykal-
niajacych w przedszkolu, é¢wiczen muzycznych w ksztalceniu zintegrowa-
nym oraz lekeji muzyki w nauczaniu przedmiotowym. Istotnym polem do
realizacji aktywnosci artystycznej podopiecznych sa réwniez zajecia po-
zalekcyjne (tj. rytmika, chér, zespét instrumentalny, formacja taneczna
itp.), bedace przedtuzeniem procesu dydaktyczno-wychowawczego szkoty.
Jednym z zadan zajeé¢ fakultatywnych jest pobudzanie i rozwijanie za-
interesowan muzycznych dzieci poprzez wdrazanie ich do uczestnictwa
w amatorskich zespolach artystycznych, uczenie kulturalnego spedzania
czasu wolnego oraz nabywanie umiejetno$ci w poszczegélnych sprawno-
$ciach muzycznych, tanecznych czy wokalnych (Kisiel, 2010).

Z punktu widzenia pedagogiki warto dziecko uzdolnione muzycznie
otoczy¢ szczegdblna opieka. Rownoczeénie system edukacyjny powinien
daé szanse rozwoju predyspozycji muzycznych wszystkim podopiecznym.
Rola nauczyciela w tym procesie jest stworzenie sprzyjajacych warunkéw
rozpoznania, rozwijania 1 ukierunkowywania dzieciecej wrazliwosci,
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a w razie potrzeby wskazanie optymalnej drogi do dalszego ksztalcenia
specjalistycznego.

Panstwowy system ksztatcenia muzycznego dzieci
w Polsce

Szkolnictwo muzyczne w Polsce tworzy odrebny od szkél ogdlno-
ksztalcacych system, ktory stwarza uzdolnionym muzycznie dzieciom
1 mlodziezy mozliwos¢ indywidualnego nieodptatnego ksztalcenia w za-
kresie muzyki. Organami prowadzacymi tego typu szkoty jest Minister-
stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz instytucje wykonawcze, tj.:
Departament Szkolnictwa Artystycznego MKiDN oraz Centrum Eduka-
¢ji Artystyczne). System ksztalcenia opiera sie na trzystopniowym mode-
lu obejmujacym: szkole podstawowa (I stopnia), szkote Srednia (II stop-
nia) oraz muzyczna, uczelnie wyzsza'.

System ksztalcenia muzycznego dziecka mozna podzieli¢ na dwa nur-
ty: ujednolicony publiczny (nieodplatny) oraz niepubliczny, tzw. prywatny
(odptatny), posiadajacy lub nie uprawnienia szkoly publicznej. Istnieja
dwa typy placéwek na szczeblu podstawowym:

— I typ — ogoélnoksztalcaca szkola muzyczna I stopnia — szkola
o 6-letnim cyklu ksztalcenia, dajaca podstawy wyksztatcenia muzycz-
nego oraz wyksztalcenie ogélne w zakresie szkoly podstawowej;

— II typ — szkola muzyczna I stopnia — szkola o 6-letnim lub
4-letnim cyklu ksztalcenia w zaleznos$ci od wieku ucznia, dajaca pod-
stawy wyksztalcenia muzycznego.

Kandydat moze ubiegaé sie o przyjecie do klasy I ogdlnoksztalcace)
szkoly muzycznej I stopnia po ukonczeniu 6—7 lat oraz szkoly muzyczne;j
I stopnia po ukonczeniu 7. roku zycia, ale przed 16. rokiem zycia. Kandy-
data, ktéry nie ukonczyt 10 lat, obowiazuje 6-letni cykl nauczania w dziale
dzieciecym, kandydata starszego — cykl 4-letni w dziale mtodziezowym.
Osoba uprawnionag do zgloszenia aspiranta do szkoty jest rodzic lub opie-
kun prawny. Kwalifikacja nastepuje na podstawie badania przydatnosci
muzycznej, ktore przeprowadzane jest z wykorzystaniem testu opracowa-
nego przez pedagogdéw danej placéwki. Badanie to polega na sprawdzeniu
uzdolnien muzycznych starajacego sie, jego warunkéw psychofizycznych

! Material opracowano na podstawie Rozporzqdzenia Ministra Kultury z dnia
29 grudnia 2004 w sprawie typéw szkol artystycznych publicznych i niepublicznych.
Dz.U. 2005, nr 6, poz. 42.
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oraz predyspozycji do nauki gry na okre§lonym instrumencie. Podczas
badania kandydat otrzymuje nastepujace zadania: wykonanie piosenki
poznanej podczas zaje¢ wstepnych, powtdérzenie glosem krotkich ¢wiczen
melodycznych zagranych przez nauczyciela na fortepianie, powtdrzenie
za pomoca, klaskania ¢wiczen rytmicznych zaprezentowanych przez na-
uczyciela oraz odgadniecie liczby zagranych rownocze$nie dzwiekéw. Do
szkoly zostaja przyjeci kandydaci, ktorzy uzyskali najwyzsze wyniki,
zgodnie z ustalonymi limitami miejsc na poszczegdlne instrumenty.

W Polsce funkcjonuje 459 szkél muzycznych, a ich liczba w poszcze-
gbélnych wojewodztwach waha sie od 11 (w kujawsko-pomorskim) do 38
(w Slaskim). Wedlug danych ministerialnych, szkoly muzyczne stanowia
znaczny odsetek wszystkich polskich szkél artystycznych. Maja znacze-
nie nie tylko jako placéwki przygotowujace dzieci do podjecia dalszego
ksztalcenia muzycznego, ale takze jako instytucje kulturotwércze w swo-
im regionie, organizujace koncerty, audycje, festiwale 1 konkursy. Zajecia
w szkotach muzycznych prowadzone sa przez pedagogéw z wyksztalce-
niem wyzszym, absolwentow akademii muzycznych?. Ksztalcenie obej-
muje nauke gry na wybranym instrumencie podczas regularnych indy-
widualnych zaje¢ z pedagogiem (pracy w relacji mistrz — uczen). Lekcje
instrumentu odbywaja sie 2 razy w tygodniu. Uczen uczeszcza takze
na teoretyczne zajecia grupowe, tj. rytmike i ksztalcenie stuchu (klasy
mitodsze) oraz audycje muzyczne 1 ksztatcenie stuchu (klasy starsze). Po-
nadto ma mozliwo$¢ gra¢ w zespole kameralnym, w orkiestrze lub $pie-
wac w chérze®. Ogdlnoksztatcaca szkola muzyczna I stopnia to szczegdlny
typ placowki muzycznej, w ktorej realizowany jest réwniez program ogdl-
noksztalcace) szkoly podstawowej. Nauka odbywa sie w trybie lacznym,
tzn. przedmioty ogélnoksztalcace 1 muzyczne jednoczesénie sa ujete w pla-
nie zajeé. Szkoly muzyczne ksztalcace tylko w zakresie przedmiotéw mu-
zycznych nazywane sa czasami ,,szkotami popotudniowymi”, gdyz lekcje
odbywaja sie w godzinach popoludniowych z czestotliwos$cig 2—3 razy
w tygodniu.

W formie szczatkowej wsrdd publicznych placéwek ksztalcenia mu-
zycznego figuruja panstwowe ogniska muzyczne. Na terenie kraju jest
ich niewiele. Dziataja gtéwnie jako placéwki samorzadowe, samodzielnie
badz jako grupa wielu specjalnoéci (np. ogniska artystyczne). Placowki te
podlegaja Centrum Edukacji Artystycznej, ktére sprawuje nad nimi nad-
zOr pedagogiczny 1 artystyczny. Zazwyczaj przez caly okres dziatalnosci
nauka w publicznych ogniskach jest bezptatna, nie liczac symbolicznej

2 Analiza informacji zamieszczonych na stronie internetowej Centrum Edukacji Ar-
tystycznej. Tryb dostepu http://www.cea.pl. Data dostepu: 11.08.2011 r.

3 Analiza szczegélowego planu nauczania w szkotach artystycznych. Dz.U. 2002,
nr 138, poz. 1163.
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kwoty wpisowego 1 zmieniajacych sie drobnych oplat na materialy 1 po-
moce szkolne. W odréznieniu od wielu podobnych placéwek praca peda-
gogiczna w ogniskach nie skupia sie tylko na edukacji dzieci i mtodziezy.
Zasadniczy trzon stuchaczy stanowia, dorosli. Pierwotnie gléwnym celem
dziatania publicznych ognisk muzycznych byto szkolenie przyszilych in-
struktorow muzycznych. Obecnie z ustug placowek korzysta¢ moze kaz-
dy, kto chce sprébowaé swoich sit w muzykowaniu czy $piewaniu?. Twor-
cy placowek za najwazniejsze uwazaja wyksztatcenie naturalnej potrzeby
obcowania wychowanka z muzyka. Ogniska muzyczne nie sa placowkami
dublujacymi szkoly muzyczne, stanowia jednak istotne ogniwo w ksztal-
ceniu 0s0b zafascynowanych muzyka o ré6znym poziomie zdolnoéci mu-
zycznych. Ich warto$§é podnosi fakt, iz stanowia uzupelnienie profesjo-
nalnego cyklu ksztalcenia muzycznego.

Pozytywne i negatywne odczucia zwigzane
z ksztatceniem muzycznym dzieci

Do szk6t muzycznych, zwlaszcza tych polaczonych ze szkota ogodl-
noksztalcaca, czesto trafiaja dzieci, ktére moga liczyé na specjalistyczna,
pomoc rodzicow. Ucza sie tam zaréwno dzieci z rodzin majacych boga-
te, jak 1 niewielkie tradycje muzyczne. Sg to czasem bardzo zdolni mto-
dzi ludzie, ale zdarzaja sie takze mniej uzdolnieni. Wszyscy podlegaja
znormalizowanemu cyklowi ksztalcenia, wszystkich czeka ciezka praca.
Uczniowie majacy wsparcie specjalistyczne w rodzinie latwiej pokonuja
trudnosci edukacyjne. Pozostali wychowankowie zostawieni samym so-
bie niekiedy gorzej radza sobie ze stawianymi im wymogami. Dlatego tez
doéc¢ czesto rezygnuja z nauki w placéwce w czasie trwania roku szkolne-
go lub po zakonczeniu pewnego etapu ksztalcenia.

Nauke w szkole muzycznej I stopnia rozpoczyna sie juz od I klasy
szkoty podstawowej. W tym wieku dzieci nie umiejg jeszcze dobrze czytaé
ani pisaé, a systematyczna praca jest dla nich czym$ nowym i trudnym.
Szkola muzyczna stawia przed nimi dodatkowe wyzwania. Pozytywne
odczucia zwigzane z tego typu ksztalceniem odkrywane sa przewaznie po
dluzszym czasie, negatywne za$é zauwazalne sg niemal kazdego dnia. Ta
sytuacja sprawia, ze zaréwno dzieci, jak 1 ich rodzice czesto zniechecaja
sie 1 rezygnuja z edukacji muzycznej, czesto sa sfrustrowani, towarzysza,

4 Analiza ramowego statutu placowki artystycznej — ogniska artystycznego. Dz.U.
2004, nr 256, poz. 2572, nr 273.
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im mieszane odczucia. Konieczno$é przygotowywania sie do zajeé kierun-
kowych oraz wymagana systematyczno$¢ ¢wiczen na instrumencie powo-
duja, ze wychowankowie narzekaja na brak czasu, zmeczenie, zdener-
wowanie, zniechecenie. Pozytywne skutki — przyjemno$¢ i satysfakcja
z muzykowania, koncertowanie, rozw(j wyobrazni dziecka — przychodza,
trudniej 1 pézniej (Kepinska-Wrobel, 1981). Z obserwacji wynika, ze
wiele oséb, ktore w dziecinstwie zetknety sie cho¢by na krétko z ksztal-
ceniem muzycznym w tego typu szkolach, po wielu latach odkrywa jego
ogromng, warto$¢. A niektérzy rodzice wykazuja cheé posytania swoich
pociech do szkoly muzycznej, ktéra ukonczyli w dziecinstwie.

Jednym z pozytywnych skutkéw edukacji muzycznej jest nauka dyscy-
pliny 1 systematyczno$ci. Najcenniejsza umiejetnoscia, jaka moze zdoby¢
uczen, jest umiejetno$é dobrego wykorzystywania czasu. Aby osiggnaé
dobre wyniki w grze na instrumencie muzycznym, trzeba poswiecaé na
codzienne ¢wiczenie co najmniej godzine w poczatkowych latach nauki;
w latach pdzniejszych czas ten ulega wydtuzeniu. Dzieci przewaznie ucza,
sle organizacji swojej pracy juz podczas pierwszego roku nauki. Rodzice
zostaja, poinstruowani przez nauczyciela, jaki jest zakres materialu i ile
czasu nalezy po$wieca¢ na ¢wiczenie gry na instrumencie. Pomaga to
w zaplanowaniu pracy wlasnej dziecka, tak aby to ¢wiczenie byto mozliwe
1 skuteczne. Bardzo szybko dziecko zauwaza, ze lepsze efekty daja ¢wicze-
nia kroétsze, systematyczne 1 doktadne niz dlugie i1 niedbate. Najwicksza,
satysfakcja, ptynaca z edukacji muzycznej dla dziecka 1 jego rodzicow, jest
poprawne zagranie na koncercie warto$ciowego utworu. Uczen szkoly mu-
zyczne) ma bezpoSrednia szanse zetknal sie z dzielami klasycznymi na
najwyzszym poziomie artystycznym, podczas gdy jego réowiesnicy ze szkot
masowych czerpig satysfakcje z obcowania wylacznie z kultura masowa,.

Plusem panstwowych szkét muzycznych dziatajacych w trybie popo-
hudniowym jest ich niezaleznoé¢ od szkét ogblnoksztalcacych. Dziecko nie
musi rozpoczyna¢ w nich nauki w wieku 6—7 lat. Ponadto ma kontakt
z dwoma jakze r6znymi érodowiskami. Uczen jest oceniany przez otocze-
nie zupelnie niezaleznie od jego osiagnie¢ w szkole masowej. Oddziaty-
wanie tego typu szkoly muzycznej na psychike dziecka jest przewaznie
mniej intensywne. Dzieci bardziej zdolne 1 ambitne moga pracowaé wie-
cej 1 osiagaé sukcesy, a dzieci $rednio zdolne maja szanse znalezé wla-
sne miejsce na poziomie swoich mozliwo$ci (Pieniezna-Tyszkowska,
2002). Najwiekszym minusem takiej szkoly sa problemy organizacyjne
zwiazane z pogodzeniem zaje¢ w dwoch placéwkach. Dowozenie dziecka
kilka razy w tygodniu na zajecia popotudniowe, nauka w soboty, koniecz-
nos¢ kontrolowania przez rodzicéw dwoch szkél — to wszystko wpro-
wadza dodatkowe napiecie. Uczen moze odczuwaé¢ znacznie mniejsza,
motywacje do ¢wiczenia gry na instrumencie, gdyz sita oddzialywania
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szkoly muzycznej nie jest tak duza. Czesto wydaje sie wiec, ze szkola
wiece] sprawia problemoéw niz daje satysfakeji. Popoludniowa szkota mu-
zyczna oferuje dziecku szanse na wszechstronny 1 pelny rozwdj. Mlody
czlowiek styka sie z rowieSnikami z réznych srodowisk — szkoty ogélno-
ksztalcacej dopotudniowej 1 muzycznej. Bardzo szybko zauwaza, ze dro-
ga muzyKki jest tylko jedna z wielu, ktéorymi moze pdj$é. Z biegiem czasu
decyzja o kontynuowaniu ksztatcenia muzycznego jest coraz bardziej jego
wlasna decyzja.

Rodzice z biegiem lat, gléwnie w okresie dorastania, coraz rzadziej
beda uczestniczyli w podejmowaniu decyzji co do przysztosci swojego dziec-
ka. Nadal jednak moga mu doradzaé, wspierac je i towarzyszy¢ mu w pod-
jeciu decyzji. Powinni tez obserwowac¢ oddzialywanie szkoty 1 nauczycieli
na dziecko — wzmacniaé¢ dobre wpltywy, a tagodzié negatywne.

Niepubliczny system ksztatcenia muzycznego dzieci

Niepubliczne placéwki ksztalcenia muzycznego w wickszosci dziataja,
pod patronatem stowarzyszen artystycznych, aczkolwiek monitoring ich
funkcjonowania nalezy do Centrum Edukacji Artystycznej. Przyblizona
liczba niepublicznych szk6t muzycznych I stopnia oszacowana zostala na
148 placéwek. Oprocz nich dzialaja jeszcze przedszkola artystyczne (43),
spoleczne lub prywatne ogniska muzyczne (55) placéwki, szkoly muzycz-
ne typu Casio (49 szkotl), Yamaha (128), Suzuki (121) obslugiwane przez
nauczycieli z licencja ESA®.

Przedszkole artystyczne swoja oferte edukacyjna kieruje do rodzicow
1 dzieci w wieku przedszkolnym. Placéwki tego typu maja charakter nie-
publiczny, a dziataja pod patronatem stowarzyszen majacych charakter
spoteczny. Dokumentami nadrzednymi sa statut stowarzyszenia i misja
przedszkola®. Pierwszoplanowym zalozeniem edukacyjnym przedszkol-

> Dane te opracowano na podstawie analizy dostepnych dokumentéw interneto-
wych, tj.: wykazu szkél niepublicznych przygotowanego przez Centrum Edukacji Arty-
stycznej (http://www.cea.pl); kwerendy placéwek artystyczno-oéwiatowych typu ognisko
muzyczne przeprowadzonej za pomoca, wyszukiwarki Panorama Firm (http://www.pf.pl);
listy Szk6t Muzycznych Casio (http://www.szkolacasio.pl); listy Szk6t Muzycznych Yama-
ha (http://www.yamahaszkola.pl); listy nauczycieli posiadajacych aktualne uprawnienia
do nauki na instrumentach Metoda Suzuki (http:/www.suzuki.edu.pl). Data dostepu:
11.08.2011 r.

6 Misja Spolecznego Przedszkola Artystycznego w Katowicach. Tryb dostepu: http:/
www.przedszkoleartystyczne.eu. Data dostepu: 11.08.2011 r.
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nych placéwek artystycznych jest organizowanie sytuacji dydaktycznych
o charakterze integracji sztuk; sytuacje te powinny by¢ uzasadnione pod
wzgledem psychologicznym, pedagogicznym i estetycznym. W toczacym
sie procesie wychowawczym pozwalaja one na peten rozwdj predyspozycji
tworczych dziecka i polisensoryczne oddzialywanie na jego osobowo$c.
Odzwierciedleniem takich zalozen jest chociazby malowniczy pejzaz
umieszczonych w anonsach nazw przedszkoli: Akademia Matych Arty-
stow, Sezamkowo, Akademia Twoérczego Przedszkolaka, Bajkowe Kro-
lestwo, Fantazja, Plastonutki, Czarodziejski Ogréd, Burczybas, Piccolo
i inne. Glownym celem pracy dydaktyczno-wychowawczej przedszkoli
artystycznych jest wspomaganie rozwoju dziecka zgodnie z jego wrodzo-
nym potencjalem 1 zainteresowaniami. Pedagodzy, realizujac najczesciej
autorskie programy nauczania, rozbudzaja wrazliwo§é najmlodszych wy-
chowankow na warto$ci estetyczne w otoczeniu, a ich dziatalno$é nasta-
wiona jest na rozwijanie réznorodnych form twoérczosci i ekspresji slow-
nej, plastycznej 1 muzycznej itp. Praca wychowawczo-dydaktyczna na
zajeciach ogdlnych realizowana jest zgodnie z zalozeniami podstawy pro-
gramowe]. Przedszkola artystyczne oprocz sal masowych dodatkowo dys-
ponuja np. salg teatralna, pracowniami artystycznymi (muzyczna, pla-
styczna, taneczng itp.) oraz ogrddkiem jordanowskim. Oferuja réwniez
dodatkowe zajecia specjalistyczne, np. grafika komputerowa (projekto-
wanie 1 konstrukeja kalendarzy, pocztéwek, rysunkéw), taniec (poznanie
tancéow standardowych, latynoamerykanskich, ludowych i narodowych
oraz zabaw tanecznych), warsztaty plastyczne (poznanie réznych tech-
nik plastycznych, twércze wykorzystanie nietypowych materialéw pla-
stycznych), rytmika (poznanie zabaw muzycznych, nauka piosenek,
¢wiczenia ksztalcace stuch, poczucie rytmu oraz koordynacje ruchowa),
ksztalcenie stuchu (w formie zabawowej poznanie zapisu nutowego, roz-
poznawanie konkretnych dzwiekow na fortepianie, tworzenie wtasnych
piosenek 1 ukladéw ruchowych), nauke gry na fortepianie (indywidualne
lekcje nauki gry na instrumencie muzycznym), warsztaty ceramiczne (le-
pienie z gliny, wycinanie ksztaltow), warsztaty florystyczne (ukladanie
bukietéw, kompozycje kwiatowe, umiejetno$é wykorzystania materiatéw
roslinnych), warsztaty teatralne (praca z tekstem, ruch sceniczny, mate
formy dramatyczne, pantomima, drama), zajecia wokalne (ksztalcenie
wrazliwo$cl wokalnej, interpretacji i dykeji, przygotowanie dziecka do
wystepow scenicznych), elementy tanca klasycznego (ksztalcenie estetyki
ruchu, prawidtowe) postawy ciata, techniki tanca, wyrobienie koordyna-
¢ji ruchowej). Wérod licznych osiggnieé¢ deklarowanych 1 obserwowanych
u podopiecznych przedszkoli artystycznych wymieni¢ nalezy: wyzwolenie
w dzieciach autentycznej ekspresji, ktéra jest nastepstwem naturalnej
potrzeby komunikowania innym ludziom witasnych uczué, my$li 1 prze-
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zy¢, nauka wnikliwej obserwacji rzeczywistos$ci, rozwijanie spostrzegaw-
czo$§cl 1 pamieci, umuzykalnienie, wzrost wrazliwoéci estetycznej, naby-
cie sprawnosci w wybranych dziedzinach artystycznych.

Prywatne szkoly muzyczne réznig sie od panstwowych wymagania-
mi stawianymi kandydatom, poziomem nauczania oraz kosztami eduka-
cyjnymi (czesnym). Do takiej szkoly mozna zapisaé sie w kazdym wieku,
po ogdélnym sprawdzeniu kwalifikacji. Dzieki temu do prywatnych szkot
trafiaja dzieci lubiace muzyke, lecz nieoczekujace spektakularnego suk-
cesu. Szkoly prywatne nie maja ustalonego programu, wiec uczniowie nie
sq zobowigzani do opanowania konkretnych umiejetnosci w konkretnym
czasie (Jankowski, 2002). Pracuja we wlasnym tempie, a swoje osia-
gniecia prezentuja na popisach szkolnych. Moga wspélnie z nauczycielem
decydowaé o repertuarze. Na egzaminie wybieraja utwory o wlasciwym
dla siebie stopniu trudnosci. Szkota prywatna przewaznie nie obejmuje
wszystkich przedmiotéow z dziedziny nauki muzyki — czesto ogranicza
sie do nauki gry na instrumencie. Praca zajmuje uczniom mniej czasu, ale
jednoczes$nie taki poziom ksztalcenia oferuje nieco nizsze przygotowanie.
Czasami dzieci slabiej czytaja zapis nutowy, maja ograniczong mozliwosé
grania w zespotach, Spiewania w chorze czy stworzenia orkiestry. Lek-
cje sa wylacznie indywidualne, przez co dzieci maja utrudniony kontakt
z innymi uczniami szkoly muzycznej. Najwiekszym plusem prywatnej
szkoly muzycznej jest brak stresu 1 niezdrowej rywalizacji (Rakowski,
1984). Dla wielu rodzicéow walor stanowi réwniez mozliwo§¢ wywierania
wiekszego wplywu na przebieg ksztalcenia 1 prace nauczyciela. Nieste-
ty, minusem sg do$§¢ wysokie koszty ksztalcenia. Poziom, jaki osiggnie
dziecko, jest uzalezniony gléwnie od samego ucznia — jego zdolnoSci,
pracowito$ci 1 wsparcia, jakie otrzymuje od rodzicéw.

Spoleczne ogniska muzyczne skupiajq dzieci i mtodziez z miast i1 oko-
lic, pragnace rozwija¢ swoje pasje muzyczne. Celem ksztalcenia w ogni-
sku muzycznym jest rozwijanie podstawowych zdolno$ci artystycznych,
tj. nauka gry na instrumentach muzycznych oraz integracja ze S$rodo-
wiskiem kulturalnym (Stawiec-Domagata, 1999). Ognisko umozliwia
nauke muzyki wszystkim tym, ktorzy nie chca lub nie moga ksztalcié
sie w szkole muzycznej. Ksztalcenie w tego typu placéwce zorganizowa-
ne jest na zasadzie swobodnego wyboru instrumentu przez kandydata.
Program dostosowany 1 realizowany jest w zalezno$ci od potrzeb 1 ocze-
kiwan ucznia, a takze jego indywidualnych mozliwos$ci. Przyktadowo,
ksztalcenie moze odbywac sie w zakresie gry: na fortepianie, skrzypcach,
akordeonie, gitarze klasycznej oraz organach elektronicznych. W razie
potrzeby 1 zgloszenia sie odpowiedniej liczby chetnych organizatorzy de-
klaruja mozliwoéé prowadzenia nauki gry na innych instrumentach mu-
zycznych. Zajecia indywidualne z nauczycielem odbywaja sie odplatnie
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w godzinach popotudniowych w wymiarze 30—45 minut raz w tygodniu
(w zaleznoéci od wieku ucznia). Gléwnym celem tej edukacji jest ogdlne
umuzykalnienie podopiecznych oraz wyksztalcenie naturalnej potrzeby
obcowania ucznia z muzyka.

Szkoty Muzyczne ,,Casio” naleza do grupy szkét w alternatywnym
systemie ksztalcenia artystycznego. Gtéwnym celem placéwek jest wspie-
ranie systemu edukacyjnego szkoét podstawowych w zakresie rozwijania
uzdolnien artystycznych dzieci. Powierzona im misje szkoly spelniajg po-
przez angazowanie podopiecznych w aktywne uczestnictwo w zajeciach
oraz zapoznawanie ich z fragmentami wielkich dziet artystycznych. Tego
typu dziatania wzmagaja, u dzieci zainteresowanie muzyka, zarowno roz-
rywkowa, jak 1 klasyczna. Zaobserwowano, 1z czes¢ os6b uczeszcezajacych
na zajecia kontynuuje swoja edukacje w panstwowych szkotach artystycz-
nych, traktujac nauke w Szkotach Muzycznych ,,Casio” jako przygotowa-
nie do dalszego etapu ksztalcenia. Ogromna role w procesie nauczania
odgrywa firma Casio popularyzujaca sprzet elektroniczny (keyboardy,
pianina elektryczne), ktéra wspiera istniejace juz szkoty. Dostarcza ona
nie tylko wysokiej klasy sprzet muzyczny, ale réwniez wspomaga pra-
ce oséb zakladajacych tego typu placéwki na terenie catej Polski, orga-
nizujac liczne spotkania, przeglady 1 festiwale’. Rozwijanie uzdolnien,
inwencji tworczych 1 zainteresowania muzyka odbywa sie dzieki wyko-
rzystaniu nowoczesnych Srodkéw dydaktycznych, a lekcje prowadzone
sa w atmosferze zabawy 1 rozrywki. Do szkél przyjmowane sa wszystkie
chetne, zglaszajace sie dzieci, ktére pdzniej sa laczone w grupy. Kazda
grupa — zespol ma swojego lidera, czyli osobe najlepiej grajaca na in-
strumencie klawiszowym. Nauka odbywa sie w nielicznych zespolach,
dzieki czemu dzieci lepiej sie poznaja, silnie oddziatuja na siebie 1 przez
to potrafia wzajemnie motywowaé sie do pracy, a zajecia w grupach dzie-
siecioosobowych staja sie barwne i1 dynamiczne, uczniowie zachowujq sie
spontanicznie 1 potrafia opanowaé treme.

0Od 1992 roku w Polsce rozwijana jest 1 udoskonalana sie¢ placéwek
pod nazwa Yamaha Szkota Muzyczna (YSM). Proponowany przez nia
program edukacji muzyczne) oparty zostal na zasadzie: ,Nie ma ludzi
niemuzykalnych. Sa tylko nieodkryte talenty”®. Placowki te dysponuja
potrzebnymi programami i dobrze wyksztatconymi nauczycielami, sa
w stanie objac opieka juz dzieci od 4. miesigca zycia. Plastycznie potaczo-
ne programy o charakterze modulowym dostosowane sg do wieku pod-
opiecznych, realizowane wedtug specjalnej metody i1 sposobu nauczania.

7 Analiza programu nauczania Szkoly Muzycznej ,,Casio”. Tryb dostepu http:/www.
szkolacasio.pl. Data dostepu: 11.08.2011 r.

8 Analiza programu wczesnodzieciecej edukacji muzycznej Centrali Szkét Muzycz-
nych ,Yamaha”. Tryb dostepu: http:/www.yamahaszkola.pl. Data dostepu: 11.08.2011 r.
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Warto w tym miejscu zwroci¢é uwage na aspekt spoteczny zajeé grupo-
wych. Dzieci obcuja ze swoimi rowiesnikami, zdobywajac doS§wiadczenia
z zakresu zasad wspolzycia w zespole. Programy instrumentalne prowa-
dzone sa w formie kurséw jako otwarte zajecia grupowe. Uczestnicy zajeé
poznaja repertuar utrzymany w réznych stylach muzycznych. Przy tym
oprécz pracy nad rozwijaniem techniki gry i stuchu muzycznego pierw-
szoplanowe jest wspdélne muzykowanie. Materialy szkolne sktadaja sie
z zeszytu do danego programu i poziomu ksztalcenia oraz ptyt CD z pod-
ktadami muzycznymi, ktére wspomagaja proces nauczania i motywuja,
do ¢éwiczenia w domu. Poszczegdlne programy sa skierowane do dzieci
w réznym wieku: flet prosty od 6. roku zycia, gitara klasyczna od 10.,
Fun Key Kids (keyboard) dla dzieci w wieku 6—8 lat oraz Fun Key (key-
board) od 8. roku zycia.

Szkola Muzyczna Suzuki kladzie nacisk nie tyle na organizacje od-
rebnych placéwek artystycznych, ile na przygotowanie profesjonalnych
trenerdow, instruktoréw 1 nauczycieli. Nauka gry na instrumencie wedlug
omawianej metody opiera sie na troskliwej 1 motywujacej pomocy rodzicow
dziecka (Suzuki, 2010). Zanim dziecko rozpocznie gre na instrumencie
(w szkole Suzuki gléwnie na skrzypcach) najpierw szkolenie musi przejsé
jeden z rodzicow. Jest to swoisty spos6b motywacji dziecka do tego, by za-
czelo sie interesowaé muzyka i1 gra na instrumencie muzycznym. Wyszko-
lony rodzic pelni tutaj role pomocnika nauczyciela. W procesie uczenia
muzyki istotng role odgrywa nauczyciel — mistrz, majacy takie zalety,
jak: szlachetno$é, wrazliwoéé na sztuke, odpowiedzialno§é i opanowanie.
Cechy te sa wazne, gdyz dzieci ucza sie nie tylko gry na instrumencie 1 ko-
ordynacji ruchowej, ale rowniez by¢ pelnowarto$ciowymi ludZzmi. Dlatego
tez bardzo wazna jest postawa nauczyciela, jego podejécie do dzieci oraz
zdolnoé¢ zachecania ich i motywowania do wspdlnej pracy i zabawy (Fyk,
2002). W swojej metodzie nauki jezyka ojczystego Shinichi Suzuki zache-
ca, by nauke, trening przeplataé zabawa. Szczegdlny nacisk ktadziony jest
jednak na rozwijanie pamieci dzieci; zdolnoéé zapamietywania traktuje
sie jako jedna z najistotniejszych umiejetnosci 1 musi ona zostaé glteboko
zaszezepiona. Gdy jest ¢wiczona, dziecko zapamietuje coraz wiecej 1 skraca
czas zapamietywania. Podczas nauki nalezy pamietaé o czestym — wla-
Sciwie codziennym — treningu. Nie mozna jednak przymuszaé dziecka do
¢wiczen, poniewaz bardzo szybko zniecheci sie do gry. Stad wlasciwym
kierunkiem ksztalcenia jest podejécie do nauki jak do zabawy, czyli z ra-
doécia 1 chetnie. Z obserwacji wynika, ze duzy procent dzieci ksztatconych
ta metoda stara sie kultywowaé¢ muzykowanie przez cale zycie, a wiele
z nich wybiera zawdd muzyka (Klimas-Kuchtowa, 1993).

Niepubliczne placéwki artystyczne sa alternatywna forma dla ma-
jacych szkolny charakter dziatan szkél muzycznych oraz stricte ama-
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torskich doméw kultury. Sa one bowiem instytucjami poérednimi, wy-
pelniajacymi przestrzen pomiedzy dziataniami szkoét 1 oferta doméw
kultury. Stanowia wazny element wspierajacy nurt powszechnego wycho-
wania estetycznego, petnia funkcje kulturotwoéreza. Skupiaja wokot sie-
bie dzieci wykazujace zainteresowania muzyczne 1 chcace uczyé sie gry
na wybranym instrumencie muzycznym. Placowki te realizuja nie tylko
zadania w zakresie ksztalcenia 1 wychowania muzycznego w stosunku
do jednostki, ale réwniez wykonuja prace Srodowiskowa, promieniujac
kulturowo na rodziny, kregi rowieénicze 1 srodowiskowe.

Zdolnosci muzyczne
a 0golne osiagniecia dziecka w szkole

Wspblczeénie wielu psychologéw i1 pedagogéw (Kinga Lewandowska,
Maria Manturzewska, Halina Kotarska, Barbara Kaminska, Malgorza-
ta Suéwillo, Wieslawa Sacher 1 inni) nurtuje problem zwiazku miedzy
zdolno$ciami muzycznymi a osiggnieciami w innych dziedzinach edu-
kacji. Niektérzy badacze dopatruja sie powigzan zdolno$ci muzycznych
z sukcesami matematycznymi, plastycznymi, literackimi, jezykowymi.
Zastanawia ich przede wszystkim to, dlaczego dzieci uczeszczajace do
szkoly muzycznej lub w ogdle uczace sie muzyki czeéciej osiagaja, lepsze
wyniki w nauce niz ich koledzy.

Znane 1 udokumentowane sa badania dowodzace zachodzenia pew-
nych korelacji poziomu inteligencji ze zdolno$ciami muzycznymi doro-
stych. Amerykanscy uczeni, mierzac to zjawisko réznymi testami, doszli
do wniosku, ze istnieje zalezno$é liniowa wskazujaca na to, iz wraz ze
wzrostem I1Q wzrasta poziom zdolno$ci muzycznych u wybitnych tworcow.
Potwierdza to opinia, jaka opatrzono biogramy stawnych muzykéw. Jan
Sebastian Bach, Ludwik von Beethoven czy Wolfgang Amadeusz Mozart
mieli jednoczeénie wysoki iloraz inteligencji 1 stopien uzdolnien muzycz-
nych (Shuter-Dyson, Gabriel, 1986). W przypadku dzieci sprawa ta
komplikuje sie 1 w opiniach réznych badaczy wystepuja duze rozbiezno-
$ci. Najczesciej uzyskiwane wyniki nie daja zdecydowanych rozstrzygnieé
w kwestii zaleznoSci ilorazu inteligencji oraz stopnia uzdolnien muzycz-
nych (Lewandowska, 1978).

Najwiecej zaleznoéci mozna odnalezé miedzy zdolno$ciami mu-
zycznymi dzieci a ich osiggnieciami w nauce. Badania potwierdzaja, iz
uzyskiwanie lepszych rezultatéw bardzo czesto wynika z koniecznosci
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wypracowania przez dzieci uczace sie muzyki umiejetnosci wlasciwego
organizowania czasu przeznaczonego na nauke. W wielu przypadkach
potwierdzono zalezno$§¢ wynikajaca z pewnych cech jednostki, takich
jak umiejetnosé szybkiego 1 trwalego zapamietywania informacji poda-
wanych na lekcji, samodzielno$¢ w pracy, dobra koncentracja uwagi czy
$miatos¢ w podejmowaniu wyboru (Suswiltto, 2001). Mozna przypusz-
czaé¢ réowniez, ze bardzo blyskotliwych uczniéw skilania do zajmowania
sie muzyka cheé¢ doznawania nowych wrazen i do$éwiadczen zwiazanych
z gra na ciekawym instrumencie. Istotne miejsce w tych dociekaniach
zajmuje takze Srodowisko rodzinne dziecka. Istnieje duze prawdopodo-
bienstwo, ze zapewniajac odpowiednie warunki do nauki muzyki, rodzice
dbaja réwniez o rozwoj sprawnosci intelektualnej swoich pociech (South-
gate, Roscingo, 2009).

Sztuka sama w sobie tworzy program humanizacji czlowieka. Jej
rola sprowadza sie bowiem do wydobywania z wnetrza czlowieka tego,
co jest w nim najlepsze. Obcowanie z jej wytworami nie ogranicza sie je-
dynie do sfery doznan i przezy¢ estetycznych. Kulturowy wymiar sztuki
stanowi podstawe ksztaltowania 1 rozwoju osobowosci jednostki w zakre-
sach pozaestetycznych, tj.: mozliwoSci poznania siebie, rozwoju wyobraz-
ni, poczucia wartosci, poszukiwania nowych rozwiazan oraz znalezienia
dla siebie miejsca w spotecznoéci ludzkiej. Muzyka, jako jedna z dziedzin
sztuki, jest nieprzemijajaca wartoécia w wychowaniu dziecka. Jednak
aby mlody cztowiek stat sie kompetentnym odbiorca muzyki, musi zdobyé
wiedze 1 umiejetnosci, ktére umozliwia mu Swiadoma muzyczna ekspre-
sje 1 percepcje.

Podsumowanie

W ostatnich latach pedagodzy, artysci i psychologowie coraz wiecej
uwagi po$wiecaja, edukacji dziecka obdarzonego ponadprzecietnymi moz-
liwo$ciami i uzdolnieniami artystycznymi. Dziecko uzdolnione to z jednej
strony dla rodzicow 1 opiekunéw wielka radosé 1 powdd do dumy, z dru-
giej — nieustanna troska i wielkie wyzwanie. Uczniowie z uzdolnieniami
muzycznymi maja, szczegélne potrzeby wynikajace z charakterystycznych
dla nich wtasciwosci poznawezych, emocjonalnych 1 motywacyjnych, ktore
niejednokrotnie staja, sie problemem i1 powodem zatroskania dorostych.

Chcac zapewnié¢ dziecku jak najlepsze warunki rozwoju zaréwno
rodzina, jak 1 szkola powinny przywiazywac¢ duza wage do procesu wy-
chowawczego. Tylko wspoélne dziatanie obydwu tych érodowisk moze
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przynieéé sukces dziecku uzdolnionemu muzycznie w okresie edukacji,
lecz takze pdzniej, w zyciu dorostym. Zadaniem rodzicéw jest staran-
ne monitorowanie oddziatywan szkoty. Opiekunowie powinni wiedzie¢,
jakie sa konsekwencje procesu ksztalcenia muzycznego na poziomie
og6lnym 1 specjalistycznym oraz skutki tego dla dziecka i jego dalszego
rozwoju.

Instytucje prowadzace edukacje artystyczna sa nieodlgcznym ele-
mentem systemu o$wiatowego, przypada im znaczaca rola w rozwijaniu
uzdolnien 1 szeroko rozumianych zainteresowan dzieci sztuka (w tym
muzyka). W zwiazku z tym najkorzystniejsza forma sprzyjajaca pel-
nemu rozwojowl mlodego pokolenia jest wypracowanie stalego modelu,
w ktorym wszystkie instytucje 1 Srodowiska beda wspdtpracowac ze soba
w celu osiggniecia jak najlepszych efektow.
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