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Abstract: The aim of this paper is to describe new, non-anthropocentric forms of non-fictional
nature writing that can also be interpreted as life-nature (autoBIOgraphical) writing. The au-
thor discusses the works of Anna Lowenhaupt Tsing (anthropologist), Urszula Zajaczkowska
(biologist), Helen Macdonald (historian of science) and Jolanta Brach-Czaina (philosopher)
in order to show their biopoetical writing strategies: immersion, rhizomatic, assemblage,
and tentacularity. In her analysis, the author defines the strategies by using the concepts
of Passage — understood in broader terms rather than as a trope of urban writing and reading
- and flaneurie, which can be a non-urban experience, that represents the opposite of laboratory.
This paper will also discuss the possibilities and the limits of non-anthropocentrism inliterature.

Keywords: life-writing, nature writing, memoir, ecocriticism, biopetics, cthulucene,
assemblage

Patyki, badyle, powietrze i jeszcze my
Urszula Zajaczkowska, Patyki, badyle

W artykule chciatabym omoéwi¢ nowe formy performatycznego pisania o przy-
rodzie. Mozna je nazwac, cho¢ brzmi to jak oksymoron, nieantropocentrycznym/
antropo-zdecentrowanym' zyciopisaniem?. Te naukowo-autoetnograficzno-lite-
rackie narracje niewiele majg wspolnego z pionierskimi opowiesciami dawnych

1. Okreslenie zapozyczam od Przemystawa Czaplinskiego, “Literatura i zycie. Perspektywy
biopoetyki”, w: Teoria - literatura - zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspolczesnej,
red. Ryszard Nycz, Anna Legezynska (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN 2012) [ebook], loc. 1360.

2. Stowo “zyciopisanie” spopularyzowal Henryk Bereza w odniesieniu do literackiej praktyki
Edwarda Stachury (utozsamienie Zycia z pisaniem, zycia jako pisania). Uzywam go tu raczej
jako ttumaczenia angielskiego okreslenia life-writing. Wyttumacze si¢ z tej decyzji w zakonczeniu.
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naturalistow, utrzymanych w kolekcjonerskiej formule atlasu-leksykonu. Sg im-
mersyjne’, rizomatyczne (Deleuze i Guattari), asamblazowe (Tsing) i tentakularne
(Haraway)*, a przede wszystkim — sympoietyczne. Cho¢ porozumienie z odbiorca
funduja na elementach zbieznych z formulg przyrodniczej gawedy, wyksztalcity
wlasng (somato/bio)poetyke. Sa to zapisy przezycia jako asamblazu, pozycjonu-
jace sie w opozycji wobec tradycyjnie ujmowanego doswiadczenia naukowego,
majacego prowadzi¢ do obiektywizacji’. A takze pasaze tekstowe — odwolujac
sie do rozmyslan Rebeki Solnit, pokaze, jak zmieniajg si¢ eseistyczne zapisy
przechadzek, gdy flanerka opuszcza miasto (i laboratorium) na rzecz lasu i faki,
uprzywilejowanym zmyslem czyniac nie wzrok, lecz dotyk. Jak pisze w Blonach
umystu Jolanta Brach-Czaina: “Kto szanuje konkretno$¢ istnienia, tego przewod-

nikiem w $wiecie jest skora. Dion. Stopa™.

“Naturalistki” w chthulucenie

XX wiek zachwial przyrodniczymi narracjami, ktérych gtéwnym bohaterem
jest charyzmatyczny, nieustraszony fowca okazdw, tropiciel zoologicznych oso-
bliwosci. Taki obraz dawnego naturalisty, pioniera “na froncie nauki™’, zapisal
w sadze rodzinnej Chrapigcy ptak Bernd Heinrich, portretujac ojca, niestru-
dzonego systematyka gasienicznikéw. Sledzac te blonkoskrzydte na réznych
kontynentach, Gerd Heinrich (1896-1984) zarabial na wlasne badania w trakcie
wypraw polowaniem na inne gatunki zwierzat, ktdre, wypreparowane badz zywe,
oddawane byty zamawiajacym kolekcjonerom. W 1930 roku, na zlecenie muzeéw
historii naturalnej w Berlinie i Nowym Jorku, wyruszyl na poszukiwanie bardzo
rzadkiego ptaka. Misje wykonal. Syn opisuje zdjecie:

ukazujace pape polnagiego na mokradle porosnietym ciernistymi palmami, z dtugim
nozem i strzelbg w rekach i tryumfalnym wyrazem malujacym sie na twarzy. Tak, to byta

3. Immersja, czyli zanurzenie, uczestnictwo; wlasciwos¢ tekstow miedzy innymi dzienni-
karskich, kojarzonych z New New Journalism. Zob. Robin Hemley, A Field Guide to Immersion
Writing: Memoir, Journalism and Travel (Athens, Georgia: University of Georgia Press 2012).

4. “Mackowato$¢”, jak thumaczy Magdalena Zamorska (Choreografie antropocenu, czyli o ma-
teriach wprawiajgcych w ruch, Prace Kulturoznawcze 22, nr 1-2 [2018]), kojarzac to stowo z “petza-
niem, rozlazeniem si¢, wedrowaniem” [podkr. - I.A.-B.]. Donna Haraway (Staying with the Trouble.
Making Kin in the Chthulucene, Durham and London 2016) zaczerpneta pojecie od Evy Hayward.

5. Mateusz Chaberski, Asamblaze, asamblaze. Doswiadczenie w zamglonym antropocenie
(Krakow: Ksiegarnia Akademicka 2019), 43.

6. Jolanta Brach-Czaina, Blony umystu (Warszawa: Sic! 2003), 57.

7. Berndt Heinrich, Chrapigcy ptak. Rodzinna podroz przez stulecie biologii, przet. Michat
Szczubiatka (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne 2016), 10.
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wyjatkowa chwila, bodaj wazniejsza, niz papa sobie wtedy uzmystawiat, bo kiedy upolowat
tego ptaka, zdobyl szlify wybitnego fowcy okazow?®.

(Tytulowego chrapigcego ptaka, egzemplarz rzadkiego gatunku chrusciela, kto-
rego w indonezyjskiej dzungli zlapal ojciec, syn odnalazt w Muzeum Historii
Naturalnej w Nowym Jorku. Wydobyta przez pracownice muzeum z szuflady
spetryfikowana samica jest eksponatem nr 6999).

Bernd Heinrich, ktérego ksigzka jest nie tylko familijng opowiescig osadzong
w bardzo konkretnym kontekscie historycznym’, lecz takze préba uchwycenia
narodzin wspolczesnej biologii, wprowadza za pomoca tej ekfrazy wizje kresu
epoki zapoczatkowanych w czasach wiktorianskich wypraw zoologicznych.
W niepozbawionej krytyki wizji syna Gerd Heinrich ustawiony zostal w szere-
gu badaczy takiej miary, jak Karol Darwin, Alfred Russel Wallace, Alexander
von Humboldt i John James Audubon. Urodzit si¢ jednak za pdzno, w czasie,
gdy “tradycyjna praca w terenie” ustepuje miejsca “nowej biologii” — upowszechniajg
si¢ badania genetyczne, pozostajace nie bez wplywu na systematyke, a wzniecona
przez Rachel Carson $wiadomos¢ ekologiczna uwrazliwia na dewastacje przyrody.
Taksonomia przestaje by¢ modna, zaczeto w niej wrecz dostrzegac staro$wieckie
uproszczenie. Spocony badacz terenowy zostaje zastapiony przez sterylnego labo-
ranta. Mysl o wyprawach w lesne ostepy ze szklem powiekszajacym i “utytlang
blotem sp6dnicg™ budzi nostalgie, cho¢ anachroniczny punkt widzenia zdaje si¢
nie do zaakceptowania. Urszula Zajaczkowska — biolozka i poetka — w Patykach,
badylach pisze o wspolczesnych matematykach - botanikach z wyrazng niechecig —

“W swoich laboratoriach, na zamknietych sympozjach, w skodyfikowanym jezyku,
do ktdrego dostep posiadamy tylko my — normujemy, szlifujemy, kategoryzujemy;,
a z kasztanéw robimy kule albo najlepiej szesciany o masie xg™"'. “Nie wierzcie
nauczycielom biologii” — przestrzega.

To wiasnie na przykladzie naukowo-literackich hybryd Urszuli Zajaczkowskiej,
Anny Lowenhaupt Tsing, Jolanty Brach-Czainy i Helen Macdonald chcialabym
przedstawi¢ zmiane w podejsciu do przedmiotu badan i jego opisu. Wyrazna
cechg ekofeministycznych, sympoietycznych opowiesci tych badaczek-akade-
miczek jest tematyzowanie jezyka i narracji. Tsing, amerykanska antropolozka
nieantropocentyczna, w ksiazce Mushroom at the End of the World opowiada

8. Heinrich, Chrapigcy ptak, 139-140.

9. Heinrichowie, Niemcy, po II wojnie §wiatowej w poptochu uciekali z Polski, kryjac si¢
najpierw przez Polakami, potem przed nadciagajaca Armia Czerwong. “Przetrwanie najlepiej
przystosowanych” nie bylo dla tej rodziny przyrodniczym komunalem. Heinrich, Chrapigcy ptak, 15.

10. Rebecca Solnit, Zew wildczegi. Opowiesci wedrowne, przel. Anna Dzierzgowska, Stawomir
Kroélak (Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2018), [ebook], loc. 2355.

11. Urszula Zajaczkowska, Patyki, badyle (Warszawa: Marginesy, 2019), loc. 479.
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o cztowieku przez pryzmat japonskiego grzyba matsutake (gaski sosnowej), kreslac
krytyke kapitalizmu i antropocenu. Po zrzuceniu bomby atomowej na Hiroszime
to wlasnie grzyby matsutake byly pierwszym zywym organizmem na zgliszczach.
Ten gatunek stowarzyszony, podobnie jak szopy czy karaluchy, moze zy¢ obok
czlowieka, w przestrzeniach przez niego zaburzonych. Matsutake nie sg szkod-
nikami - pomagaja lasom rosna¢, a dla ludzi s przysmakiem. Handel nimi jest
przykladem szkodliwego wplywu globalnej ekonomii politycznej — zbieraczami
tych grzybow sa przedstawiciele mniejszosci, dla ktorych jest to niepewne zrédto
utrzymania.

Urszula Zajaczkowska, botaniczka zainteresowana biomechanika i anatomia
roslin, jest autorka toméw poetyckich i zbioru préz Patyki, badyle, w ktérym
w tworczy sposob opowiada o zawodowych i prywatnych spotkaniach z roslina-
mi. To niesielankowe ujecie przyrody, ostentacyjny odwrét od jej romantyzaciji.

“Uciekam od lilii i r6z. Mnie si¢ podobaja patyki, badyle, rozktad™? - deklaruje
autorka w jednym z wywiad6w (zapamigtajmy to zdanie, zestawiajac je z koncepcja
silva rerum, nazywanej w Polsce “ogrodem”, “wirydarzem”).

Patyki i badyle bliskie s3 ekofeministycznej prozie filozoficznej Jolanty Brach-

-Czainy, zwlaszcza Bfonom umystu, wpisywanym przez badaczy w nurt filozofii
istnienia. Szczeliny istnienia, feministyczny manifest autorki, przestonit jej drugie,
nie mniej interesujace dzieto, prekursorskie wobec tego typu narracji w Polsce
(rok wydania - 2003). W Blonach Brach-Czaina mniej skupia si¢ na do§wiadczeniu
bycia kobieta (cho¢ zamiast nazwiska autorki na oktadce widnieje matrylinearna
sygnatura: “Jolanta, corka Ireny, wnuczka Bronistawy, prawnuczka Ludwiki”,
a przyjecie pozbawionej przedsadéw krytycznej postawy wobec §wiata porow-
nane zostalo do miesiaczki), bardziej — na biologicznych uwarunkowaniach
bycia czlowiekiem i jego zwiazkach z materig ozywiong i nieozywiong. Chodzi
o to, by “towarzyszy¢ $wiatu, ktory nie ustaje””, “zakwestionowac powszech-
ne przekonanie o istnieniu przepasci dzielacej nas — wyréznionych zyciem -
od nieozywionych elementéw $wiata. Przeciez kazdy oddech te réznice znosi™*.

“[J]estesmy odroslami powietrza™* — pisze Brach-Czaina. Przedmiotem jej refleksji
staja sie elementy krajobrazu, roéliny, zywioty, praktyki: fozysko wyschnigtej rzeki,
powietrze, wrzosy, czarna malwa, kabaczek, nagta §mier¢, kot, dotyk, oparcie,

12. Dorota Wodecka, Urszula Zajaczkowska, “Urszula Zajaczkowska nagrodzona za esej ‘Patyki
i badyle’. Mowi: ‘Wisrod roélin nie ma nienawisci™” [wywiad], Wysokie Obcasy Extra, https://www.
wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25201327,urszula-zajaczkowska-uciekam-od-lilii-i-roz.
html (7.08.2020).

13. Brach-Czaina, Blony umystu, 11.

14. Brach-Czaina, Blony umystu, 14.

15. Brach-Czaina, Bfony umystu, 31.

R332


https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25201327,urszula-zajaczkowska-uciekam-od-lilii-i-roz.html
https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25201327,urszula-zajaczkowska-uciekam-od-lilii-i-roz.html
https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25201327,urszula-zajaczkowska-uciekam-od-lilii-i-roz.html

skora, kropla, lodowiec. Pytania filozoficzne rodzg si¢ w zderzeniu z materialnym,
namacalnym konkretem.

Tak dzieje si¢ réwniez w Vesper Flights Helen Macdonald, zwigzanej z University
of Cambridge historyczki nauk przyrodniczych. Macdonald znana jest polskiemu
czytelnikowi jako autorka H is for Hawk (] jak jastrzgb). To literacka autoanaliza
trzech interferujgcych doswiadczen: intymny zapis procesu przechodzenia zatoby
po $mierci ojca, dziennik szkolenia jastrzebia oraz $wiadectwo lektury The Go-
shawk T.H. White’a. Odwotanie do memuaru modernisty (a takze kanonu litera-
tury sokolniczej) pozwala autorce upozycjonowac sie wobec meskocentrycznych
tradycji (wiktorianski sokolnik w tweedowym kostiumie to czesto powracajacy
obraz) oraz poglebi¢ autopsychoanalize relacji z ptakiem (poszukujac zrodet tego
faktu m.in. w brytyjskiej opresji szkolnej, autorka udowadnia, ze zwigzek Whi-
te’a z jastrzebiem oparty jest na przemocy). Czytanie Goshawk Macdonald faczy
z elementami reporterskiego $ledztwa (nie bez znaczenia pozostaje to, ze rodzice
byli dziennikarzami).

Ole ] jak jastrzgb jest opowiescia przede wszystkim o procesie wewnetrznym
autorki (a wiec na ogot linearng), o tyle w zbiorze esejow Vesper Flights Macdo-
nald buduje rame interpretacyjng przez nawigzanie do gabinetu osobliwosci
jako modelu prezentacji. Metafora Wunderkamery kojarzy sie z kolekcjonerska
pasja fowcow zoologicznych i botanicznych okazéw, z tym ze Macdonald nie po-
rzadkuje, nie mierzy i nie wazy. To sygnal, Ze w jej zbiorze rzadzi¢ bedzie logika
zdziwienia, zaskoczenia - ta sama, ktorej wage podkreslajg Urszula Zajaczkowska
i Jolanta Brach-Czaina. Punktem wyjscia do opowiesci o gniazdach, $winiach,
walczacych zajacach, $wietlikach $wietojanskich, jerzykach, latajacych mréwkach,
grzybach, krélewskim liczeniu tabedzi i za¢mieniu storica sg zapiski z zycia, egzy-
stencjalne drobiazgi - wspomnienia (dziecigce pragnienie bycia przyrodnikiem
i mania zbierania ptasich jaj), codzienne zdarzenia i doswiadczenia (powrét
z supermarketu, migrena, grzybobranie, spacer po lesie zimg, a nawet glosowanie
w sprawie Brexitu). Dla przykiadu: wedréwka po lesie z przyjacielem mykologiem
owocuje spostrzezeniami na temat istoty grzybow, a jako eksponaty Wunderka-
mery wyeksponowane zostajg gaska siarkowa i falliczny sromotnik smrodliwy,
rytualnie spalony przez cérke Karola Darwina jako “niemoralny”, stanowiace
pretekst do rozwazan o sitach witalnych oraz seksie i $mierci, oraz upolowany
siedzun sosnowy - “pamigtka z pelnego zycia miejsca, ukrytego przed nami”
(czyli podziemnej grzybni).

Nie sposob odseparowa¢ dzialalnosci akademickiej wskazanych autorek
od poetyckiej i eseistycznej. Zaryzykowalabym teze, ze Tsing, Zajaczkowska,
Brach-Czaina i Macdonald uprawiaja zyciopisanie, splatajac teori¢ i praktyke
badawcza w somatekstach transgatunkowych, bedacych zarazem pasazami tek-
stowymi, ktérym patronuje topos ucieczki z produkujacego wiedze laboratorium,
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zwrot ku wedrowce, walesaniu sie. Jak pisze Rebecca Solnit: “Podczas chodzenia
bowiem cialo i umyst moga nawiazac z sobg wspoétprace, dzieki czemu myslenie

staje si¢ niemal fizyczng, rytmiczng dzialalnoscig — tyle w kwestii kartezjanskiego
dualizmu ciala i umystu™®. “Tekstowy pasaz” traktuje w tym artykule szerzej,
niz zwyklo sie to robi¢”, wychodzac poza “czytanie miasta”. Nieprzypadkowo

Solnit nazywa flaneréw “botanikami asfaltu”. Czy nie jest pasazem tekstowym

literacka wedréwka po lesie, meandrujgca narracyjnie, klaczowata jak grzybnia

(a wigc manifestujaca wplyw doswiadczania przestrzeni na jezykowy ksztatt tek-
stu)? Tekstowy pasaz to réwniez czytania natury — jak wykaze w tekscie, nie tylko

stopami, lecz takze dforimi - jak alfabet Braille’a.

Kontekstem, w jakim umieszczam analizowane memuary, jest koncepcja
chthulucenu, sformulowana przez Donne¢ Haraway" jako odpowiedz na za-
grozenia antropocenu i kapitalocenu. Nazwa, kontaminacja greckich khthén
(chtoniczny) i kainos (nowy, mlody) - a wiec “czas ziemi” - jest metaplazmem;
Haraway zmodyfikowata pisownie, by ostabi¢ skojarzenia z mitologia Lovecrafta.
Zdefiniowany przez Haraway chthulucen to “rodzaj czasoprzestrzeni, w ktdrej
uczymy si¢ radzi¢ sobie z problemami Zycia i umierania na uszkodzonej zie-
mi”. W odrdznieniu od antropocenu i kapitalocenu' (poje¢, ktére — zdaniem
badaczki - sugeruja, ze na powstrzymanie zmian jest juz za pdzno), w centrum
tej zaangazowanej koncepcji nie znajduje sie czlowiek, lecz istoty chtoniczne -
ziemskie, “z mackami, czutkami, palcami, pajeczymi odnézami®’, niesfornie
owlosione”. Przyjecie perspektywy nieantropocentrycznej sprawia, ze wysunig-
tego na plan pierwszy Bohatera zastepuja wspdttworzacy ontologiczny kolektyw
aktorzy (jak w sformutowanej przez Brunona Latoura koncepdji sieci). Haraway
zainspirowala si¢ zreszta badaniami Scotta Gilberta (mottem do rozwazan jest
stanowisko Gilberta: “Wszyscy jesteSmy porostami”), a jedng z wiodacych metafor
ksigzki Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene jest opisywana
wielokrotnie przez antropologdw figura sznurkowa, performatywna (implikujaca
wariantywno$¢ i generatywnosc¢) i konotujaca serie zdarzen: zaplatanie, rozplata-

16. Solnit, Zew widczegi, loc. 100-101.

17. Zob. na przyklad Katarzyna Szalewska, Pasaz tekstowy. Czytanie miasta jako forma do-
Swiadczania przesztosci we wspétczesnym eseju polskim (Krakéw: Universitas, 2012).

18. Donna Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene (Durham
and London: Duke University Press 2016).

19. A takze innych -cenéw, na przyklad homogocenu, thalassocenu i naufragocenu, za-
proponowanych przez Steve’a Mentza — zob. Chaberski, Asamblaze, asamblaze, 89 i nast. Sam
Chaberski powoluje do zycia okreslenie “zamglony antropocen”, w ktérym mgta (uogélniona, ale
wyprowadzona z historycznej, ktéra w 1952 roku zwista nad Londynem) jest metaforg zaréwno
problemoéw poznawczych, jak i “spoleczenistwa ryzyka”.

20. Jednym z chtonicznych patronéw koncepcji Haraway jest Pimoa cthulhu - gatunek pajaka
z rodziny Pimoidae.
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nie (kojarzace sie z rozkladem i uktadem), snucie, przenoszenie z dloni na dfon,
otwarcie na wiele opowiesci. Oparta na idei recyclingu figura sznurkowa taczy
sie z inng obecna w tekstach Haraway figura pryzmy kompostowej, metonimia
nowego materializmu (ktérego hastem staje sie humus, nie humanus).
Porzucenie perspektywy antropocentrycznej” motywowane jest przez Ha-
raway miedzy innymi redefinicjg istoty ludzkiej, ktdrej nie sposéb pojmowac
autonomicznie. W skrdcie: ewolucyjni biolodzy rozwoju (evo-devo) zrekonfigu-
rowali myslenie o granicach biologicznych istot, w tym - cztowieka. Ludzie sa
holobiontami, cialo to chimera, trudno wiec méwi¢ o zamknietych granicach istot
ludzkich i nieludzkich. Jak pisze Monika Bakke, czltowiek jest zdecentrowanym
“biologiczny[m] organizm[em] ulokowany[m] w sieci witalnych wspoétzaleznosci
z nie-ludzkimi formami zycia i technologiami”**. A skoro czlowiek w oderwaniu
od innych istot nie istnieje, skoro nie ma wytacznie ludzkiej historii, koncepcja an-
tropocenu przestaje wystarczac. “Anthropos to zbyt prowincjonalny koles, za wielki
i za maly na potrzeby wiekszosci opowiesci” - zartuje Haraway, otwierajac pole
do opowiesci wielogatunkowych, stuzacych bioréznorodnosci, nieprowadzacych
do defetyzmu i cynizmu, lecz do “niearoganckiej wspotpracy”. W centrum nie stoi
juz czlowiek, lecz “biotyczne i abiotyczne moce Ziemi”, ktorych jest czescia.
Zastanawiajac sie nad sposobem opisu tekstow realizujacych zreferowang
powyzej my$l Haraway, zainspirowatam sie¢ teoriami asamblazu. Za pomoca tej
spopularyzowanej przez ekologéw koncepcji analizuje sie dzi$ dziela performa-
tywne, a samo pojecie pojawia sie tez w Mushroom Anny Tsing, uznajaca je, przez
analogie do polifonii w muzyce, za “pomocng” w opisie relacji ludzi i nie-ludzi,
ktérych “sposoby istnienia sg efektami spotkan”. Z lektury ksigzki Mateusza
Chaberskiego (Asamblaze, asamblaze) wywnioskowa¢ mozna, ze “asamblazowos¢”
staje sie pojeciem-workiem. Chaberski objasnia tytulowe pojecie na kilka sposobdw,
wskazujac ze: (1) kazda istota jest asamblazem (np. czlowiek - jako ekosystem
sktadajgcy sie ze wspolpracujacych ze soba mikroorganizméw; w tym znaczeniu
“asamblaz” okresla byt niebedacy esencja); (2) praktyki zZyciowe sg asamblazami
jako spotkania ludzi i nie-ludzi (biotycznych i abiotycznych); (3) doswiadczenie
jest asamblazem jako fuzja wrazen zmyslowych, intelektualnych i afektywnych;
(4) kazde wrazenie zmystowe jest asamblazem (bo percepcja zmystowa jest syne-

21. O tozsamosci nieantropocentrycznej zob. na przyklad Kazimierz Krzysztofek, “Czlowiek
posthumanistyczny?”, Kultura Wspétczesna nr 1 (19) 1999; Monika Bakke, “Nieantropocen-
tryczna tozsamos¢?”, w: Media / ciato / pamiecé. O wspélczesnych tozsamosciach kulturowych, red.
Andrzej Gwézdz, Agnieszka Nieracka-Cwikiel (Warszawa: Instytut Adama Mickiewicza, 2006);
Ewa Domarnska, “Ku historii nieantropocentryczne;j”, w: Historie niekonwencjonalne. Refleksja
o przesztosci w nowej humanistyce (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2006).

22. Monika Bakke, Biotransfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: WN UAM,
2010), 8.
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stetyczna). Tak rozumiana, asamblazowos¢ bytaby wiec tozsama z relacyjnoscia,
procesualnoscig i przygodnoscia.

Asamblazami sg tez omawiane przez Chaberskiego performanse “naturokultu-
rotechnologiczne”, ktérych imponujaca liczbe zgromadzit i przeanalizowal. Teksty
literackie interesujg badacza wylacznie jako pre- i postapokaliptyczne fabulacje
spekulatywne, a wiec zredukowane do tematu (strategie przetrwania) i motywow
(monstra, duchy) $wiadectwa ekologicznej sSwiadomosci tworcéw. To ujecie sklonito
mnie do refleksji. O ile bowiem pojecie asamblazu jest bardzo adekwatne do opisu
rzezby z mgly, bardziej ryzykowne wydaje si¢ zaaplikowanie go do literaturoznaw-
stwa i poetyki. Literatura — jako zbudowana z stéw — daje ograniczone mozliwosci
wykroczenia poza antropocentryczng perspektywe. Mozna wprawdzie odnies¢
sig, co sygnalizuje miedzy innymi Chaberski, do wprowadzonej przez Michaita
Bachtina koncepcji polifonicznosci. Trzeba sie jednak zgodzi¢, ze koncepcja
autora Problemow poetyki Dostojewskiego jest inkluzywna tylko do pewnego
stopnia, bo uprzywilejowuje ludzkie glosy. Wyrazona na pismie perspektywa
nie-ludzka jest fikcjonalna i narazona na modelowanie antropomorfizacyjne.
Podjeta przez Tsing proba przyjecia perspektywy nicienia prowadzi do monologu
wegorka sosnowca, kojarzacego sie formulg inicjalng z Moby Dickiem Meville’a,
i niewychodzaca poza literacki eksperyment:

Imie moje: Bursaphelenchus xylophilus. Jestem malutkim, robakopodobnym stworzeniem,
nicieniem, i wiekszo$¢ czasu spedzam na chrupaniu wnetrznosci sosen. Ale moi krewni
podrézuja réwnie sprawnie, jak wielorybnicy zeglujacy po siedmiu morzach. Trzymaj
sie mnie, a opowiem ci o kilku ciekawych podrézach?®.

Taki sposéb “podszywania sie” pod nie-ludzkiego Innego nie wydaje si¢ fortunny.
Opowies¢ o lasach sosnowych w Finlandii Tsing prowadzi juz w bardziej kon-
wencjonalny sposdb: uwypukla relacje, wskazujac, ze dla cztowieka s3 one oparte
na wyzysku (zrédto surowca), dla drzew — na wspolpracy (symbiotyczne relacje
z innymi istotami, na przyklad z matsutake, ktore zapewniaja im pozywienie,
bo wydzielajg kwasy rozkladajace skaty). Zastanawiajac sie, jak opisa¢ “zycie lasu”
i “czy krajobraz moze by¢ protagonista?”, Tsing dochodzi do wniosku: “Musimy
zacza¢ od szukania dramatyzmu i przygody poza aktywnoscig cztowieka. Nie je-
stesmy jeszcze przyzwyczajeni do czytania opowiesci bez ludzkich bohaterow”™.
Z eksperymentalnego pisarstwa Tsing mozna wywnioskowa¢, ze rozwigzaniem
nie jest niemozliwe przeciez oddanie gfosu, czy umieszczenie centrum $wiado-

23. Anna Lowenhaupt Tsing, The Mushroom at the End of the World. On the Possibility of Life
in Capitalism Ruins (Princeton: Princeton University Press, 2015) [ebook], loc. 2232-2234.
24. Tsing, The Mushroom at the End of the World, loc. 2215 (podkr. I.A.-B.).
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mosci w nie-ludzkim oku (nie wszyscy je maja). Plaszczyzng porozumienia staje
sie dotyk - ale bez posrednictwa sterylnych, lateksowych rekawiczek.

Ucleczka, 7z laboratorium

W Zyciu laboratoryjnym Bruno Latour i Steve Woolgar konstruuja figure
fikcyjnego antropologicznego obserwatora, ktéry wkracza do laboratorium,
by podglada¢ w nim przedziwne plemie, ktore “spedza wieksza czes¢ dnia
na kodowaniu, oznaczaniu, zmienianiu, poprawianiu, czytaniu i pisaniu”.
W nieco parodystyczny sposob socjologowie nauki — “agnostycy” — rozprawiaja
sie z “ezoteryczng kulturg” i mitem “faktoéw obiektywnych”, pokazujac, jak sa
one wytwarzane i jak z chaosu Zycia powstaje porzadek scjentyficznego wywodu.
Porzucenie takiego laboratorium - botanicznego, antropologicznego, filozoficz-
nego - jest gestem zalozycielskim tekstow, ktére wybratam do analizy. Dla Ur-
szuli Zajaczkowskiej stanowi on wrecz pretekst do przechwycenia (ze zmiang)
konwencjonalnej formuly dziennika naukowych eksperymentéw. O zderzeniu
perspektywy naukowej z osobistg, spontaniczng, ludyczng botaniczka pisata
juz w wierszu Patyki z tomu Minimum, zadedykowanego corce — Patyki, badyle,
ktore interpretuje jako rozpisanie zarysowanego tam tematu. Zwracajac sie do corki,
Zajaczkowska cofa si¢ myslami do czaséw dziecinstwa, probujac nalozy¢ na siebie
dwie perspektywy ogladu §wiata — dzieciece przymierze z natura contra chlodne
oko badacza, specjalisty, laboranta. Pisze:

ja, tak jak Ty, sporo patrzytam

na te superanckie patyki,

no bo pod korg (paznokciem si¢ ja fatwo nacina)

taka zielona skorka i $liskie drewno,

I paczki fajnie si¢ odrywa, pozostawiajac z6tty punkcik,
grubszg strong patyka mozna rysowac po Sciezce — najlepiej $wiezo, po deszczu —
wtedy spod biatego piasku wychodzg ekstraczarne krechy.
ale nawet jak wezmie si¢ patyk wiekszy

bez galezi, taki prosty (a trudno go zdoby¢), to niestety,
mimo Ze sznuréwka z trampek poswiecona

patyk peka i tuku sie nie zrobi.

a dzi$
pedy Ribes aureum
odwodnione alkoholem i tlenkiem propylenu

25. Bruno Latour, Steve Woolgar, Zycie laboratoryjne. Konstruowanie faktéw naukowych,
przel. Krzysztof Arbiszewski, Pawel Gaska, Maciej Smoczynski, Adrian Zabielski (Narodowe
Centrum Kultury: Warszawa, 2020).
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zatapiam w woskach (decepeptyl)

i mikrotomem tne

na preparaty.

nastepnie wybarwiam safraning i aniling
utrwalam, patrze w mikroskop

i wnioskuje:

tuku

z tego

nie bedzie*

Mechanika skalkulowanego eksperymentu, ktorej jezykowym wykfadnikiem jest
chlodna, techniczna tacina, zderzona zostaje w przytoczonym wierszu z doswiad-
czaniem na wlasnej skorze. Pochylona nad mikroskopem laborantka dochodzi
do - zdawac by sie moglo - niecodziennej w tych warunkach konkluzji. Wiersz
ten doskonale pokazuje podejscie Zajaczkowskiej do laboratoryjnej pracy biologa.
Watek ten badaczka kontynuuje w Patykach, badylach - wyjasniajac, dlaczego
nie studiuje rzodkiewnika pospolitego, modelowej rosliny biologéw, ulubionej
ze wzgledu na niski koszt uprawy, przewidywalnos¢, szybki cykl rozwojowy (“Ideat
dla dloni w silikonowych rekawiczkach”): “bo przeciez badam miete, skrzypy
i brzozy, bo szaleje za sosnami, bo nie rozumiem §wierkow, bo chce przyjrzeé
sie debom, pszenicy, pokrzywie i szarotce alpejskiej, osice zreszta tez, i zycia
mi nie starczy, by poja¢ sekunde, milimetr czy gram ich istnienia”. W innym
miejscu Zajaczkowska zacheca do dostrzegania w naturze indywiduum; synek-
dochg jednostkowosci staje si¢ hilum, czyli biata plamka na kasztanie, unikalna
jak linia papilarna.

Wzorzec gatunkowy “dziennika eksperymentéw naukowych” petni w Paty-
kach funkcje subwersywna: autorka opisuje przeprowadzane w politechnicznym
laboratorium doswiadczenia, ale tylko po to, zeby uzmystowi¢ czytelnikowi
poznawczg redukcyjnos¢ takiego podejscia do przedmiotu badan. Nie oznacza
to oczywiscie, ze Patyki pozbawione sa waloréw edukacyjnych i nie majg ambicji
wplywania na rzeczywisto$¢. Przeciwnie — narracja Zajaczkowskiej jest uklonem
w strong popularyzujacej przyrode gawedy, a aktywistyczne zaangazowanie
wychyla sie z tekstu uwagami na temat zmian klimatycznych. Autorka nie jest
jednak gawedziarkg ani naiwnie prostoduszna, ani dobrotliwg panig od przyrody.
Jest “zta”, bo rani drzewa (przedstawia to jako problem etyczny). Jest wymagajaca,
bo udziela trudnej lekcji patrzenia. Wprowadzeniem do przyjecia perspektywy
nieantropocentrycznej jest redukcja ejdetyczna, na przyktad zachwianie wiarg

26. Zajaczkowska, “Patyki”, w: minimum (Wroctaw: Warstwy, 2017), 84-85.
27. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 123.
28. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 125.
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czytelnika w geometrie euklidesowg. “A moze jest nam po prostu wygodniej
mowic o naszym otoczeniu jak o przestrzeni 3D [...]. Moze tak jest fatwiej o tym,
szalonym w wirach, zZyciu opowiadac, by w jakich$ wreszcie sensownych miarach
go sktadac?”® - pyta Zajaczkowska, by, omawiajagc mechanizm “splaszczania”
i “utykania” wezwac odbiorce do “patrzenia catkiem po swojemu’

Nie wierzcie nauczycielom biologii. Wasz subiektywizm buduje uciekajace ze sztywnych

ram, osobliwe, a wigc najprawdziwsze wrazenia, szczegdlnie wtedy, kiedy oko dotyka naj-
bardziej skomplikowanych powierzchni. Zasuptane korzenie w skatach gor, rany drzew

sktadajace si¢ z przeplatanych, znieksztalconych komoérek, kfebowisko osniezonych gatezi,
przekrojona na pot glowa kapusty, spiralnie skrecony konar — wydaja si¢ niewymierne

[...]. Obraz zawilosci ksztaltow i geometrii kazdy z nas odbierze inaczej. Inna jest sosna

nadmorska twoja i inna moja™®.

Metaforg poznania czyni “plask[a] tratw[e] w przestrzeni interferujgcych fal
natury” [podkr. - .A.-B.]. Warto zwrdci¢ uwage na synestezyjnym polaczeniu
zmystu wzroku i dotyku - ta metafora-asamblaz potwierdza teze o uprzywilejo-
waniu taktylnosci w kontaktach ludzko-nie-ludzkich.

Jezykowa podejrzliwo$¢ wydaje si¢ naturalna - stowo jest przeciez narze-
dziem, ktérym postuguje sie cztowiek. Zajaczkowska problematyzuje nie tylko
jezyk jako taki, rowniez jezyk nauki. “Nazewnictwo polskie roslin — powstale
na podstawie tlumaczen z jezyka facinskiego lub wprost zaczerpniete z utrwa-
lonych pochodnych dziedzictwa starostowianskiego, podlegajacego wptywowi
mieszania si¢ kultur — nierzadko objawia si¢ ol$niewajacymi wrecz kombinacjami,
zaskakujacymi tworami brzmigcymi wprost fantastycznie™? — tak rozpoczyna si¢
rozdzial Niech zabrzmig!, rozwijajacy sie w litanie polskich nazw roslin: “Mazicz-
ka wytworna/ Nawarecja sztywna/ Jaraj bulwiasty/ Zaplonka ciemnoowocowa/
Utudka Inolistna/ Platykaria szyszkowata [...] Krzywoszczec przywloka/ Zgrabka
burakowata/ Adiantum wlosy Wenery”*. To familiaryzacja, a nie udziwnienie —
jak w przypadku chwytéw ekopoetycznych, referowanych przez Julie Fiedorczuk
w Cyborgu w ogrodzie’® — rzadzi logika tej wyliczanki. A moze wtasnie zwrot
ku dawnosci ma moc defamiliaryzacji? Odwolanie do wiedZmowego stownika
pelni w ksigzce Zajaczkowskiej takg sama role, jak ilustrujace tekst stare naukowe
ryciny. Odautorski komentarz na marginesie wykresu Hugona de Vries rozpoczyna

29. Zajaczkowska, Patyki, badyle, loc. 448.

30. Zajaczkowska, Patyki, badyle, loc. 468-470 (podkr. I.A.-B.).

31. Zajaczkowska, Patyki, badyle, loc. 480.

32. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 127.

33. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 127-128.

34. Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: WN Katedra, 2015).

239



konstatacja: “Wyjatkowa estetyka recznie kreslonych wykreséw z wkomponowa-
nym przedmiotem obserwacji to zupelnie inna narracja naukowa, niz jaka mamy
dzi§™* [podkr. - I.A.-B.]. Inna - bo subiektywna i naznaczona intymnym niemal
stosunkiem badacza do uwiecznianego przedmiotu badan.

Uderzajaco podobnie brzmi spostrzezenie Jolanty Brach-Czainy, mierzacej si¢
z jednym z filozoficznych przed-sadow i zderzajacej metafore platonskiej jaskini
z cielesnym do$wiadczeniem:

Wystarczy wejs¢ do pierwszej z brzegu jaskini, by przekonad sie, ze zyje. Sciany zabarwia
zielen i brazy tysiecy krzewiacych si¢ tu malenkich roslin. Kozuchy miekkich mchéw,
szorstkie tarki porostéw. [...] Mozna powiedzie¢, ze $ciany zyja, cho¢ jest to Zycie pozy-
czone kamieniom, ale z pewno$cia nie s3 martwy tablica, wydobywajacym kontury ttem.
A przede wszystkim nie znamy pustych jaskin. Sa po brzegi wypelnione powietrzem?.

W innym miejscu filozofka przytacza pozytki ptynace z “ztuszczania blon umystu
i ducha”, czyli wyzwolenia “postawy sceptycznej”™, opartej na watpieniu i kry-
tycznym podejscia do rzeczywistosci doswiadczanej (a nie wyczytanej z ksigzek;
to postulowane przez Latoura i Woolgara podejscie “agnostyka”). Podobnie
jak Haraway, Brach-Czaina zarysowuje “program naprawczy” dla czlowieka,
pokazujac, jak przesuniecie akcentow z humanus na humus ksztaltuje postawe
empatyczng: “Kto rozpozna siebie w lisciu maliny, temu nie przeszkadza wielo§¢
wizji $wiata, jakie tworzg inni”*.

Ucieczka z laboratorium rozumianego jako miejsce produkeji wiedzy jest tez
ucieczka od akademii, mogacej stanowi¢ metafore triumfu Logosu. W ] jak ja-
strzgb Helen Macdonald opisuje letnie przyjecie urzadzone przez akademikdw,
na ktdre zostala zaproszona ze swoim ptakiem. Skupiona na oswajaniu drapieznika,
pograzona w zalobie, odseparowana od ludzi, konfrontuje si¢ z poblazliwie jej sie
przygladajacym profesorom, z ktérymi dawniej si¢ identyfikowala. Z jastrzebiem
na rekawicy i sSwiadomoscia, ze niedawno biegata po lesie, wyplaszajac ptakowi
bazanty i uSmiercajac dla niego kroliki, autorka czuje si¢ wyobcowana. “Bytam
pracownikiem naukowym, nauczycielem akademickim. Teraz przywdziatam stréj
bfazna. Nie jestem juz Helen. Stalam si¢ ‘ta od jastrzebia™* - zauwaza. W innym
miejscu przedstawia swdj portret, jakze odmienny od konwencjonalnego obrazu
nobliwego pracownika naukowego: “Wsciekla, diabelnie przejeta, odgarniam

35. Zajaczkowska, minimum (Wroctaw: Warstwy, 2017), 14.

36. Brach-Czaina, Blony umystu, 21-22.

37. Brach-Czaina, Blony umystu, 125.

38. Brach-Czaina, Blony umystu, 126.

39. Helen Macdonald, J jak jastrzgb, przel. Hanna Jankowska (Wolowiec: Wydawnictwo
Czarne, 2016), [ebook], loc. 2270.
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wlosy z oczu palcami powalanymi kréliczym miesem, okropnie klng™. “Krwiste”

zycie z jastrzebiem jest w odczuciu autorki inne réwniez, niz “zdystansowana
postawa wspodlczesnych milosnikéw przyrody”, co wyklucza ja z kolejnej grupy.
Odwotujac si¢ do antropologii, przytaczajac informacje o wierzeniach jukagir-
skich plemion, szuka jednak umocowania w nauce dla swojej ekscentrycznej pasji
i procesu upodabniania sie do zwierzecia, ktdry nazywa i opisuje. “Polowanie
z jastrzebiem zawiodlo mnie na skraj cztowieczenstwa. A potem jeszcze dalej,
gdzie przestalam by¢ istota ludzkg™!.

Réwniez formalnie analizowane teksty komentuja laboratoryjny, naukowy dyskurs,
stajac sig, jak to ujal Clifford Geertz “zmaconymi”. “Nieostre krawedzie” dyskursu
naukowego i memuaru, a takze narracyjnej fokalizacji ludzkiej i nie-ludzkiej, sa
wyraznie akcentowane. Tsing, Brach-Czaina, Zajaczkowska i Macdonald tworzg
polifoniczne asamblaze ludzkich i nie-ludzkich praktyk zyciowych, ale tez podwazaja
skuteczno$¢ klasycznego (antropo- i meskocentrycznego) dyskursu naukowego.
Zamiast linearno$ci uprzywilejowuje klacze. We wprowadzajacym w metode
wstepie do Mushroom. .. Tsing zapowiada: “Zaczniemy od przywrdcenia ciekawosci.
Kiedy zrezygnujemy z uproszczen linearnej narracji, mozemy eksplorowac sploty
i impulsy niejednolitosci™? [podkr. L.A.-B.].

Kuszace w kontekscie analizowanych tekstéw jest przywotlanie pojecia sylwy,
ktdrej etymologia prowadzi do lasu [silva rerum], czy ogrodu (dawniej zwana byta
wirydarzem, ogrodem, hortulusem). Z autonaturografiami faczy sylwy koncepcja
heterogenicznego zbioru-kroniki i idea varietas (r6znorodnosci), z poprzedzajacym
je piSmiennictwem przyrodniczym - zamyst kolekcjonowania pamiatek i gest
wiadzy (co znajdzie si¢ w ogrodzie, a co uznane zostanie za chwast)*?, od ktérego
autorki autonaturografii wyraznie si¢ odcinajg. Koncepcja sylwy odswiezona
zostala przez Ryszarda Nycza, traktujacego sylwicznos¢ jako ceche charaktery-
styczng dla literatury wspolczesnej: hybrydycznej lub niedookreslonej gatunkowo
i stylistycznie, zmierzajacej do formy otwartej, mieszajacej elementy fikcjonalne
z niefikcjonalnymi i czerpigcej z réznych dyskursow, a takze — czgsto — autote-
matycznej i autobiograficznej**. Tak rozumiang sylwiczno$¢ interpretowa¢ mozna

40. Macdonald, ] jak jastrzgb, loc. 2422.

41. Macdonald, J jak jastrzgb, loc. 3292.

42. Tsing, Mushroom...,loc. 273-274.

43. Przypomnijmy, ze sylwy, relikt polskiej kultury szlachecko-ziemianskiej, byly rekopi-
$miennymi ksigzkami przekazywanymi z pokolenia na pokolenie. Zawieraly swiadectwa zycia
publicznego i osobistego, z rachunkami i zapiskami gospodarskimi sagsiadowaty w nich teksty
poetyckie, a z mowami sejmowymi - relacje z podrdzy. Zob. Agnieszka Gawron, “Silva rerum”,
w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. Grzegorz Gazda (Warszawa: PWN, 2012), 1018-1021.

44. Adamczewska, “Sylwa wspolczesna”, w: Stownik..., 1057-1063.
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jako tekstowy wariant asamblazowosci — wzajemnych relacji réznych dyskursow,
gatunkow, form wypowiedzi, perspektyw.

Spojrzmy na antropologiczny esej Tsing. Cegietkami-komoérkami tekstu sa
miniatury poetyckie (np. haiku), rozbity na fragmenty reportaz uczestniczacy
o zbieraczach matsutake i drobiazgi autoetnograficzne, ukazujace badaczke
w dzialaniu; kazdy z tych elementéw wchodzi w relacje z pozostatymi. Tsing
opisuje, jak w Gorach Kaskadowych w Oregonie po raz pierwszy szukata mat-
sutake i ich zbieraczy, skupiajac sie na wrazeniach zmystowych: dotyku suchej
ziemi, specyficznym zapachu japonskiego grzyba, doswiadczeniach kulinarnych.

“Zapach matsutake odmienil mnie fizycznie” - zauwaza. Czytelnika angazuje
miedzy innymi za pomocg bezposrednich zwrotéw do adresata, ustawiajgcych
go w sytuacjach, ktore przydarzajg si¢ autorce. To lekcje empatii. “Co robisz,
gdy twoj $wiat zaczyna sie rozpadac?” - pyta. “Ja ide na spacer. A jesli mam szcze-
$cie, znajduje grzyby. Grzyby zwracaja mnie ku zmystom, nie tylko - jak kwia-
ty — poprzez swoje buntownicze kolory i zapachy, ale poniewaz pojawiajg si¢
niespodziewanie, przypominajac mi o szczgsciu bycia tu i teraz*” — pisze Tsing,
podkreslajac, ze “niekontrolowane zycie grzybow” zdaje si¢ darem w sytuacji,
kiedy przestajemy traci¢ kontrole nad §wiatem. “Chociaz nie moge zaoferowaé
wam grzybow, mam nadzieje, ze pdjdziecie za mng, by delektowac si¢ jesiennym
aromatem |[...]. To zapach matsutake, aromatycznych dzikich grzybéw, bardzo
cenionych w Japonii. [...] Ten zapach wywoluje smutek, sygnalizujac utrate bo-
gactwa lata, ale przywoluje tez ostrg intensywnos¢ i wzmozong wrazliwos¢ jesieni.
Takiej wrazliwosci bedziemy potrzebowac u kresu lata globalnego postepu [...]J**”.
Zaréwno kompozycja, jak i styl, daleko posunieta subiektywizacja i wyekspo-
nowanie “przyjemnosci tekstu” nie mieszczg si¢ w formule konwencjonalnego
pi$miennictwa naukowego.

Do koncepcji Wunderkammer — gabinetu osobliwosci — we wstepie do zbioru
esejow Vesper Flights nawiazuje Helen Macdonald, ustanawiajac w ten sposob
kierunek jego interpretacji. To nie jest panoptykon, stuzacy tylko do ogladania.
Za cechy znaczace autorka uznaje brak szkla oddzielajacego podmiot od eksponatu,
mozliwos¢ dotyku, poczucia tekstury i wagi. A takze brak muzealnej klasyfikacji,
umozliwiajacy bliskie sgsiedztwo muzycznym instrumentom, zakonserwowanym
rybom i skamielinom. W zamierzeniu autorki Vesper Flights ma by¢ wlasnie taka
kolekcja: “petng dziwnych rzeczy, zaskakujaca”. Macdonald odwotuje sie w przed-
mowie do swoich naukowych doswiadczen, ale zaznacza, Ze nie ma na mygéli “wiedzy

45. Tsing, Mushroom..., loc. 189-192.
46. Tsing, Mushroom...,loc. 203-206.
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obiektywne;j”, tylko taka nauke, ktora odstania planete “peknie i nieuchronnie
nieludzka™. Wunderkammer to réwniez “wirydarz” - tyle ze namacalny.

Tentakularnosé

W chimerycznych narracjach biocentrycznych, na przyklad - jak w anali-
zowanych przykltadach - ludzko-roslinnych i ludzko-mykologicznych zwraca
uwage jezykowa konceptualizacja sympoietycznych doznan zmystowych, przede
wszystkim dotyku. Jak pisze Chaberski, na marginesie referowania teorii Marii
Puig de la Bellacasy na temat “materii troski™

Dotyk — w przeciwienstwie do wzroku, ktory zajmuje centralne miejsce w zachodnich
systemach epistemiologiczny[ch] - wiaze si¢ z ucielesnionymi praktykami poznawania
$wiata. Pocigga bowiem za soba nie tyle chlodny, obiektywizujacy dystans, z jakiego
tradycyjny badacz obserwuje interesujace go zjawiska, ile bliski kontakt z przedmiotem
badan®.

“Wzrok, ten skalpel cywilizacji™ - doda Jolanta Brach-Czaina w Blonach umy-
stu, w innym miejscu nazywajac dotyk zmystem “zepchnietym do kulturowego
podziemia™®. A przeciez zaklada on wzajemnosc relacji. Jak pisze Brach-Czaina:

“Dotykanie jest zjawiskiem dwustronnym. To $wiat nas dotyka, gdy my go dotyka-
my. Akt dotyku zdaje si¢ wyczerpywa¢ we wzajemnym kontakeie [...]™". Urszula
Zajaczkowska tak opisuje spotkanie z ro$ling przez dotyk:

Kiedy dotykam listkéw ptonnika, wiem, Ze on tego nie chce. Moja ciepta dlon, pokryta
grubg skora, tluszczem i wilgocig jest istotnie cialem obcym, cialem o bardzo innych
wiasciwosciach materii niz jego listek, wiec roélina od razu wchodzi z tym moim obiektem
w interakcje. Ja tego nie czuje, ale dobrze wiem, ze tak jest. Roznice potencjalow zawsze
poruszajg energie®.

W zacytowanym fragmencie wiedza o odczuciach rosliny motywowana
jest akurat naukowo, Zajaczkowska sprzeciwia si¢ zaréwno antropomorfizacji

47. Helen MacDonald, Vesper Flights. New and Collected Essays (New York: Grove Press,
2020), loc. 72.

48. Chaberski, Asamblaze, asamblaze, 317.

49. Blony umystu, 25. Ciekawe w tym kontekscie jest dostrzezenie, ze stowo species (gatunek)
pochodzi z fac. specere — patrzec.

50. Brach-Czaina, Blony umystu, 60.

51. Brach-Czaina, Blony umystu, 59.

52. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 74.
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(krytykowata za to Sekretne Zycie drzew Wohllebena), jak i “podszywaniu sie”.
W jej opowiesciach dotyk tworzy wspdlng plaszczyzne porozumienia.

Bardzo podobne zapisy taktylnych zetknie¢ z roslinami przynosza Blony
umystu Jolanty Brach-Czainy, ktérych materialno$¢ podkreslona jest juz w asam-
blazowym tytule (centralny rozdzial o dotyku zawiera opis blon jelit). W tym
filozoficznym zbiorze donoséw z rzeczywistosci, Swiadectwie relacyjnej filozofii
istnienia, znalazl sie tekst dotyczacy czarnej malwy, rosliny splatajacej sie z ko-
biecym bytem. Malwa

[...] poki nie rozkwitnie, potrafi by¢ odpychajaca, a w kazdym razie nie zacheca do bez-
posredniego kontaktu, cho¢ intryguje. Zielonoszare, jakby zakurzone, licie i fodyga,
mimo zrecznego kroju nie rzucajg sie w oczy. Na domiar ztego sa sztywno owlosione
i w dotyku nieprzyjemne. Podobnie paki, ciekawie prezentuja sie oczom, a nieprzychylnie
objawiajg rekom™.

Brach-Czaina skupia si¢ na procesualnosci ludzko-nie-ludzkiej relacji. Kiedy malwa
rozkwita, “rozlegty kielich kwiatu otwarty jest dla dotknig¢™*, a doswiadczenie,
ktore staje si¢ udzialem badacza, otwiera na “inne wymiary rzeczywistosci”.
Autorka opisuje to taktylne spotkanie nastepujaco:

Pierwszy gest jest zarazem bezczelny i nie§mialy, jak zwykle gdy inicjujemy bliski kontakt.
Ostroznie obejmujemy z zewnatrz kielich kwiatu. Migkki. Ale prezny. Zdolny utrzymac
skomplikowang konstrukeje cienkich blonek wzniesionych na ptynnej podstawie barw-
nych sokéw. W tym polozeniu kwiat sprawia wrazenie czego$ cennego przez kontrast
z niebezpieczng silg i codzienng pospolitoscig dloni.

Jedni przesuwajg w palcach korale rézanca. Inni kraza wokét kamiennej stupy, wo-
dzac po niej reka. Dotykanie kwiatow malwy wymaga zawsze rozwaznego i delikatnego
postepowania. Malwa jest zywa®.

W powyzszym cytacie zainspirowana buddyzmem filozotka zréwnuje skupienie
na roélinie i dotyku do medytacji. Ale dotyk jest w Blonach umystu nie tylko prak-
tyka, jest zmystem najwazniejszym, prowadzacym do akceptacji nieegocentrycznej,
nieantropocentrycznej wizji bycia cztowiekiem, wyjscia poza “indywidualng
wsobng $wiadomo$¢™®.

Wirod dotknied obszar wlasny naklada sie na inne, faczy z nimi, rozprzestrzenia i w ten
sposdb dokonuje si¢ materializacja rozleglej blisko$ci. Rzeczywisto$¢ namacalna pozostaje

53. Brach-Czaina, Blony umystu, 48. Podkr. - .A.-B.
54. Brach-Czaina, Blony umystu, 49.
55. Brach-Czaina, Blony umystu, 49.
56. Brach-Czaina, Blony umystu, 68.
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w szerokich kontaktach. To jednak narusza ztudzenie izolacji, sktania, by nie przecenia¢
ciasnoty jednostkowych granic [...]"".

- zauwaza Brach-Czaina, ktdrej spostrzezenia koresponduja z tezami Haraway
o przyjaznej, kompostowej mozliwosci, jaka daje ujecie rzeczywistosci w zamglone
ramy chthulucenu: “Przemykamy od styku do styku. Nie my jedni. Caly czas palce,
wasy, czutki, kosmyki macajg™®.

Roéwniez somateksty Zajaczkowskiej sg taktylne i kinetyczne, to jezykowe repre-
zentacje doswiadczenia dotyku. Manualna aktywno$¢ podmiotu poznajacego, jego
haptyczne spostrzezenia i praktyki (gniecenie, szczypanie, skubanie, wyrywanie,
odrywanie, glaskanie, krojenie, uciskanie, wyginanie, strzepywanie) wchodza
w dialog z dynamika roslin, ktére — nie jako przedmioty, lecz podmioty opisu —
réwniez podporzadkowane sg dotykowi i ruchowi: drzg, towarzysza im wiry i prady,
majag mechaniczne wloski, nocg chrzgszcza, drewno jest reakcyjne. Konsekwentne
podkreslenie przez Zajaczkowska dynamiki botanicznego zycia ksztaltowane jest
na przekor wynikajacemu z ograniczen ludzkiej percepcji przekonaniu, ze rosliny
s3 nieruchome (“Przyspiesz czas w wyobrazni, a zobaczysz wdechy klatki pniowej
drzew. Zima kurczy si¢ i zastyga™). Oto wiosna “[d]rzewa sie napinajg. Wystarczy
je szarpngc, nadtamac galazke, otworzyé tym samym wnetrze, a wypluja wam wode,
te, ktdra jeszcze przed chwila byla lodem. W ten sposéb sgczy si¢ sok z klonow
cukrowych, brzéz albo lip, lecz wylacznie tuz przed wystrzatem 1i§ci*®.

Opisywane przez Zajaczkowska istoty roélinne sg tentakularne — mackowate,
jak chtoniczni aktorzy, ku ktérym uwage radzi kierowa¢ Haraway. Zwré¢my uwage
na sposob obrazowania (zwlaszcza w wyréznionych przeze mnie typograficznie
fragmentach):

Patyki, badyle, dragi, pedy, gatazki — dfugie palce, rusztowania dla lisci, kwiatow i owocow,
pokryte twardg korg, zastoniete od $§wiata, eksponujg jednak swoje intymne priorytety,
obnazajac ksztaltem, ukrytym jezykiem anatomii calg historie swojego zycia, ktora
mozna czytaé jak powies¢ o nieprzewidywalnej fabule®’.

W innym miejscu Zajaczkowska pisze:

Skrzyp rozsiewa zarodniki zamaszystym gestem, wyrzuca je szarpnieciem i czule uktada
na wstazkach wiatru niosgcego je po prostu gdzies$, gdzie moze uda sie rozpocza¢ nowe.

57. Brach-Czaina, Blony umystu, 68. Podkr. - I.A.-B.
58. Brach-Czaina, Blony umystu, 70. Podkr. - I.A.-B..
59. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 33.

60. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 35. Podkr. - I.A.-B.
61. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 7.
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Zarodniki faczg si¢ ze sobg hapterami, dtugimi mackami, ktére chyba nigdy nie leca
w pojedynke. To jedyna szansa, ze kiedy uda si¢ dalej zy¢, rosliny beda rosty blisko
siebie, w kepie, w zielonym mikropolis. Lodygi na wietrze poruszg si¢, beda dygotac,
stukac sie tez lekko o siebie, uwalniajac zarodniki, jak strzepuje si¢ magke z rgk, a ona
wtedy gdzie§ w powietrzu sie rozptywa®.

Idea mackowatosci daje si¢ wyczytac rowniez z eseju Jolanty Brach-Czainy
o czarnej malwie. Jej tekstowy pasaz staje si¢ lekcja dotykania kwiatu, ktére
przypomina¢ ma “stapanie owadzich odnézy” - w amalgamatowym poréwnaniu
ruch muskajacych platki palcow zestawiony zostaje z aktywnoscig nartnikow

263

“edy na dtugich, zgietych odnézach gnaja po powierzchni wody za zdobyczg™.
Zakonezenie. Autonaturografie a ZYCIOpisanie

Przedstawione strategie literackie — uprzywilejowanie dotyku, postugiwanie
si¢ taktylnym pojeciem macki, konstrukcyjna rizomatycznos¢, zamglone granice
dyskurséw — lokuje w obszarze biopoetyki, ktora — za Przemystawem Czaplin-
skim - rozumiem jako “dzialania estetyczne, ktore problematyzujg wytwarzanie
istnienia™*, a wiec — najogdlniej rzecz ujmujac — szukaja lub podaja w watpliwos¢
istnienie “granicy oddzielajacej czlowieka od natury™®. Relacyjne i tentakular-
ne Patyki, badyle Urszuli Zajaczkowskiej, Btony umystu Jolanty Brach-Czainy,
Vesper Flights Helen Macdonald i The Mushroom at the End of the World Anny
Lowenhaupt Tsing nazwalam w tytule tego artykutu “autonaturografiami”. Ten
neologizm przyszedl mi na mysl, gdy zastanawialam si¢ nad autobiograficzno-
$cig analizowanych tekstéw, nieodnoszacych si¢ przeciez wprost do tradycyjnie
ujmowanej opowiesci o zyciu autora — calo$ciowego lub wyimkowego zycio-rysu.
Rdzen “bio” odnosi tu do indywidualizmu autora, nasuwajgc na mysl takg kon-
cepcje osoby, jaka — co staralam si¢ w powyzszych akapitach wykazac - twor-
czynie wybranych przeze mnie tekstéw neguja, stawiajac sie po stronie humus,
nie humanus. Rozwazatam uzycie mniej kategorycznego okreslenia “zyciopisanie”
(life-writing). W przeciwienstwie do implikujacej r6zne konwencjonalne strategie
gatunkowe “autobiografii”, “Zyciopisanie” rozumiem jako czynnos¢ przygodna,
swobodna, nienakierowang wprost na cel prezentacji autora, nieskoncentrowang
na spdjnym, autonomicznym “ja”.

62. Zajaczkowska, Patyki, badyle, 25, 26.

63. Brach-Czaina, Blony umystu, 50.

64. Czaplinski, “Literatura i Zycie”, loc. 1451.
65. Czaplinski, “Literatura i zycie”, loc. 1427.
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Potencjal ma wprowadzone przez Luisa van den Hengla®® — na marginesie
analizowania bioartu® — pojecie dzoegrafii (zoegraphy), zainspirowane wprowa-
dzonym przez Agambena w Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie zycie podzialem
na bios (“zycie wartosciowe”) i dzoe (“nagie zycie”, ktére moze by¢ interpretowane
jako zycie roslinne, zwierzece, grzybow, bakterii), a takze spostrzezeniami Rosi
Braidotti na temat “tworczej witalnosci”. W ujeciu van den Hengla dzoegrafia
to “posthumanistyczny model zZyciopisania, bedacy afirmacjg zycia jako pierwotnej
sily, przeptywajacej przez ludzi, zwierzeta i rzeczy i laczacej je transwersalnie™®,
oraz, jak pisze autor dalej, propozycja “spojrzenia na zycie jako na eksperymen-
talny i otwarty proces transformacji, niekonczaca si¢ produkcje nowych relacji™.

W proponowanej przez van Hengla jakze trafnej nazwie umyka jednak
istotna w sytuacji tekstow niefikcjonalnych (a takimi sg przyrodnicze memuary
Zajaczkowskiej, Brach-Czainy, Macdonald i Tsing) autorka. Stad w zapropono-
wanym neologizmie prefiks “auto-”, stuzacy podkresleniu podmiotu, od ktérego
w literaturze nie ma odwrotu (bo przeciez nie s3 nim ostentacyjne proby negacji).
Obecnos¢ mediujgcej osoby méwiacej nie jest oczywiscie jednoznaczne z przyje-
ciem perspektywy antropocentrycznej, co nota bene Zajaczkowskiej zarzucat jeden
z recenzentow jej poezji, ganiagcy botaniczke za “nieprzystawalnos¢ [jej tekstow]
do posthumanistycznego paradygmatu””. Z tg opinia nie sposéb si¢ zgodzic,
bo juz samo ucielesnienie do§wiadczenia, akcentowanie dzoe w sobie, jest proba
wyjscia poza dyskurs skoncentrowany na czltowieku — ku asamblazowej relacji
spotkan z Innymi. Jak probowalam udowodni¢, bycie-w-swiecie Zajaczkowskiej,
Brach-Czainy, Macdonald i Tsing przedstawiane jest konsekwentnie jako bycie-w-
-relacji, czemu stuzy réwniez tematyzowanie i przekraczanie antropocentrycznego
dyskursu nauk przyrodniczych i spolecznych, a takze filozofii. Niektorzy czytelnicy
uznaja zapewne te biocentryczne projekty etyczne za naiwne, bo przeciez somateksty
pozostaja tekstami, a ucieczka z laboratorium jest mozliwa tylko woéwczas, gdy
ono istnieje. Dajmy autorkom prawo do poznawczych utopii, konkurencyjnych
wobec tej dominujacej, obiektywno-racjonalnej i antropocentrycznej.

66. Louis van den Hengel, “Zoegraphy: Per/forming Posthuman Lives”, Biography no. 1
(2012), 1-20.

67. Van Hengla interesuja Tissue Culture & Art Project, tworzacy “semi-zyjace” rzezby z tkanek
hodowanych w inkubatorach, a takze stynny performans Mariny Abramovi¢ The Artist is Present,
w ktorym w przeplywie energii upatruje “witalnej materialnosci zycia” (15).

68. Van den Hengel, “Zoegraphy”, 8.

69. Van den Hengel, “Zoegraphy”, 8.

70. Oddzwigk, jaki w krytykach wywolaly jej wiersze, zbiera Katarzyna Szopa (“Poetyckie
archiwum roslinne: casus Urszuli Zajaczkowskiej”, Zagadnienia Rodzajow Literackich z. 1, 2018,
145), polemizujac z tymi krytykami.
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