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Ryszard Solik

Prawda/y (w) fotograyfii
Od, obrasgu, rgecsywistosci do reecsywistosct obragu

Problem “prawdziwosci” fotografii zwyczajowo taczono z jej techniczng specyfika
i mozliwosciami. W gléwnej mierze chodzito o automatyzm fotografii oraz wnikliwos¢
(doktadnos¢) rejestracji rzeczywistosci nieporéwnywalng z dyspozycjami tradycyjnych
medidéw obrazowych. Wtlasnosci te - jak sadzono - determinowaty “prawdziwe odwzo-
rowanie” oraz charakterystyczna dla fotografii “zdolno$¢ po$wiadczania autentycznosci”.
Kryterium tej autentycznosci, podobnie jak w dyskursach prawdy, wyznaczata zasada
analogii i relacja zdjecia wobec utrwalanej, pokazywanej rzeczywisto$ci. W niniejszym
tek$cie, inspirowanym kulturalizmem i paninterpretacjonizmem, zalozenie to zostato
zakwestionowane. Nie odnosimy si¢ bowiem do $wiata jako takiego, ile do sposobu, w jaki
$wiat istnieje dla nas w obrebie pewnych uwarunkowan kulturowych, spotecznych, dyskur-
sywnych. W efekcie, réwniez problem prawdy i prawdziwosci fotografii konkretyzuje sie
w interpretacji i poprzez interpretacje. Zawsze w obrebie okreslonych strategii dyskursyw-
nych oraz racji kulturowych wspdlnot interpretacyjnych. Prawda i prawdziwos¢ sg zatem
nieuchronnie zalezne od kontekstu i dyskursywnie warunkowane. Przy tym podmioty
interpretujace dziatajg zgodnie z aktualnymi przesadzeniami wspolnot interpretacyjnych,
ktére podzielajg i uznajg za swoje.

Stowa klucze: prawda, fotografia, interpretacja, kontekst, kulturowe wspdlnoty interpretacyjne

Jakub Dziewit

Fotograficzny kogcior zaposredniczenia,
Rozwazania o relacjl cztowieka ze swiatem

Punktem wyjscia do rozwazan jest przekonanie o tym, Ze na pewnym ogdlnym, w pewien
sposob zmetaforyzowanym poziomie, da si¢ przedstawi¢ relacje czlowieka ze §wiatem po-
przez analize i interpretacje cielesnych praktyk zakorzenionych w materialnym charakterze
swego rodzaju narzedzi kulturowych, ktére posrednicza w poznaniu $§wiata przez cztowieka
i te relacje rowniez ustanawiajg. Celem tekstu jest przedstawienie koncepcji wptywu ksztaltu
aparatow fotograficznych na wyksztalcenie sie myslenia podmiotowego w XIX wieku, a na-
stepnie interpretacja wptywu fotografii na czlowieka wspodtczesnego, co w efekcie prowadzi
do ponownego ustanawiania zbiorowosci. Kontekstem i podlozem interpretacyjnym do tego
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bedg rozwazania o sredniowiecznej symbolice kosciotdw, traktowanych tutaj jako aparaty
numinotyczne.

Stowa klucze: fotografia, aparat fotograficzny, aparat numinotyczny, myslenie symboliczne,
epistemologia, podmiotowos¢

Adam Pisarek

Posmaki diachronii. Przesztosé 1 fotografia na Podkarpaciu

Artykul dotyczy relacji pomiedzy funkejg rodzinnych zdje¢ w kulturze podkarpackich
wiejskich spolecznos$ci a obecnymi tam sposobami porzadkowania czasu. Autor rekonstruuje
historie oddolnych praktyk fotograficznych i pokazuje ich zwigzki z procesami modernizacji
tamtejszych terenow wiejskich. Opisuje, w jaki sposob zmiany gospodarcze, spoteczne i oby-
czajowe faczyly si¢ ze zmianami formy i funkgji zdje¢. Interesuja go takze wspolczesne sposoby
wykorzystania starych fotografii. Udowadnia, Ze takie inicjatywy, jak lokalne archiwa cyfrowe
stanowig wazne formy utrwalania lokalnej tozsamosci i popularyzowania tradycji. Podstawowym
celem artykutu jest jednak dookreslenie miejsca fotografii wernakularnej w procesie powstawania
wspdtczesnych konstrukgji przesztosci i terazniejszosci. Bazujac na etnograficznych badaniach
terenowych prowadzonych na terenie jednej z podrzeszowskich gmin, autor argumentuje,
ze zdjecia mogg sta¢ sie facznikiem pomiedzy dwoma typami przesztosci — doswiadczanej
jako wzorzec i interpretowanej jako tekst. Jako takie, stanowia forme dynamicznego spoiwa
pozwalajacego radzi¢ sobie z dlugotrwalg i radykalng zmiang kulturows.

Stowa klucze: fotografia wernakularna, tradycja, zmiana kulturowa, przeszlos¢

Kamila Wozniak

Ofelie wiecznie zywe, czyli literatura w fotograflii (infrazy czeskie)

Autorka artykutu opisuje przyklady infraz, ktdrych zadaniem jest wzbudzenie emocji
wywolanych lektura tekstu literackiego i odzwierciedlenie ich w dziele artystycznym, w tym
wypadku w dzietach trzech czeskich artystow fotografikow. Punktem wyjscia do analizy trzech
wybranych fotografii jest w pierwszej kolejnosci posta¢ Ofelii z tragedii Williama Szekspira Hamlet
i opis jej tragicznej $mierci, nastepnie odniesienie tego fragmentu tekstu do obrazu prerafaelity
Johna Everetta Millais’a pt. Ofelia. Dalsza analiza skupia si¢ wokot fotografii Martina Faltejska
(cykl Weightless), Jana Fauknera (cykl Nemesis) i Barbory Balkovej (cykl Literary Suicides). Opis
fotografii przedstawiajacych Ofelie dotyczy m.in. ich symboliki (archetypdw kobiecosci, wody,
natury), podkresla podobienstwa i réznice miedzy trzema no$nikami znaczen (literatura, malar-
stwo, fotografia). Artykut porusza kwestie m.in. doswiadczenia wizualnego i zamystu nad tym,
czy pojedyncze opisywane fotografie uwolnily sie od Szekspirowskiego kontekstu i wpisaty
w kontekst plastyczny, czy artysci zaproponowali wlasne, nowe odczytanie owego “mitu Ofelii”.

Stowa klucze: fotografia, powies¢, infraza, literatura, fotografia czeska

Anna Chromik
Popioty 1 zblizenia. Materialnosc sladow Zagtady w fotografii

Celem niniejszego tekstu jest ukazanie zwigzku pomiedzy konkretyzacja pamieci
o Holokauscie i afektywnym oddzialywaniem fotografii oraz eksperymentalnych
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technik artystycznych wykorzystujacych fotografie. Koncentracja na materialnosci doswiad-
czenia fizycznych §ladéw Szoa, a takze na strukturze i namacalnosci gestu artystycznego
imaterialéw uzytych w procesie tworczym, moze aktywowac afektywny potencjat “czujacego
$wiadka” czy tez “wspotswiadka”, zaréwno u artysty, jak i u widza. W tym celu uprzedmiota-
wiajace spojrzenie musi zmienic si¢ w spojrzenie, ktdre dotyka i czuje. Przytoczone w artykule
przyklady prac fotograficznych i malarskich uruchamiaja ten rodzaj spojrzenia dzieki temu,
ze siegaja do dotykalnej fizycznosci popioléw — zaréwno jako figury i tropu, jak i materiatu
tworczego, a takze konkretnego materialnego sladu, ktéry moze zostawi¢ swoj odcisk na kliszy
fotograficznej: sa to prace Elzbiety Janickiej z cyklu Miejsca nieparzyste i jedna z fotografii Woj-
ciecha Wilczyka z cyklu Powigkszenia. Naznaczajac mozliwos¢ stworzenia analogii pomigdzy
przepracowywaniem traumy w procesie twérczym a inkorporacja popioléw w niefalliczny
porzadek tworzenia znaczenia, artykul odnosi si¢ réwniez do stworzonego przez Brache L. Et-
tinger pojecia Transkryptum, zaréwno jako teoretycznego konceptu jak i praktyki artystycznej.

Stowa klucze: trauma, Zaglada, fotografia, Transkryptum

Anna Kisiel

Przetamujgc spojrzenie Orfeusza
Praca (anty)archiwalnea Brachy L. Ettinger

Seria malarska Brachy L. Ettinger Eurydice w duzej mierze opiera si¢ na historycznym zdjeciu
z likwidacji getta w Mizoczu dnia 14 pazdziernika 1942. Fotografia ta, przedstawiajaca nagie
kobiety i dzieci czekajace na egzekucje, staje sie dla Ettinger baza, na ktéra artystka naklada
kolejne warstwy farby. Trudno jednak okresli¢ te sztuke mianem archiwalnej. Swoimi dziata-
niami artystycznymi Ettinger probuje uwolni¢ sie z okow reprezentacji, wykonujac tym samym,
jak staram sie pokazad¢, prace (anty)archiwalng. Szkic ten bada zwigzki tworczoéci Ettinger
z archiwum fotograficznym. Po pierwsze, staram si¢ wykaza¢ niewystarczalno$¢ archiwum
i zidentyfikowa¢ Ettingerianskie proby jego przepracowania. Po drugie, przyblizam termin
spojrzenia w psychoanalitycznej teorii macierzy. Spojrzenie widza — niczym wzrok Orfeusza,
odsytajacy Eurydyke do zaswiatéw — moze ponownie usmierci¢ kobiety z Mizocza; Ettinger
stara si¢ przetama¢ ten impas.
Stowa klucze: Bracha L. Ettinger, teoria macierzy, Eurydice, Orfeusz, archiwum, fotografia,
Zaglada, getto w Mizoczu

Kamila Gieba

Fotografla - obraz - tekst. Wizualno-narracyjne formy
obrazowania katastrofy czarnobylskie;

Artykut dotyczy wizualno-narracyjnych sposob6éw reprezentacji katastrofy czarnobylskie;j.
Analizie poddano dwa teksty kultury: album fotograficzny Czarnobyl. Spowiedz reportera
Igora Kostina oraz komiks Czarnobyl. Strefa Natashy Bustos i Francesco Sancheza. Laczy je
nie tylko tematyka, ale réwniez potaczenie kodu wizualnego i jezykowego. Jak wynika z prze-
prowadzonej analizy, dla artykulacji tego doswiadczenia jednokodowy przekaz okazuje si¢
niewystarczajacy. Intermedialno$¢ stanowi sposdb na oddanie traumatycznego doswiadczenia
postkatastroficznego.

Stowa klucze: Czarnobyl, fotografia, komiks, reportaz, reprezentacja

205



Kamila Zukowska

Obragz 1 jedo clen. O zwigzkach fotografii, magii i smierci
w kontekscie teorii Hansa Beltinga,

Artykul poswiecony zostat antropologicznemu znaczeniu fotografii i jej odniesie-
niom do innych mediéw reprezentujacych obraz cztowieka. Fotografie, jak pisal Hans
Belting, zwolennik koncepcji antropologicznego spojrzenia na sztuke, nalezy rozumiec
jako nowy rodzaj maski posmiertnej. Teoria rozumienia fotografii jako maski ma dluga
tradycje i zostata poswiadczona w gtéwnych tekstach programowych poswieconych
sztuce fotografii (Benjamin, Sontag, Barthes). Perspektywa Beltinga pozwala jednak
na wyodrebnienie ukrytych znaczen i paradokséw wynikajacych z funeralnych korzeni
przedstawienia czlowieka. W tekscie zostajg zrekonstruowane gtéwne koncepcje maski
powstale na przestrzeni dziejéw (maska po$miertna, maska teatralna, maska balowa),
dzieki czemu znaczenie fotografii traktowanej jako maska staje si¢ petniejsze. W ten
sposob ujeta zostaje wyjatkowos$¢ fotograficznego przedstawienia, taczacego wszystkie
konteksty rozumienia maski. Potraktowanie fotografii jako kolejnego w historii medium
stuzacego ludzkiej reprezentacji pozwala na przesledzenie gtéwnych zmian w podejsciu
do ciata i ludzkiej skonczonosci. Fotografia okazuje si¢ najbardziej wyjatkowa technika
reprezentacji poniewaz sprzeciwia si¢ §mierci i zarazem ja potwierdza - jest $wiadectwem
XX-wiecznej proby ukrycia $mierci i uniwersalnego pragnienia zachowania zycia. Foto-
grafia bowiem, wpisujgc si¢ w zmiane jaka dokonata si¢ w XVIII i XIX wieku, zapewnia
fotografowanemu pamie¢, ktéra traktowana jest wéwczas jako symbolicznie “miejsce”
posmiertnego zycia. Koncepcja obrazu i medium Beltinga stwarza kontekst do rozwazan
o fotografii jako strategii majacej na celu symulacje Zycia.

Stowa klucze: Hans Belting, fotografia, obraz, §mier¢, maska

Mariusz Wojewoda

Prawda a wiarygodnose fotografil - epistemologiczne 1 etyczne
aspekty rozumienia obrazow

Artykul po$wiecony jest analizie problemu prawdy i wiarygodno$ci w kontekscie
komunikacji obrazami fotograficznymi w przestrzeni publicznej. Uzytkowanie nowych
medidw sprawia, ze wszystkie aspekty komunikacji internetowej powinny by¢ traktowane
jako przekaz publiczny. W przekonaniu autora artykutu, zagadnienie prawdy w rozumie-
niu epistemologicznym (gdy chodzi o reguty postrzegania), oraz prawdy i wiarygodnosci
w rozumieniu etycznym (majgc na mysli postawe i ocene fotografii), stanowi wazny element
refleksji nad wspoélczesng komunikacja wizualng. Artykul napisany jest z perspektywy
filozoficznej, autor artykulu preferuje metode hermeneutyczna. W czesci analitycznej
autor odwoluje si¢ przede wszystkim do filozofa Hansa-Georga Gadamera oraz teoretyka
kultury wizualnej Williama J. T. Mitchella.

Stowa klucze: prawda, wiarygodno$¢, fotografia, obraz $§wiata, William J. T. Mitchell,
Hans-Georg Gadamer
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Krystian Gradz

Queerowanie matrycy: Estetyka ciata meskiego w fotografii
Brwina Olafa oraz Ruvena, Afanadora,

Celem niniejszego artykulu jest spojrzenie na wizualng tworczos¢ dwoch wspoétczesnych
fotograféw — Erwina Olafa i Ruvena Afanadora - z perspektywy studiéow queerowych.
Z tej perspektywy badawczej tworczo$¢ zaréwno Erwina Olafa, jak i Ruvena Afanadora
jawi sie jako swoista gra z konwencjami oraz oczekiwaniami spotecznymi zwigzanymi
z plcig oraz seksualnoscig. Szczegdlne miejsce w tych rekonfiguracjach zajmuje cialo me-
skie, za pomoca ktérego Olaf i Afanador zdaja si¢ zaburzaé ekonomie heteroseksualnego
pozadania na rzecz nieskrepowanej kulturowymi ograniczeniami ekspresji cielesnosci.
W konsekwencji takiego spektaklu tworzenia cialo zostaje przewarto$ciowane nie tylko
jako $rodek wyrazania performatywnosci, ale przede wszystkim jako medium stawania
sie (becoming) — rezerwuar bezustannie zmieniajacych sie znaczen.

Stowa klucze: fotografia, Erwin Olaf, Ruven Afandor, estetyka meskiego ciata, queer, mesko$¢

Marcin Hanuszkiewicz

“Wysadzcie linie stow na, ziemi”: topologia wirusowsa
w kolazach Williama Burroughsa,

Metoda uprawiania literatury (oraz sztuk wizualnych) za pomoca tworzenia kolazy stanowita
dla Williama Burroughsa sposob przeciwstawiania si¢ systemowi kontroli wpisanemu w sama
istote jezyka. W niniejszym artykule analizie poddana zostaje wizja jezyka jako pasozytniczej
formy zycia, ktéra Burroughs przedstawil w ksiagzkach takich jak Wybuchowy bilet lub Nova
Express. Metoda kolazu (czyli, uzywajac okreslenia Burroughsa, “cut-up”) rozpatrywana jest
z kolei jako mozliwo$¢ zburzenia struktur opresji, ktore replikowane sg (badz replikuja si¢)
poprzez ludzkie zachowania zgodne z obowigzujacymi normami socjolingwistycznymi. Idea
zmagan z pasozytami znaczenia powigzana jest tu natomiast z mitologia w ujeciu Rolanda
Barthes’a, ktory w mitach dopatrywat si¢ pasozytniczych warstw znaczeniowych naktadanych
(lub naktadajacych si¢) na znaki w celu przechwycenia ich i zaprzezenia do obcej im wezeséniej
narracji. Podjeta zostaje réwniez préba przebudowania teorii mitu zaproponowanej przez
Barthesa w taki sposdb, by, zamiast opiera¢ si¢ na diadycznym modelu znaku de Saussure’a,
kompatybilna stata si¢ z modelem triadycznym zaczerpnietym z semiotyki Peirce’owskiej.
Rezultat tej przebudowy polaczony jest nastepnie z tekstem Jeffreya Elmana o jezyku jako
systemie dynamicznym, co pozwala na znaczne poglebienie analizy sposobu, w jaki Bu-
rroughs przedstawia w swej tworczosci jezykowego pasozyta.

Stowa klucze: William Burroughs, wirus, jezyk, Nova mit, semiotyka
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