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Queerowanie prowingji
w polskim kinie ngjnowszym

Queering the Province in the Latest Polish Cinema

Abstract: The integration of queer themes with rural issues in contemporary Polish cin-
ema creates a coalition, united against traditionalist perspectives. Within rural culture,
largely subordinate to a Judeo-Christian viewpoint, spaces with a more inclusive nature

are emerging. The discussed films relate to more egalitarian positions such as pastoralism,
paganism, animism, folk culture, and zoocriticism. Moving away from heteronormativity
in the context of rurality leads to a different way of perceiving nature, the environment,
and the human place in the world. This different view of rural life and nature opens a new
perspective for non-heteronormative identities.
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Wstep

W XXI wieku kino polskie weszlo ostatecznie w faze emancypacyjna, ktora
pozwolila na realizacje filméw z watkami LGBT+ wyrazonymi w otwarty i jawny
sposob, bez uciekania w eufemizmy badz karykature. Sebastian Jagielski w ksigz-
ce Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim kinie fabularnym,
podsumowujac dokonania w polskiej kinematografii po roku 1989, postuluje,
by w przyszlosci wizerunki oséb nieheteronormatywnych mniej bazowaly na
stereotypach i rozpoznanych juz wzorcach. Jak pisze: “Idealem jest wiec rézno-
rodnos¢, ktéra odzwierciedlataby ztozono$¢ nienormatywnego doswiadczenia™.
Jednym z przejawéw wspomnianej réznorodnosci jest odejscie od zwyczajowego
kojarzenia spotecznosci gejowsko-lesbijskiej ze srodowiskiem wielkomiejskim,
a co za tym idzie z bohaterami nalezacymi do mieszczanstwa, elit artystycznych
badz grupy osob wyksztalconych.

Duze miasta czesto sg postrzegane jako miejsca wolnosci dla homoseksualistow, miejsca
afirmacji i inkluzywnosci oraz takie, w ktérych pragnienia oséb tej samej ptci moga

1. Sebastian Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim kinie fabu-
larnym (Krakow: Universitas, 2013), 487.
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by¢ jawne. Obszary wiejskie natomiast sg czgsto rozumiane jako miejsca opresji badz
nieobecnosci gejow, lesbijek, 0sob biseksualnych i transptciowych, gdzie homoseksualne
pragnienia pozostaja ukryte. Wyobrazenia dotyczace przestrzeni miejskich badz wiejskich
sugerujg, ze osoby queer pasuja do miasta, a zatem sg niewidoczne na wsi. Pod wzgledem
mobilnosci ludnosci gtéwna forma migracji dla gejow i lesbijek jest przeprowadzka ze
wsi do miasta, aby uciec przed ograniczeniami zycia w matym miasteczku?®.

Tymczasem w polskim kinie najnowszym wie$ zaczeta jawic sie jako sojusznik
nieheteronormatywnosci, umozliwiajac stworzenie przestrzeni nieobecnych dotad
ani w metropoliach, ani w dotychczas tradycjonalistycznie postrzeganej prowingji.

Nowe sqjusze

Alternatywne wobec stereotypowych obrazéw prowingji staly sie ujecia od-
wolujace sie do tradycji poganskich badz przedchrzescijanskich, swiatopogladu
animistycznego, a nawet ekokrytyki. Wszystkie one sytuuja sie w opozycji do
dominujgcego dotad tradycyjnego antropocentrycznego modelu opartego na
systemie judeochrzescijanskim. W odréznieniu do narracji miejskich filmy
rozgrywajace sie w przestrzeni wiejskiej sg bardziej otwarte na perspektywe
ekologiczna, coraz silniej sygnalizowang takze w polskim kinie najnowszym®.
Upodmiotowienie srodowiska prowadzi do zmiany hierarchicznej struktury,
ktdra kaze sytuowac cztowieka na jej szczycie, co w $wiecie zachodnim znajduje
swoje uprawomocnienie zaréwno w mysli filozoficznej, jak i judeochrzescijanskich
systemach religijnych. Tymczasem wieksza ekologiczna §wiadomos¢ pozwala
na - jak pisze Anna Filipowicz - alternatywne “wobec zachodnich sposoby uj-
mowania podmiotowosci, relacji migdzy naturg i kultura, miedzygatunkowych
zwigzkow oraz miejsca czlowieka posréd innych bytéw — ozywionych i nieozy-
wionych™. Autorka jako perspektywe ratunkowa wskazuje na przyktad nowy
animizm, czyli “postsekularne odczytywanie pradawnych wzorcéw myslenia
o $wiecie, przechowywanych przez wiedze tubylcze i autochtoniczne praktyki
postrzegania rzeczywistosci™.

2. Lynda Johnston, Robyn Longhurst, Space, Place, and Sex: Geographies of Sexualities (Lan-
ham: Rowman & Littlefield Publishers, 2009), 105.

3. Por. Magdalena Podsiadlo, “Ekokrytyczny tréjgtos w kinie polskich rezyserek filmowych”,
Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu 3 (2019). https://akademiapolskiegofilmu.pl/
pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/ekokrytyczny-trojglos-w-kinie-polskich-rezyserek-filmo
wych/691 (26.09.2024).

4. Anna Filipowicz, “Zaktualizowa¢ przeszlo$¢. Nowy animizm jako rodzima perspektywa
ratunkowa, Sensus Historiae 1 (2020), 183-184.

5. Filipowicz, “Zaktualizowad przesztos¢”, 183.
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Ujecie ekokrytyczne wchodzi w relacje z innymi perspektywami z zakresu
humanistyki, ktére probuja przezwyciezy¢ wykluczajace i marginalizujgce hie-
rarchie: klasowe, plciowe, dotyczace orientacji seksualnej czy przynaleznosci
gatunkowej. W swoim artykule Greta Gaard wskazuje na zaleznos$ci miedzy
stanowiskami: ekokrytycznym, feministycznym oraz queerowym - odstaniaja-
cymi wspolne zrodta opresji ufundowane w znacznej mierze na swiatopogladzie
chrzescijanskim. Wedtug autorki wszelkie formy ucisku s3 wzajemnie powiazane
i oparte na dualistycznej wizji Swiata uprzywilejowujacej jedne wartosci kosztem
drugich. “Nizszo$¢ i podporzadkowanie kobiet, zwierzat, ciala, natury, erotyzmu
i wszystkiego, co bylo z tym powigzane, zostalo usankcjonowane przez prawo i za-
rzadzone przez religie, a nastepnie nieustannie egzekwowane™ - dodaje badaczka.
Co za tym idzie, Gaard postuluje swego rodzaju koalicje, ktdra solidarnie potaczy
perspektywe queerowa, ekokrytyczng i feministyczng, prowadzac do “stworzenia
demokratycznej, ekologicznej kultury opartej na naszym wspdlnym wyzwoleniu™.
Podobnie o relacjach miedzy ekokrytyka a tematyka zwigzang z seksualnoscia
pisze Julia Fiedorczuk, wskazujac, ze “[h]eteronormatywnos$¢ miata wptyw na
wyobrazenia dotyczace relacji miedzy ludzmi a przyroda. Dla przykladu dzika
przyroda, zwlaszcza w kulturze amerykanskiej, czesto bywa przestrzenia dla
kultywowania heteromaskulinizmu, [podczas gdy] proby odzyskania harmonij-
nej relacji z przyroda bywaja podejmowane w imie esencjonalnie pojmowanej
kobiecosci”®. Innymi stowy perspektywa uwzgledniajaca kwestie zwigzane z plcia
oraz orientacjg seksualng — dominacjg jednej z nich badz marginalizacja - faczy
sie z ujeciem uwzgledniajacym sposdb definiowania przyrody oraz okresla przy-
pisywang jej role i miejsce w hierarchii.

Tematyka queer w polaczeniu z tematyka wiejska (a co za tym idzie takze
odnoszaca si¢ do kwestii zwigzanych ze srodowiskiem przyrodniczym) stano-
wig zatem system naczyn polaczonych, ktére moga (cho¢ nie zawsze do tego
dochodzi) budowa¢ postulowane przez Gaard koalicje wobec dominujacych
narracji. W tym kontekscie przedmiotem mojej refleksji uczynie pig¢ filmow:
Sennos¢ (rez. Magdalena Piekorz, 2008), W imig (rez. Malgorzata Szumowska,
2013), Wszystkie nasze strachy (rez. Lukasz Ronduda, Lukasz Gutt, 2021), Szarla-
tana (rez. Agnieszka Holland, 2020) oraz Stonia (rez. Kamil Krawczycki, 2022),
ktore zestawiajg tematyke LGBT z problematyka wiejska’. Obraz Agnieszki

6. Greta Gaard, “Toward a Queer Ecofeminism”, Hypatia 12, nr 1 (1997), 145.

7. Gaard, “Toward a Queer”, 150.

8. Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo
Naukowe Katedra, 2015), 177-178.

9. Co ciekawe trzy filmy zostaly zrealizowane przez tworczynie, ktérych dziela czesto wy-
razaly sprzeciw wobec patriarchalnej dominacji. Perspektywa ta zwykle koresponduje z krytyka
heteronormatywnosci, a w niektérych przypadkach modelu antropocentrycznego, zachecajac
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Holland — mimo Zze zostal zrealizowany w Czechach w polsko-czesko-irlandzkiej
koprodukciji - klasyfikowany jest jako reprezentant kinematografii polskiej, czego
dowodem byto dziewig¢ nominacji do Polskiej Nagrody Filmowej Orly, ktére
otrzymal od przedstawicieli branzy. Wymienione dzieta wskazuja, jak do wnetrza
patriarchalnych systeméw wartosci ostroznie wprowadzone zostajg alternatywne
wobec nich ujecia. Odejscie od heteronormy w kontekscie wiejskosci prowadzi
do odmiennego sposobu postrzegania przyrody, srodowiska i miejsca cztowieka
w $wiecie, a jednocze$nie odmienne spojrzenie na wiejskos¢ i przyrode otwiera
nowa perspektywe dla nienormatywnych tozsamosci.

Sennosc, czyli modernistyczne wariacie

Polaczenie wiejskosci z tozsamoscia homoseksualng w kinie potransforma-
cyjnym wchodzito w dialog z wysublimowanymi przedstawieniami moder-
nistycznymi. Nawiazaniem do tej tradycji jest Horror w Wesotych Bagniskach
(rez. Andrzej Baranski, 1995) - adaptacja powiesci Michata Choromanskiego,
juz w pierwowzorze oparta na zywiole pastiszu znoszacym modernistyczng
wzniosto$¢”. Tytutowe bagniska okazg sie pierwszorzednym bohaterem powiesci,
majacym wplywac na czyny bohateréw. O ile pastisz Baranskiego ostentacyjnie
i Swiadomie odstania wyczerpanie dyskursu modernistycznego, o tyle w Ko-
chankach z Marony (2005) Izabella Cywinska osiaga podobny efekt, literalnie
podazajac za tekstem Iwaszkiewicza. Twdrczyni tradycyjnie juz homoseksualizm
bohateréw pozostawia w sferze domystu, kazac im “zastgpczo” tarzac si¢ w blocie.

“U Iwaszkiewicza praobrazem pozadania staje si¢ pieckny, nagi mtodzieniec,
wynurzajacy sie z rzeki™, u Cywinskiej za$ Janek i Arek wytaniajg sie z blota.
Za tym pobrzydzeniem rzeczywistosci i pozbawianiem jej mitycznosci nie idzie
jednak urealnienie relacji homoseksualne;.

do poszukiwania odmiennych wzorcéw $wiatopogladowych (zob. Podsiadlo, “Ekokrytyczny
tréjglos”). Jednoczesnie perspektywe mniejszosciows, takze ze wzgledu na manifestowang toz-
samo$¢ tworcow, przyjmuja filmy Stori oraz Wszystkie nasze strachy (w tym wypadku za sprawa
wspOlpracy rezyseréw z Danielem Rycharskim).

10. “Otoz portret Wawickiego zawiera moim zdaniem czytelne odwotania do prozy Jarostawa
Iwaszkiewicza z lat trzydziestych XX wieku, a przede wszystkim do Brzeziny, w chwili gdy Choro-
manski pisal swoja powies¢ — glosnej nowosci (wydanej wraz z Pannami z Wilka w 1933 roku). [...]
Wawicki jest wykreowany jako posta¢ podobna do Stasia, zaréwno z wygladu, jak i z pewnych
szczegolow biografii”. Piotr Sobolczyk, “Homogotycki skandal wedtug Michata Choromanskiego”,
Czytanie Literatury: Lédzkie Studia Literaturoznawcze 3 (2014), 246.

11. German Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania: gender i ple¢ w literaturze polskiej od roman-
tyzmu do postmodernizmu, przel. Bronistaw Drag, Andrzej Kopacki, Malgorzata Lukasiewicz
(Warszawa: Wiedza Powszechna, 2002), 56.
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Duzo ciekawszg zaktualizowang wariacja na temat modernistycznych wiej-
skich motywodw jest watek odnoszacy sie do figury gombrowiczowskiego parobka,
ktory zachwycal Migtusa w Ferdydurke. Nawigzaniem do tej postaci jest nowela
z trzyczesciowej Sennosci Magdaleny Piekorz ze scenariuszem Wojciecha Ku-
czoka. Nie po raz pierwszy Kuczok wykorzystal w swojej tworczosci ten schemat,
odwotujac sie do niego choéby w zbiorze Widmokrgg w opowiadaniu Zebry Ada-
ma, ktore wprost nawiazuje do stylu Gombrowicza. Utwor przedstawia historie
ulicznego zebraka, ktdry przysiada si¢ na tawce w Parku Jordana do zamoznego,
wyksztalconego krakowianina. Bohater zostaje uwiedziony i uchwycony poprzez
forme innego, wcielona w postaé pieknego zebraka, wyposazonego w “meszek
na karku, twarde podbrzusze, migénie, jak kaloryfer, [...] piekne kontrasty, [...]
wielos¢ w jednosci™?. “Wszystko w nim bylo takie pierwsze, wszystko w nim
byto takie czyste, jakby go dopiero co Pan Bog stworzyl, albowiem nagi byt on
najprawdziwiej, dusznie i cielesnie”? — komentuje bohater. Schwytany za reke
po gombrowiczowsku ksztaltuje swoja tozsamos¢ w odpowiedzi na uwiedzenie.

Ta dos¢ abstrakcyjna przypowies$¢ zwienczona seksualnym spelnieniem uzy-
skala konkretny ksztalt w scenariuszu Sennosci (ktéry nastepnie przeksztalcit sie
w powies¢), gdzie gombrowiczowskim parobkiem staje si¢ drobny ztodziejaszek
Bystry, ktory na co dzien spedza czas na ulicy, trenujgc breakdance. Poturbowany
po jednej z ryzykownych kradziezy trafia na oddziat lekarza rezydenta - Adama
(ktéry podobnie jak bohater wspomnianego opowiadania nosi imie pierwszego
czlowieka). Fabuta nie tylko reprodukuje wzorzec relacji miedzy wyksztalco-
nym mezczyzng a krzepkim parobkiem, lecz takze odsyla do antycznej narracji
o awansie spotecznym poprzez zwigzek ze starszym mezczyzng. Co ciekawe,
tylko ta cze$§¢ w Sennosci nie jest naznaczona charakterystycznym dla epoki
modernistycznej motywem $mierci badz niespelnienia, ktéry tym razem odnosi
si¢ do relacji heteroseksualnych.

Ole jednak w Ferdydurke Mietus przyjmowal uderzenia w twarz od lokajczyka,
by uwolnic¢ sie od obowiazujacych norm i hierarchii, o tyle ciosy wymierzone przez
Bystrego Adamowi spowodowane sg presja homofobicznego $rodowiska. Jak si¢
bowiem okazuje miejska przestrzen wbrew powszechnym przekonaniom nie oferuje
bohaterom ani anonimowosci, ani swobody w ksztaltowaniu swojej tozsamosci.
Jednoczesnie Adam opuscit wies, bo czul presje tradycyjnych, konwencjonalnych
wzorcow, nakazujgcych mu zalozenie rodziny i wstapienie w zwiazek malzenski,
czego symbolem staje sie dom w stanie surowym wybudowany dla niego po s3-
siedzku przez rodzicéw. Film jednak kwestionuje stereotypowe przeciwstawienie

12. Wojciech Kuczok, Widmokrgg (Warszawa: W.A.B., 2004), 4-5.
13. Kuczok, Widmokrgg, 3.
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otwartego miasta i zamknietej wsi. Przed przemoca bohaterowie chronig si¢
w przestrzeni wiejskiej, ktora za sprawg ich obecnosci takze ulegnie zmianie.
Podobnie zatem jak u Gombrowicza spotkanie z parobkiem dokonuje demon-
tazu hierarchii. W scenie jedzenia obiadu ojciec opuszcza miejsce przy stole, co
wedtug Sebastiana Jagielskiego: “nie ma na celu podkreslani[a] braku akceptacji
patriarchy, co raczej jego zbednos¢. Homoseksualizm zostaje wlaczony w obreb
rodziny, ktéra nie moze juz dluzej zachowac swego dawnego, heteronormatyw-
nego ksztaltu™*. Gombrowicz, nie wierzagc w mozliwos¢ polaczenia prowincjo-
nalnego tradycjonalizmu z subwersywnym homoerotyzmem, przydziela je dwém
réznym bohaterom: Jéziowi, ktéry realizuje wzorzec tradycyjny, oraz Mietusowi,
ktéry pozada parobka, poniewaz narrator, “realizujgc siebie jako homoseksualiste,
traci siebie jako cztonka rodziny; stajac sie cztonkiem rodziny, wyobcowuje si¢
z wlasnego pozadania i z wlasnego ciata™. Film - poprzez zwigzek Adama i By-
strego — przedstawia zatem niecodzienng probe polaczenia tradycyjnej rodziny
i homoseksualnosci, wielkomiejskiej tozsamosci i tradycyjnej wsi. Proba ta doko-
nuje si¢ w prywatnej przestrzeni przy obiadowym stole gromadzacym czlonkéw
rodziny, nad ktérym wisi pokazny obraz Swietej Rodziny. Adam (pierwszy czlo-
wiek) w kontekscie wspomnianych wyzej “zebréw” - ktére odsylaja zaréwno do
pros$by, jak i zebra, z jakiego powstata Ewa — wraz z Bystrym staja si¢ pierwszymi
rodzicami nowych wiejskich tozsamosci i zwigzkéw miedzyludzkich.

Wimie... Pana

Za wzorcem biblijnym podaza takze film Malgorzaty Szumowskiej W imie,
ktéry przywotuje motyw pozakulturowej swobody jako alternatywy dla chrzesci-
janskiej identyfikacji. Dzielo to wpisuje sie w szersza tendencj¢ obecng w polskim
kinie wspolczesnym, ktérg mozna okresli¢ dominacja wyobrazni chrystianiczne;.
Model ten replikuje czesty w polskiej kinematografii wzorzec odwotujacy sie
do postaci Chrystusa, nawet jesli czyni to w sposéb krytyczny czy wywrotowy.
Kroluje on naturalnie w kinie historycznym, ale co interesujace — zawlaszcza
takze kino wspolczesne's.

14. Jagielski, Maskarady, 476.

15. Jarostaw Blochowiak, “Miedzy ekstazg a zakazem. Homoerotyzm w Ferdydurke Witolda
Gombrowicza”, Pamigtnik Literacki 4 (2008), 91.

16. Jako przyktady przywolaé mozna chocby tak rézne filmy jak: Wojaczek (rez. L. Majewski,
1999), Weiser Dawidek (rez. W. Marczewski, 2000), Wszyscy jestesmy Chrystusami (rez. M. Koterski,
2006), Obce cialo (rez. K. Zanussi, 2014), Ostatnia rodzina (rez. ]. P. Matuszynski, 2016), Twarz (rez.
M. Szumowska, 2017), Boze Ciato (rez. . Komasa, 2019), Kler (rez. W. Smarzowski, 2018), Poktosie
(rez. W. Pasikowski, 2012), W imie, Krew Boga (rez. B. Konopka, 2018), Kochankowie z Marony, Inni
ludzie (vez. A. Terpiniska, 2021), Johnny (rez. D. Jaroszek, 2022), Apokawixa (rez. X. Zutawski, 2022).
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Bohater filmu - ksiadz z powolaniem - boryka sie z dwiema namigtnosciami:
pozadaniem mlodych me¢zczyzn oraz uzaleznieniem od alkoholu, czego przy-
czyna jest seksualna frustracja. Zsytany do kolejnych prowincjonalnych parafii
ostatecznie wpada w podobne koleiny: milosne relacje z podopiecznymi koncza
sie kompromitacjg i nastepnymi przenosinami. Akcja filmu rozgrywa si¢ w po-
granicznej wsi na wschodzie Polski, gdzie bohater zajmuje si¢ mlodymi ludzmi
w trakcie ich resocjalizacji. Tam wdaje si¢ w romans z miejscowym chlopakiem,
ktoéry pracuje, gra w pitke i spedza czas z wychowankami o$rodka. Oprocz
oczywistego odniesienia do wzorca chrystianicznego, jakim jest stan kapfanski,
do ktorego nalezy bohater o znaczagcym imieniu Adam (imiona pozostatych
protagonistéw sa rownie symboliczne — Ewa, Lukasz, Szczepan), film sigga po
znane motywy: nauke plywania, ktéra przywodzi na mysl chrzest lub chodzenie
po wodzie (jako wyraz zaufania do Jezusa), mycie noég przypominajgce Ostatnig
Wieczerze (w filmie poprzedzajace pierwsza wspolng noc kochankéw), czerwony
recznik przewieszony przez rami¢ Adama kojarzacy si¢ z pasyjnymi szatami
zwigzanymi ze zmartwychwstaniem czy dzielenie si¢ z wychowankami chlebem.
Prowokacyjne wykorzystanie wspomnianej symboliki wskazuje jednoczesnie
na niemozliwos¢ otwartego pogodzenia tozsamosci Adama z chrzescijanstwem.

Kontrowersje, ktore towarzyszyty filmowi Szumowskiej w Polsce, wigzaly si¢
z faktem polaczenia tematyki gejowskiej i scen homoseksualnego seksu z opowie-
$cig o kaptanie. Mimo to film zostal uhonorowany Srebrnymi Lwami w Gdyni,
nagroda za rezyserie oraz za pierwszoplanowa role dla Andrzeja Chyry. Film Szu-
mowskiej otrzymal takze nagrode Teddy w Berlinie za najlepszy film po$wiecony
gejom i lesbijkom, gdzie doceniono $miate ukazanie problemu homoseksualizmu
wsrodd ksiezy katolickich. Mimo odwaznego ujecia tematu W imie..., podazajac
za wzorcem chrystianicznym, przedstawia jednak zrepresjonowang seksualnos¢
i niepogodzenie z wlasng tozsamoscia, co w pewnym stopniu kontynuuje domi-
nujacy w poprzednich dekadach stereotyp geja-ofiary”. Zaréwno z perspektywy
liberalnej, jak i konserwatywnej krytycznie odnoszono si¢ takze do zawartego
w filmie obrazu prowingji, ktéry utwierdzat czgs¢ krytyki w przekonaniu, ze jest
to dzielo skrojone pod gusta zagranicznej publicznosci eksploatujace roznice
miedzy liberalnym Zachodem i “niecywilizowanym” Wschodem. Zarzuty te
powrdcily ze zdwojona sita przy okazji premiery kolejnego filmu autorki - Twarzy
(2017)'8. Cho¢ Szumowska wyrazala intencjg, ze akcja filmu W imieg... dzieje sie

17. Jagielski, Maskarady, 455, 462-468.
18. Zob. Piotr Zdziarstek, “Czy Twarz to potwarz? O krytyce filmu Malgorzaty Szumowskiej”,
Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu 4 (2020), https://pleograf.pl/index.php/czy-twarz
-to-potwarz-o-krytyce-filmu-malgorzaty-szumowskiej/ (1.04.2024). Autor przesledzil recepcje
filméw Szumowskiej, szukajac przyczyn ich kontrowersji.
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w niedookreslanym “nigdzie” (jak pierwotnie mial brzmie¢ jego tytul), co - jak
chciata twérczyni — mialo wskazywac na uniwersalizm opowiadane;j historii, to
termin ten kojarzyl si¢ jednoczesnie z obszarem stagnacji, ktory “zagrata” pol-
ska prowingcja.

Miejsce akgji — wspomniane “nigdzie” — pozwolilo jednak przywota¢ wzorzec
alternatywny dla wykluczajacej tradycji chrzescijanskiej, jakim jest pozakulturo-
wa, pierwotna i przedchrzescijaniska dzikos$¢. David Shuttleton, analizujac film
Wspaniata rzecz (rez. Hettie Macdonald, 1996), wskazywal w nim fragmenty
odwotujace sie do tradycji romantycznego pastoralizmu, mimo Ze para gtéwnych
bohateréw odkrywajacych swoja homoseksualng tozsamo$¢ zamieszkuje bloko-
wisko w potudniowym Londynie. W jednej ze scen bohaterowie biegaja pomiedzy
drzewami okolicznego parku, jak gdyby grali w berka, co zostaje zwieniczone ich
pocatunkiem pod gotym niebem. Autor podobne “pastoralne” sceny wskazuje
takze we wezesniejszych dzietach o tematyce homoseksualnej, czyli filmach Dereka
Jarmana czy Jeana Geneta. Ich wymowa w kazdym wypadku jest podobna - “lesne
otoczenie sygnalizuje naturalnos$¢ pragnien homoseksualnych™”.

Film Szumowskiej siega po motywy o zblizonej wymowie, cho¢ dalsze od
pastoralnej harmonii. W jednej ze scen ksigdz Adam i jego wychowanek - Szcze-
pan podczas podrozy samochodem zatrzymuja si¢ w polu kukurydzy. Chiopak
zaczyna biega¢ wérod kukurydzy i nawolywac ksiedza malpimi odglosami.
Adam poczatkowo nie$mialo podejmuje wyzwalajaca gre z chlopakiem i zaczyna
mu odpowiadacd. Scena ta sygnalizuje pragnienie wykroczenia bohateréw poza
ograniczenia kulturowe i restrykcyjne zasady. Wcieleniem takiej postawy jest
Szczepan - “dzikie dziecko” — uznawany przez lokalng spoleczno$¢ za opdz-
nionego intelektualnie. Usytuowanie poza kulturg cechuje takze Adama, ktdry
w przestrzeni lasu szuka swobody, na przykiad wéwczas, gdy biega i odreagowuje
frustracje lub wtedy, gdy knieja pojawia si¢ w jego $nie jako obszar wolny od
spolecznego potepienia.

Obok pastoralizmu, ktérego kanon wedtug Rictora Nortona tworzg zaréwno
dziela Teokryta, jak i Walta Whitmana czy Marcela Prousta®, z tradycji antycznej
wywodzi sie takze motyw mlodzienca jako przedmiotu pozadania, w ktérym

“starszy uczestnik zwigzku, erastes, byt dojrzalym mezczyzng przejawiajacym
zainteresowanie swoim miodszym odpowiednikiem™', eromenosem. Oba wzorce

19. David Shuttleton, “The Queer Politics of Gay Pastoral”, w: De-Centring Sexualities: Politics
and Representation Beyond the Metropolis, red. Richard Phillips, David Shuttleton, Diane Watt
(London: Routledge, 2000), 124.

20. Rictor Norton, “An Era of Idylls, The Homosexual Pastoral Tradition” (2008), www.infopt.
demon.lit.text.co.uk (5.04.2024).

21. Charles Hupperts, “Homoseksualizm w Grecji i w Rzymie”, w: Geje i lesbijki. Zycie i kultura,
red. Robert Aldrich, przet. Piotr Nowakowski (Krakdw: Universitas, 2009), 34.
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w XX wieku nabiorg bardziej demokratycznego charakteru, pozwalajac na milosne

spotkanie przedstawicieli roznych srodowisk. Z jednej strony historie te moga sta-
nowi¢ kontynuacje “wielkomiejskiej homoerotycznej fantazji”™** na temat chlopca

zludu, z drugiej - prowadzi¢ do autentycznego przekroczenia granic klasowych

i etnicznych. Shuttleton uwaza, ze XX-wieczng wariacjg na temat pastoralizmu

jest cho¢by Maurycy (1987) E. M. Forstera w adaptacji Jamesa Ivoryego. Film

ten badacz wpisuje w szersze ramy tradycji neopoganskiej odsytajacej do mitu

Pana®, ktdrego uciele$nieniem staje si¢ le$niczy Scudder. Alec Scudder uwodzi

pochodzacego z klasy mieszczanskiej Maurycego, co poprzedza scena jego wy-
tonienia si¢ nocg z lasu. W filmie Szumowskiej podobnie zaznaczona jest roznica

klasowa miedzy wyksztalconym ksiedzem a prostym chlopakiem oraz miastem

a wsig, a takze miedzy katolicyzmem, ktory reprezentuje Adam, a poczatkowa

“poganskoscig” Szczepana. Jego “dzikie” krzyki i nawolywania w polu kukurydzy
moga odsyla¢, podobnie jak w przypadku Scuddera, do postaci Pana, kojarzonego

z popedem seksualnym skierowanym w strone obu pici. Jak glosi historia, mito-
logicznemu bogowi “niekiedy zdarzalo sig¢, ze wychyliwszy kosmaty leb zza skaty,
huknat tak strasznie, iz ludzie umykali w strachu ‘panicznym™**. Godowe krzyki

Szczepana oraz jego status “dzikiego dziecka” pozwala na ujawnienie pozadania

homoseksualnego, ktore wkrotce zostanie jednak okielznane lub raczej ukryte pod

sutanng. Innymi stowy Szumowska buduje dychotomie miedzy przedchrzesci-
janska naturalnoscia skojarzong ze $wiatem przyrody, neopoganskoscia i wiejska
rzeczywisto$cia a chrzescijaniskim wyparciem. Naruszone przez pierwotno$¢

hierarchie oparte na chrzescijanskiej tradycji ostatecznie w zakonczeniu filmu

wrdcg na swoje miejsce.

Wszystkie nasze strachy, czyli wigjska heterotopia,

Na pierwszy rzut oka podobng probg potaczenia tozsamosci homoseksualnej
ze Srodowiskiem wiejskim i chrzescijanstwem sa nagrodzone gdynskimi Ztotymi
Lwami Wszystkie nasze strachy. Tworcy odwolali sie do Zycia i twdrczoéci Danie-
la Rycharskiego, polskiego artysty i wykladowcy akademickiego, probujacego
pogodzi¢ w swojej sztuce przynalezno$¢ do wspolnoty wiejskiej z ujawniong
tozsamoscig homoseksualng.

Warto odnotowa¢, ze rok 2021 byt szczegélny dla filméw o tematyce LGBT
w polskim kinie: Wszystkie nasze strachy zostaly uhonorowane gléwna nagroda
w Gdyni, Hiacynt (rez. Piotr Domalewski, 2021) Zlotym Klakierem i nagroda za

22. Shuttleton, “The Queer Politics”, 132.
23. Shuttleton, “The Queer Politics”, 135.
24. Zygmunt Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian (Krakéw: Znak, 2013), 375.
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scenariusz, a krotkometrazowy Skowyt (rez. Bartosz Brzezinski, 2021), roz-
grywajacy si¢ rowniez na prowingcji, nagroda Specjalna Jury. Obraz Rondudy
i Gutta podzielil krytyke, poniewaz w sposob afirmatywny starat si¢ opowiadac
jednoczesnie o homoseksualizmie i religii, wiejskim i wielkomiejskim $rodo-
wisku. W odréznieniu od filmu Szumowskiej przedstawial bohatera jawnie
manifestujacego swoja tozsamo$¢ seksualng oraz wyrazajacego aprobatywny
stosunek do wsi, co korespondowalo z dokonujacym si¢ od dekady w kulturze
polskiej zwrotem ludowym. Warto jednoczesnie zauwazyc, ze jest to pierwszy
w kinematografii polskiej film biograficzny po$wiecony polskiemu bohaterowi
homoseksualnemu. Wspolczesne biopiki, ktore w sposob pochlebny prezentuja
swoich protagonistéw, czerpig w tym wypadku czesciowo z klasycznej formuly
(powiazanej z prestizem, a takze meskim heroizmem), perspektywy rewizjo-
nistycznej (gtéwnie w odniesieniu do grup marginalizowanych) oraz realizmu
“bez upiekszen™. Innymi stowy realizacja filmu o Danielu Rycharskim stanowi
swego rodzaju nobilitacje i odpowiedz na pytanie stawiane sobie przez wspolnote
odbiorczy: “kto wasciwie powinien by¢ postrzegany jako naprawde wyjatkowa
osoba w spoleczenstwie?”*.

Mimo ze podwdjna tozsamos$¢ filmowego Daniela jest proba wyijscia poza
homoseksualno$¢ metronormatywna, to jego status artysty nadal odsyta do
tradycyjnego sposobu przedstawienia 0séb nieheteronormatywnych. Dzieki
rozpoznawalnosci cieszy sie on swego rodzaju przywilejami w miejscu zamiesz-
kania i dzieki temu moze dokona¢ coming outu. Z jednej strony zatem Rychar-
ski famie stereotyp mieszkanca wsi, ktéry musi pozosta¢ w ukryciu, z drugiej
jednak go potwierdza, bedac artysta i ukrywajac relacje milosng z miejscowym
chtopakiem. Odkrywczo$¢ filmu Tajemnica Brokeback Mountain (rez. Ang Lee,
USA, 2006) - ktory stal sie przetomem w przedstawianiu homoseksualnosci
pozametropolitarnej — polegata na oddaniu glosu tubylcom, tymczasem bohater
Rondudy i Gutta, mimo ze pochodzi ze wsi, nadal jest kims z zewnatrz. Préba
przelamania dystansu miedzy tradycja chrzescijanska a tozsamos$cia homosek-
sualng ma by¢ droga krzyzowa zorganizowana z powodu samobdjczej $mierci
przyjaciotki przesladowanej ze wzgledu na jej homoseksualizm.

Mimo ze film Rondudy i Gutta rozpoczyna tragedia dziewczyny, wspomnia-
ny wzorzec chrystianiczny uruchamia konwencjonalne schematy. Film nie
poswieca uwagi przyczynom $mierci dziewczyny ani jej losom, lecz przezyciom
Rycharskiego i jego doswiadczeniom. Samobdjstwo przyjaciotki Daniela jedynie
inicjuje zdarzenia, w centrum ktdrych znajdzie si¢ wystylizowany na niosacego

25. Dennis Bingham, “The Lives and Times of the Biopic”, w: A Companion to the Historical
Film, red. Robert A. Rosenstone, Constantin Parvulescu (Hoboken: Wiley-Blackwell, 2013), 249.
26. Karen Hollinger, Biopics of Women (London: Routledge, 2020), 23.
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krzyz Chrystusa meski protagonista. Zmarginalizowana bohaterka odegra zas
stereotypowa role ofiary oraz muzy, ktéra zainspirowata akt twoérczy i znikla
poza kadrem.

Dominujacy w filmie wzorzec chrystianiczny, za ktérym podaza bohater,
zadecyduje takze o sposobie przedstawienia prowincji. Greta Gaard, piszac o re-
lacji miedzy feminizmem, perspektywa ekologiczng i queer, wskazuje na uzycie
chrzescijanstwa do “jednoczes$nie uzasadnienia, jak i nakazu podporzadkowa-
nia kobiet, natury, osé6b o odmiennym kolorze skoéry niz bialy, zwierzat i oséb
nieheteronormatywnych””. Przedchrzescijanska perspektywa, ktora pozwalata
dostrzec duchowos$¢ we wszystkich przejawach istnienia, zastapiona zostala

“Swiatopogladem, ktory wyobrazat boskos¢ jako transcendentng, oddzielong od
natury, a ludzi i przyrodg jako stworzenie Boga, a nie jako réwnoprawne czesci
Boga™®. Ta separacja zdecydowata o eksploatacyjnej postawie wobec przyrody,
ktéra w filmie Rondudy polega na wspélnym froncie gléwnego bohatera oraz
spotecznosci wiejskiej postulujacej odstrzat niszczacych uprawy dzikéw. Srodo-
wisko wystepuje w filmie jedynie w kategoriach mozliwosci uzyskania zen zysku
badz potencjalnej straty”. Innymi stowy poczatkowa préba wynegocjowania
wsrod spolecznosci wiejskiej akceptacji homoseksualizmu, odbywa sie kosztem
innych marginalizowanych grup: kobiet i Srodowiska. Zjednoczenie, ktérego chce
dokona¢ Daniel w ramach drogi krzyzowej, ostatecznie okaze si¢ porazka, ktora
doprowadzi bohatera do bardziej inkluzywnego przedsiewzigcia, jakim stang si¢
Strachy wykraczajace poza obrzedowos¢ chrzescijanska. Film jest zatem zapisem
kleski projektu zjednoczeniowego realizowanego w obrebie instytucji koscielnej
i nabozenstwa pasyjnego, co zostaje czg¢sciowo zrekompensowane dopiero w ostat-
niej scenie, przedstawiajacej plenerowe dzielo, czyli instalacje Strachy ztozona
z krzyzy przyodzianych w ubrania osob LGBT+, ktére doswiadczyty przemocy.

Za sprawa wspomnianego projektu artystycznego Rycharski (a za nim filmo-
wy Daniel) stworzy przestrzen odpowiadajaca foucaultowskiej heterotopii, ktéra

“moze zestawia¢ w jednym realnym miejscu (lieu) liczne przestrzenie, liczne miej-
sca (emplacements), ktdre sg ze sobg niekompatybilne™. Idea Rycharskiego ma
bowiem znamiona utopii, w ktorej kosciol z jednej strony sankcjonuje homofobie,

27. Gaard, “Toward a Queer”, 144.

28. Gaard, “Toward a Queer”, 144.

29. Timothy Morton nazywa ja agrologistyka stanowiaca podstawe patriarchatu. “Uzywanie
ziemi i zarzadzanie nig jako prywatng wlasnoscia wzmacnia destrukcyjny nawyk posiadania,
blokuje my$lenie o wspélegzystencji oraz uniemozliwia ludzkg solidarno$¢ z nie-ludZzmi”. Andrzej
Marzec, “Jeste$my polaczonym z soba $wiatem’ — Timothy Morton i widmo innej wspdlnoty”,
Teksty Drugie 2 (2018), 97.

30. Michel Foucault, “Inne przestrzenie”, przel. Agnieszka Rejniak-Majewska, Teksty Drugie
6 (2005), 122.
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z drugiej za$ celebruje meczenstwo ofiary dyskryminacji. Utopie jednak - jak
pisze Foucault - to miejsca bez rzeczywistej przestrzeni, poniewaz “ukazuja
spoleczenstwo w udoskonalonej postaci badz spoleczenistwo wywrdcone do gory
nogami, ale w kazdym wypadku utopie pozostajg przestrzeniami zasadniczo

nierealnymi™'. Tymczasem heterotopie w przeciwienstwie do utopii: sa “czyms

w rodzaju kontr-miejsc (contre-emplacements), rodzajem efektywnie odgrywanej

utopii, w ktorej wszystkie inne rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie mozna

znalez¢ w ramach kultury, sa jednocze$nie reprezentowane, kontestowane i od-
wracane”?. Projekt drogi krzyzowej mial by¢ “efektywnie odegrang utopia”, ktora

polaczy rzeczywisto$¢ wiejska i metropolitarng, homoseksualna i chrzescijanska,
artystyczng i codzienng. Ostatecznie tworca ponosi kleske i krzyz poswigcony
ofierze homofobii zostaje przemieszczony poza przestrzen wiejska, stajac si¢ obiek-
tem galeryjnym. Bohater nie rezygnuje jednak z zamierzonego przedsiewziecia

i tworzy Strachy, heterotopie w wiejskim plenerze, gdzie wiréd pol wyrastaja
krzyze, na ktérych “ukrzyzowano” ubrania os6b homoseksualnych.

Warto w tym kontekscie zauwazy¢, ze spoleczng reakcja na zwrot przestrzenny
(czyli “epoke przestrzeni i symultanicznosci”) oraz proba przywrocenia tadu
opartego na jasno wyznaczonych granicach, byly tzw. strefy wolne od LGBT, czyli
obszary w Polsce, objete uchwala organu samorzadu terytorialnego deklarujacg, ze
jest to teren wolny od tzw. ideologii LGBT, bedace karykaturalng wersja koncepcji

“matych ojczyzn”. Idea ta przypomina purytanskie kolonie, ktére Foucault nazwa
“heterotopiami kompensacji” pelnigcymi dla ich tworcow funkcje przestrzeni
wzorcowej. Strefy te mozna uznac - jak glosi Foucault - za probe ustanowienia
hierarchii: “Mozna by powiedzie¢, §ledzac z grubsza t¢ historie przestrzeni, ze
w $redniowieczu istnial hierarchiczny uklad miejsc (lieux): miejsca swiete i miej-
sca §wieckie, miejsca chronione i miejsca otwarte, pozbawione ochrony, miejskie
i wiejskie™*. Pozostaloscig po systemie sakralnym sg wszelkiego rodzaju opozycje,
ktére podtrzymuja czytelny tad “np. miedzy przestrzenig prywatnag a przestrzenia
publiczng, miedzy przestrzenig rodzinng a przestrzenig spoleczna, pomiedzy prze-
strzenig kulturalng a uzytkowa, miedzy przestrzenia wypoczynku i przestrzenia
pracy”*. Daniel swoim projektem plenerowym, wykraczajacym zaréwno poza
galerie, jak i mury kosciola, narusza wspomniane binarne opozycje: z prywatnoscia
wkraczajac w przestrzen publiczng, przedsiewzigcie artystyczne taczac z aktyw-
noscia spoleczng, wielkomiejskie praktyki artystyczne z wiejskimi rytuatami.

31. Foucault, “Inne przestrzenie”, 120.
32. Foucault, “Inne przestrzenie”, 120.
33. Foucault, “Inne przestrzenie”, 117.
34. Foucault, “Inne przestrzenie”, 117.
35. Foucault, “Inne przestrzenie”, 119.
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Polgczenie tych nieprzystajacych porzadkéw ma przynies¢ efekt w postaci wy-
kreowania obszaru, gdzie realizowac si¢ moze inkluzywna tozsamos¢.
Wienczace film przedsigwziecie artystyczne, jakim sg Strachy, uzna¢ mozna
jednoczesnie za pomnik, upamietniajacy $mier¢ dziewczyny. Wedtug Lecha
Nijakowskiego pomnik to “modelowy obiekt pozwalajacy na panowanie symbo-
liczne nad terytorium™®, ufundowany na pamieci spotecznej. Zwykle odgrywa
on role tozsamos$ciowy, odsytajacg do wybranego wydarzenia, ktore spoleczno$¢
przeksztalca w trwaly korelat znakéw. W tym wypadku Strachy majg zagwaran-
towa¢ wspomniang trwalo$¢ oraz doprowadzi¢ do akceptacji tresci pomnika, stad
istotne, by zostal on umieszczony w przestrzeni wiejskiej”’. Stuzy¢ temu moze
wykorzystanie symboliki krzyza, za sprawg ktérego pomnik ulega sakralizacji,
co nawigzuje do tradycji krzyzy przydroznych, czyli przedmiotu powszechnego,
ludowego kultu. Innymi stowy dzielo Daniela jest przedsiewzieciem artystycz-
nym, ale przede wszystkim odnosi si¢ takze do praktyk codziennych zwigzanych
z kultem. Ponadto Strachy przywodza na mysl poganskie totemy, co sytuuje je
wewnatrz kultury ludowej, ale w jej przedchrzescijanskim okresie. Odstraszajg
wprawdzie dziki, ingerujac w srodowisko przyrodnicze, ale jednoczesnie nie
przyczyniaja sie do ich eliminacji. Tym samym instalacja artystyczna bohatera
wychodzi poza ekskluzywny obrzed drogi krzyzowej z precyzyjnie okreslonym
rytualem, ktéry ma raczej funkcje wykluczajaca niz jednoczaca®. Istotne jest
bowiem usytuowanie Strachéw w otwartej przestrzeni, ktora kazdy moze nawie-
dzi¢ lub opusci¢. Wyjscie w plener ma charakter wyzwalajacy, lecz jednocze$nie
potwierdza separacje tozsamosci homoseksualnej od lokalnej spotecznosci.
Dowodem tego akty seksualne odbywajace sie pod gotym niebem. Podobnie
jak w Tajemnicy Brokeback Mountain, gdzie: “w gorach Jack i Ennis sg wolni, by
eksplorowac swdj seksualny zwigzek w sposob po prostu niemozliwy do realizacji

w matym miasteczku w Wyoming™.

36. Lech. M. Nijakowski, Domeny symboliczne (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
2007), 109.

37. Zob. Nijakowski, Domeny, 110.

38. Do motywu tego nawigzuje w filmie Boze Ciato (2019) Jan Komasa. Odrzucajac rzekomego
sprawce wypadku, spolecznos¢ odmawia mu pogrzebu oraz modlitwy pod miejscowa kapliczka,
w ten sposob zaznaczajac swoja niezgode na wlaczenie go do wspdlnoty.

39. Catriona Mortimer-Sandilands, Bruce Ericksons, “Introduction. A Genealogy of Queer
Ecologies”, w: Queer Ecologies: Sex, Nature, Politics, Desire, red. Catriona Mortimer-Sandilands,
Bruce Ericksons (Bloomington: Indiana University Press, 2010), 3.
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Szarlatan, czyli uzdrowiciel z natury

Alternatywnej dla chrzescijanskiej wizji $wiata opcji szuka Agnieszka Holland
w Szarlatanie, opowiadajacym historie Jana Mikolaska, ktdry trudnit sie zioto-
lecznictwem. Mimo stawy, jaka cieszyla si¢ jego dziatalnos¢, i pozytywnych rezul-
tatow uzyskiwanych dzieki jego diagnozom, leczenie, ktére prowadzil, uczynito
z niego outsidera. Oprdcz niekonwencjonalnej praktyki status ten wzmacniala
nieheteronormatywnos¢ Mikolaska i jego zwigzek z asystentem Franciszkiem
Palka. Wiedza, ktorg posiadt zielarz, nie pochodzila z ksigzek, ale zostala mu
przekazana — na wzor spolecznosci pierwotnych — ustnie, przez praktykujaca
ziololecznictwo znachorke: Mithlbacherovg. Mimo ze Mikolasek nie kwestionowat
ani tradycyjnej medycyny, ani duchowosci ujetej w ramy religii instytucjonalnej,
jego postawa realizuje alternatywne wobec nich modele.

Wskazane przez Gaard binarne opozycje: “kultura/natura, rozum/natura, meski/
zenski, umyst/cialo, intelekt/materia, uniwersalny/partykularny, ludzki/nie-ludz-
ki, cywilizowany/prymitywny™, gdzie pierwszy czlon stoi zwykle w hierarchii
wyzej niz drugi, zostajg w filmie sproblematyzowane i poddane rewaloryzacji.
Film przedstawia swego rodzaju sojusz wykluczonych: oséb nieheteronormatyw-
nych, kobiet, srodowiska przyrodniczego i lokalnosci. Leczenie ludzi za pomoca
ziol, tam gdzie medycyna jest bezradna, wskazuje na przewage przyrody - cho¢
nadal wykorzystywanej w stuzbie czlowiekowi - nad intelektem. Z ujeciem tym
koresponduje awans kobiety posiadajacej wickszg wiedze¢ o ludzkim organizmie
niz dostarcza jej konwencjonalna medycyna. Posta¢ Mithlbacherovej odsyla
do figury znachorek z czaséw przedrenesansowych, gdy nowozytna medycyna
stawiata dopiero pierwsze kroki*'. Znachorki nalezaty do klasy ludowej i pelnily
tunkcje prelekarek, opierajac si¢ miedzy innymi na zdobytej wiedzy dotyczacej
wlasciwosci zidl, co sprowadzilo na nie pdzniejsze przesladowania i pomoéwienia
o czary ze strony meskich elit medycznych i Kosciota. Innymi slowy zawarta
w filmie pozytywnie waloryzowana kobiecos¢ (to Mithlbacherova uczy Jana,
a nie na odwrot), ludowos¢ oraz przyroda zyskuja przewage (lub co najmniej sg
réwnowazne) nad meskoscig, elitami intelektualnymi oraz nauka. W ten sposéb
film przyjmuje perspektywe blizsza ludowej, poganskiej tradycji “partycypacji”
zachowujacej pradawne “wzorce stycznosci ze Srodowiskiem, zwlaszcza zas
przekonanie o licznych zaleznosciach taczacych $wiat czlowieka i nie-ludzi™?,
pozwalajacych na “czerpanie praktycznej wiedzy z obcowania ze Srodowiskiem

40. Gaard, “Toward a Queer”, 138.

41. Zob. Mona Chollet, Czarownice. Niezwycigzona sita kobiet, przet. Stawomir Krélak (Kra-
kéw: Wydawnictwo Karakter, 2019), 249.

42. Filipowicz, “Zaktualizowa¢ przeszlos¢”, 187.
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przyrodniczym™. Wspomniane wczesniej opozycje dopelnia relacja miedzy
cialem i intelektem, co w tym wypadku dotyczy poznania za posrednictwem

aparatury medycznej w odréznieniu od alternatywnej diagnostyki opartej na

bezposrednim studiowaniu barwy i gestosci moczu oraz kontrast miedzy lokal-
noscig a aparatem panstwowym. Mimo zagrozenia aresztowaniem Jan Mikolasek
nie decyduje si¢ na opuszczenie Czech (a potem Czechoslowacji), poniewaz sens

jego praktyki zasadza sie na leczeniu lokalnej spolecznosci. W opozycji do niej

sytuuje sie aparat panstwa autorytarnego, ktory ostatecznie stanie si¢ przyczyna
kleski Mikolaska, doprowadzajac do jego uwiezienia i pozbawiania srodkéw do

zycia. Kontynuacja wskazanych przez Gaard opozycji bedzie zatem peryferyjnos¢

waloryzowana pozytywnie w przeciwienstwie do ogélnopanstwowosci majacej

charakter opresywny.

Ludowos¢ jako autorytet, niekonwencjonalna medycyna, bliska wiez z przy-
rodg, ktéra ma bardziej podmiotowy charakter, sa blizsze $wiatopogladowi
poganskiemu niz hierarchicznemu chrzescijanstwu, ktére nie zostaje w filmie
wprawdzie odrzucone, ale funkcjonuje jako $§wiatopoglad oboczny i zZrédto
ucisku (Jan bezustannie karze si¢ za przekraczanie zasad Dekalogu). Szarlatan
proponuje zatem alternatywny model duchowosci silniej zintegrowany z natura
i dzigki temu bardziej inkluzywny. Warto doda¢, ze akty homoseksualne majace
miejsce w filmie pod gotym niebem sg przepetnione czuloscia i harmonia, te
za$ we wnetrzach nacechowane przemocsy i frustracja. Z jednej strony zatem
seks homoseksualny usytuowany w otoczeniu $rodowiska przyrodniczego jest
naturalizowany, z drugiej za$ §wiadczy o otwartym charakterze perspektywy
odlegtej od hierarchicznego antropocentryzmu, ktérego opresywne wcielenia
staja si¢ przyczyna kleski bohaterdw.

Cztowiek Ston

Waloryzowana pozytywnie przyroda, zwigzana z nig alternatywna duchowos¢
oraz tozsamos$¢ homoseksualna znajda rozwiniecie w Stoniu Kamila Krawczyc-
kiego, ktéry w swojej wymowie zbliza si¢ do ujecia animistycznego. Film jawnie
podejmuje tropy z Tajemnicy Brokeback Mountain przez usytuowanie akcji na
prowingji, gdzie jeden z bohateréw prowadzi gospodarstwo i marzy o wlasnej
stadninie koni. Prezentowany pejzaz i pasja jezdziecka gtéwnego bohatera spra-
wiaja, ze podhalanska wies nabiera westernowego charakteru. Mimo ze tworca
nie wskazuje na nawigzania do Tajemnicy Brokeback Mountain, przytacza filmy,
ktére wchodzily w dialog z filmem Anga Lee lub z tradycja westernowa. Jak

43. Anna Filipowicz, “Stowianski ‘Nowy Animizm’. Wokdt badan terenowych polskiego
romantyzmu”, Czas Kultury 2 (2020), 117.
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relacjonuje swoja wspotprace z operatorem filmu: “Wezesniej rozmawialismy, jak
Stori ma wyglada¢, pokazalem mu referencje filmowe, potem o nich rozmawia-
lismy. Pigkny kraj, Francisa Lee, The Rider Chloe Zhao, Polegaj na mnie Andrew
Haigha, Pozegnanie Andrew Steggalla. Opowiadal, co mu si¢ w nich podoba, a co
nie i wyciagali$émy z tego to, co najbardziej pasuje przy Stoniu™*.
Jak wskazujg Catriona Mortimer-Sandilands i Bruce Erickson w odniesieniu do
Ameryki PéInocnej, “przynajmniej od poczatku XX wieku dzikie przestrzenie byty
rozumiane i organizowane w sposob, ktdry przedstawia nature — i dominacje nad
nia poprzez fowiectwo, wedkarstwo, wspinaczke i inne aktywnosci na §wiezym
powietrzu - jako miejsce dla realizacji konkretnej (hetero)meskosci™. Tymczasem
w przypadku Tajemnicy Brokeback Mountain mamy do czynienia z bohaterami,
ktorzy tworzg relacje homoseksualng, a jednoczesnie w innych aspektach doskonale
realizujg tradycyjny wzorzec meskosci, tym samym poddajac go przeksztalceniu.
Panowanie nad naturg nie jest zatem we wspomnianym filmie $cisle ztaczone
z utwierdzaniem si¢ w swojej heteromeskosci. Wydaje sie, ze Kamil Krawczycki
podaza w Stoniu podobng droga. W jednej ze scen gléwny bohater Bartek zostaje
zaczepiony przez okolicznego mieszkanca i musi skonfrontowac sie z pytaniem:
“Moze sam jeste$ pedal? Ciota?”. Na co pada odpowiedz: “Nie jestem™¢. Dialog
ten odpowiada rozmowie miedzy Ennisem i Jackiem po wspdlnie spedzone;j
nocy, gdzie kazdy z nich deklaruje, ze “nie jest ciota™’. Sceny te naturalnie sy-
gnalizuja niegotowos¢ bohateréw na przyjecie swojej nowej tozsamosci, ale takze
wskazuja, ze bohaterowie (zaréwno Stonia, jak i Tajemnicy Brokeback Mountain)
nie pasujg do stereotypowo pojetych wizerunkow meskosci i zwigzanych z nimi
tozsamosci seksualnych. By¢ moze gtéwny bohater, Bartek, nie reprezentuje typu
maczoistycznego, ale cigzko pracuje fizycznie i jest doskonale zintegrowany ze
srodowiskiem wiejskim. W przeciwienstwie do bohateréw pozostatych filmow
nie jest jedynie gosciem, ktéry tymczasowo nawiedza przestrzen wiejska. Poprzez
swoja pasje i prowadzona stadnine koni blizej mu do westernowych bohateréw
niz stereotypowych przedstawient os6b homoseksualnych*.

44. Kamil Krawczycki, “Tylko to si¢ liczy: zrobi¢ film”, rozm. Maja Glogowska, Kino 11
(2022), 30-33.

45. Mortimer-Sandilands, Ericksons, “Introduction”, 3.

46. Ston, rez. Kamil Krawczycki, Tongariro Releasing, Polska, 2022.

47. Ennis: “You know I ain’t queer”. Jack: “Me, neither”; Tajemnica Brokeback Mountain
(Brokeback Mountain), rez. Ang Lee, Monolith Plus, USA, 2006.

48. Warto przywota¢ w tym miejscu film Jane Campion Psie pazury (The Power of the Dog,
2021), podobnie rzucajacy wyzwanie heteromeskosci osadnikow. Zaskakujacy zwrot akgji w filmie
polega wlasnie na grze z odbiorczymi przyzwyczajeniami dotyczacymi konstrukeji tozsamosci
plciowej i seksualne;.
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Wykorzystanie westernowych krajobrazéw wprowadza “queerowos¢ do tego, co
wcigz wydaje sie by¢ znajomym krajobrazem westernu, miejscem, ktdre obiecuje
swoim bohaterom wolnos¢ od spofecznych ograniczen i gdzie moga oni zy¢ tak,
jak chcg™ - pisze Ian Scott Todd. Innymi stowy gest ten naturalizuje odmienno$¢,
a jednoczesnie ja unaradawia, wpisujac w rozpoznawalne w kulturze amery-
kanskiej kody kojarzace sie ze swobodg. Krajobraz w Stoniu, cytujacy stylistyke
westernowo-ranczerska nawiazuje do wspomnianych wzorcéw wolnosciowych,
uciekajac jednoczesnie od elitarnych, rodzimych estetyk wzniostosci zwigzanych
z dworkowa prowingja. Film zastepuje kody modernistyczne bardziej zdemo-
kratyzowanymi odniesieniami pochodzacymi z kina popularnego, sygnalizujac
tym samym przejécie od niewypowiadalnego pozadania®® do jawnego modelu
emancypacyjnego. Tym samym dzikos¢ i swoboda kojarzy si¢ w Stoniu z tym,
co $wiatowe, to, co lokalne za$ jawi si¢ jako zrepresjonowane i nietolerancyjne.
Wydaje si¢ zatem, ze film Krawczyckiego podaza w tym zakresie za tradycyjnymi
wzorcami i utrzymuje binarne opozycje migdzy zachodem a rodzima prowincja
oraz miastem (do ktdrego ostatecznie Bartek wyjezdza) a wsig (ktdrg opuszcza).

Wspomniane binaryzmy udaje si¢ jednak podwazy¢ w innej sferze: relacji
miedzy tym, co ludzkie i tym, co zwierzece za sprawg stosunku bohatera do $wiata
animalnego. Swiat przyrody nie jest jedynie tlem towarzyszacym perypetiom
bohaterdw, ale integralnym elementem historii, co pozwala, jak postuluje Julia
Fiedorczuk, spojrze¢ na niego z perspektywy nienormatywnej i “rozmontowac
powszechne skojarzenie natury z heteronormatywnoécia™". Innymi stowy re-
lacje homoseksualne, podwazajac model (hetero)meskosci czerpiacy swoja sile
z panowania nad $wiatem nie-ludzkim, moga kwestionowac¢ takze 6w model
eksploatacyjny w stosunku do $wiata przyrody. Mimo odwolania do westernowej
heteromaskulinistycznej tradycji, zaréwno w Stoniu, jak i Tajemnicy Brokeback
Mountain model ten ulega czesciowemu przeksztalceniu. Ennis i Jack oprécz bycia
pogromcami dzikiej natury, s takze pasterzami, co sytuuje ich blisko tradycji
pastoralnej. Bartek natomiast oprocz autentycznej mitosci do koni i checi stwo-
rzenia szkolki jezdzieckiej, ktora bedzie takze zrodlem dochodu, ma szczegélny
stosunek do $wiata zwierzecego. Ostatnim gestem bohatera tuz przed opuszczeniem
miejsca zamieszkania bedzie kradziez psa, ktory skazany jest na egzystowanie na
tancuchu. Oczywiscie mozemy potraktowac to zdarzenie jako metafore odnoszaca
sie do sytuacji samego bohatera albo uznac je jednak za odmienny rodzaj wraz-
liwosci i solidarnos¢ wobec cierpienia osoby nie-ludzkiej. Krawczycki podkresla

49. Tan Scott Todd, “Outside/In: Abjection, Space, and Landscape in Brokeback Mountain”,
Scope 13 (2009), 3.

50. Zob. Ritz, Ni¢ w labiryncie.

51. Fiedorczuk, Cyborg, 178.
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miedzygatunkowe wiezi takze w samym obrazowaniu, gdzie oprocz walorow
wzrokowych i komunikacji werbalnej, eksponuje takze inne, bardziej egalitarne
zmysly - zapach i dotyk®. Pierwszy blizszy fizyczny kontakt mlodych mezczyzn
rozpocznie nie pocalunek, ale “zwierzece” obwachanie®. Krawczycki w wielkich
planach pokazuje bliski i cielesny kontakt z konmi, ich parujaca, ciepla i wilgotna
skore, a nie jedynie wizualne pigkno. Miedzygatunkowe wiezi podkresla tez ty-
tul filmu, Sto#, ktory odnosi si¢ do Bartka (ston w sktadzie porcelany?, filmowe:
“cztowiek-ston”? lub “duze zwierze¢?, ston jako talizman szcze$cia?). Dzigki temu
swiat zwierzecy zyskuje wigksza autonomie nie tylko w zakresie przedstawienia,
lecz takze podmiotowego traktowania. Stad gest uwolnienia psa jest przejsciem
od zoonarracji, gdzie zwierzeta s bohaterami opowiesci, do zookrytyki, gdzie
respektuje si¢ prawa, ktore im przystuguja™.

Polaczenie tematyki queerowej z problematyka wiejska sprawia, ze wewnatrz
wydawaloby si¢ monolitycznej tradycyjnej kultury wiejskiej, podporzadkowa-
nej w znacznej mierze perspektywie judeochrzescijanskiej, powstaja przestrzenie
o bardziej inkluzywnym charakterze. Ich obecnos¢ wynika z dokonujacych
sie przemian $wiatopogladowych, wzrostu wrazliwosci ekologicznej i kryzysu
dotychczasowych systemow religijnych. Alternatywne tradycje i perspektywy
pozwalajg na uwzglednienie bardziej egalitarnych stanowisk odsylajacych do
pastoralizmu, poganszczyzny, animizmu, kultury ludowej czy zookrytycyzmu.
Co ciekawe, ujecia te sg specyficzne dla obszaru wiejskiego, ktéry w ten sposob
staje sie paradoksalnym sojusznikiem nienormatywnosci, tworzac z nig koalicje.
Odsloniecie wspomnianych tradycji prowadzi do rozbijania badz problematyzacji
dualistycznych kategorii, takich jak: ludzki/nieludzki, cztowiek/materia, natura/
kultura, wiejski/miejski, tradycyjny/nowoczesny oraz zakwestionowania hierar-
chicznego modelu $§wiata na rzecz jego bardziej demokratycznej wizji. Perspektywa
ta uswiadamia takze, ze opresja heteronormatywno$ci wobec nienormatywnych
tozsamosci seksualnych wpisuje si¢ w szerszy kontekst, ktory objawia réznorod-
nos¢ zrodet i form nacisku. Niemal w kazdym z filméw w drugim planie zjawiaja
sie straznicy tradycyjnych wzorcoéw: agresywni, przemocowi, niewyrozumiali —
a jednoczesnie gleboko nieszczesliwi — ojcowie-patriarchowie, ktorzy staja sie
figura wspartej przez religie antropocentrycznej arogancji. Wspomniane dzieta
sugeruja, ze przezwyciezenie jej przyniostoby korzys¢ nie tylko marginalizowanym

52. Zob. Laura Marks, “Logika zapachu”, przel. Maciej Topolski, Opcje 1 (2018), http://web.
archive.org/web/20190623104212/http://opcje.net.pl/laura-marks-logika-zapachu/ (26.09.2024).

53. Podobne obwgchiwanie inicjujgce akt seksualny znajdziemy takze w przyjmujacym
perspektywe ekokrytyczng Pokocie (2017) Agnieszki Holland.

54. Zob. Anna Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej
(Katowice: Wydawnictwo Naukowe “Slagsk”, 2016), 318-319.
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grupom i jednostkom, lecz takze tym, ktérzy hotduja dotychczasowemu systemowi
warto$ciom, oraz wszelkim ludzkim i nie-ludzkim istnieniom.
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