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“Nazywose”, streaming, wspotobecnosé
Literackie opowiadanie drugoosobowe
we wspoiczesnym otoczeniu medialnym

Liveness, Streaming, Co-presence
Literary “You” Narration in Current Media Context

Abstract: The article is devoted to the growing popularity of second-person narration
in print literature. It explains why this form of storytelling, once considered extreme-
ly experimental, seems particularly compatible with contemporary media environment:
especially interactive and digital media. The author discusses those immanent features of
second-person narration that evoke the impression of liveness and activate the reader
or media user, giving him a sense of direct participation in fictional events.
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Nazywos¢ (ang. liveness), przywolana w tytule artykutu, musi brzmie¢ zgrzy-
tliwie dla polonistycznego ucha. Trudno jednak to pojecie (uzywane w naukach
o komunikacji i mediach oraz sztukach performatywnych) poming¢ na gruncie
badan literackich ze wzgledu na znaczenie, jakiego nabralo w medialnym pejza-
zu wspolczesnosci. Nazywos¢ synchronizuje proces odbioru z aktem twérczym
(jak w performansie czy happeningu), z aktem odegrania projektow realizowanych
w sztukach performatywnych, na przyklad w teatrze, oraz organizuje rozgryw-
ke w grach cyfrowych czy doswiadczenie udzialu uzytkownika rzeczywistosci
wirtualnej. Kiedy pod sam koniec XX wieku klasyczne stadium na jej temat
napisat Philip Auslander', wskazywal on zarazem na historyczne przemiany
form tworzenia i odbioru sztuki na Zywo i na synchroniczne ich sprzezenie
z kulturowym kontekstem medialnym. Po kolejnych dwéch dekadach analizowat
juz zdecydowang dominacje nazywosci zapo$redniczonej technologicznie oraz
badat proces metamorfozy medialnej: od transmisji radiowych i telewizyjnych
do mobilnych telekomunikatoréw i globalnego interaktywnego Internetu. To

1. Paul Auslander, Liveness: Performance in a Mediatized Culture (London, New York: Routledge,
1999). Por. Malgorzata Sugiera, “Nazywo$¢”, w: Performatyka: terytoria, red. Ewa Bal, Dariusz
Kosinski (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017), 143-149.
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te srodki umasowily i zdemokratyzowaly rejestracje i transmisj¢ “na zywo”.
Auslander podkreslat wigc nie tyle ontologiczne wyrézniki doswiadczenia “na
zywo’, ile ich historyczne i relacyjne uwarunkowania®. Przyjmujac ten kierunek
interpretacji, chciatabym spojrze¢ na kariere narracji drugoosobowej w literaturze
druku i literaturze cyfrowej (a jest to zjawisko globalne przynajmniej od II potowy
XX wieku® i wyraznie zaznaczajace si¢ w literaturze polskiej XXI wieku) jako na
nowy forme literackiej reprezentacji doswiadczenia na Zywo - atrakcyjng dla
wspolczesnego czytelnika, gdyz korespondujaca z funkcjonalno$ciami innych
mediéw. Co wigcej, wlasnie te ceche narracji drugoosobowej uznaj¢ za nowy
czynnik kulturowy sprzyjajacy jej naturalizacji w literaturze tradycyjnej*, coraz
czesdciej wykorzystujacej te forme opowiadania w réznych gatunkach (od literatury
dla dzieci i mlodziezy, przez fantasy po kryminat czy reportaz).

2. Historyczng perspektywe na to zagadnienie prezentujg tez autorzy prac zamieszczonych
w tomie Early Modern Liveness, Mediating Presence in Text, Stage and Screen, red. Danielle Rosvally,
Donovan Sherman (London, New York: Bloomsbury, 2023).

3. Pierwszy spis powiesci oraz filméw w jezyku angielskim, francuskim, niemieckim i hisz-
panskim wykorzystujacych narracje w drugiej osobie lub zwrot do adresowego “ty” zaprezentowala
Monika Fludernik, “Second-Person Narrative: A Bibliography”, Style 28, nr 4 (1994), 525-548.
Badaczka naliczyta ponad 150 tekstéw kultury, obecnie jest ich z pewnoscia nieporéwnywalnie
wiecej. W tym samym numerze czasopisma ukazaly si¢ zreszta inne rozprawy narratologéw
niemieckich i anglojezycznych, a sam temat narracji do “ty” zyskal range odrgbnego problemu
badawczego w interdyscyplinarnych studiach nad narracja. Ukonstytuowal si¢ trend traktowania
tej odmiany narracji za modus réwnorzedny wobec opowiadania pierwszo- i trzecioosobowego,
wymagajacy wlasnej teorii uzasadniajacej i analizujacej t¢ autonomicznosé¢. Do dzis ukazalo si¢
wiele pozycji o narracji drugoosobowej w réznych kregach jezykowych i réznych mediach - przy-
woluje jedynie najwazniejsze. Bruce Morrissette, “Narrative “You’ in Contemporary Literature”,
Comparative Literature Studies 2 (1965), 1-24; Monika Fludernik, “Second-Person Fiction: Nar-
rative You as Addressee and/or Protagonist”, AAA - Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik
18, nr 2 (1993), 217-247; “Second-Person Narrative as a Test Case for Narratology: The Limits of
Realism”, Style 28, nr 3 (1994), 445-479; David Herman, “Textual ‘You’ and Double Deixis in
Edna O’Brien’s ‘A Pagan Place’, Style 28, nr 3 (1994), 378-410; Dennis Schofield, Second Person
Narrative: A Point of View? The Function of Second Person Pronoun in Narrative Prose Fiction
(Victoria: Deakin University, 1998); Irene Kacandes, Talk Fiction: Literature and the Talk Explosion
(Lincoln: University of Nebraska Press, 2001); Grzegorz Maziarczyk, The Narratee in Contempo-
rary British Fiction. A Typological Study (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2005); Brian Richardson,
Unnatural Voices: Extreme Narration in Modern and Contemporary Fiction (Columbus: Ohio State
University Press, 2006); Second Person. Role-Playing and Story in Games and Playable Media, red.
Pat Harrigan, Noah Wardrip-Fruin (Cambridge, MA, London: The MIT Press, 2010); Evgenia
Iliopoulou, Because of You. Understanding Second-Person Storytelling (Bielefeld: transcript Verlag,
2019); Sandrine Sorlin, The Stylistics of You. The Second-Person Pronoun and Its Pragmatics Effects
(Cambridge: Cambridge University Press, 2022); Zagadnienia Rodzajow Literackich 65, nr 4 (2022)
(numer tematyczny “Transmedial Second-Person Narratives”).

4. Traktuje te nowa sytuacje jako uzupelnienie do typologii najczgstszych motywacji uzycia
opowiadania drugoosobowego, jaka przedstawila Monika Fludernik, “Second-Person Fiction:
Narrative You as Addressee and/or Protagonist”.
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Kulturowa naturalizacja
opowiadania drugoosobowegdo

Narracja w drugiej osobie jest transmedialng odmiang opowiadania® i cho¢
zaistniala pierwotnie w modernistycznej eksperymentalnej literaturze druku (za
pierwszg powies¢ w tej odmianie uznaje si¢ How Like a God Rexa Stouta z 1929
roku®), obecnie coraz czeéciej wiaze si¢ z literaturg cyfrowa, mediami spoteczno-
$ciowymi, reklamg, grami wideo, filmem i serialem. Rosngca popularno$¢ narracji
do “ty” w literaturze druku wynika, moim zdaniem, z tych cech opowiadania
drugoosobowego, ktére dla uzytkownikéw kultury cyfrowej sa domy$lnymi
i preferowanymi wlasciwo$ciami interaktywnego srodowiska nowych mediow.
Tym kontekstem kulturowym i rolg opowiadania drugoosobowego w nim chcia-
tabym si¢ zaja¢ w swoim artykule.

Wspdlczesnie mingt bezpowrotnie efekt udziwnienia i ekstrawagancji, jaki wy-
wolywala niegdys ta forma opowiadania. Cho¢ narracja drugoosobowa wywodzi
si¢ z modernistycznych eksperymentdéw z reprezentacjami §wiadomosci bohatera
literackiego, nieprzypadkowo jej znaczenie wzrosto w II potowie XX wieku, gdy
pisarze spod znaku francuskiej nowej powiesci nadali jej funkcje formalnego
manifestu - taka role odgrywata w Przemianie (1957) Michela Butora czy u Mar-
guerite Duras (La Maladie de la mort, 1982) lub Georgesa Pereca Czlowiek, ktory
$pi (1967). Odmiana ta miala realizowa¢ nowy jezyk powiesci, stanowic¢ innowa-
cyjna konwencje pozwalajaca dotrzec¢ do problematyki dotychczas niewskazanej
i niezwerbalizowanej literacko lub zbanalizowanej w ramach $rodkéw zastanych,
chocby przez uprzywilejowany strumien swiadomosci. Jak pisat Michat Glowin-
ski, autorzy spod znaku nowej powiesci chcieli dokonac¢ “[...] mallarmeanskiego
przewrotu w dziedzinie prozy: nie tylko bowiem uwydatnili odrebnos¢ powiesci,
pokazali takze, iz jej naturg jest osadzenie w jezyku, a celem — uksztaltowanie

zespolu wiasnych srodkéw wypowiedzi™.

5. Por. Marie-Laure Ryan, “Transmedial Storytelling and Transfictionality”, Poetics Today 34,
nr 3 (2013), 361-388; Storyworlds across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, red. Ma-
rie-Laure Ryan, Jan-Noél Thon (Lincoln: University of Nebraska Press, 2014); Jan-Noél Thon,
Transmedial Narratology and Contemporary Media Culture (Lincoln: University of Nebraska
Press, 2016); Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmar-
czyk (Krakow: Universitas, 2017); Lars Ellestrom, Transmedial Narration Narratives and Stories
in Different Media (Cham: Pelgrave MacMillan, 2019).

6. Morrissette, “Narrative “‘You” in Contemporary Literature”, 12. Mowa o powiesci, w ktorej
konsekwentnie utrzymano t¢ forme opowiadania na przestrzeni calego tekstu, cho¢ zdarzaly si¢
uzycia formy w XIX wieku lub nawet wcze$niej, z reguly mialy one jednak charakter wstawek
w narracje bardziej tradycyjna.

7. Michal Glowinski, “Powies¢ jako metodologia powiesci”, w: Porzgdek, chaos, znaczenie
(Warszawa: PIW, 1968), 136.
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Na fali europejskiej recepcji nowej powiesci narracja drugoosobowa zaistniata na
krétko i w Polsce. Wykorzystali ja szerzej®: Ireneusz Iredyniski w Dniu oszusta (1962),
Tadeusz Konwicki w Senniku wspétczesnym (1963), Julian Kawalec w Tariczgcym
jastrzebiu (1964); dwie dekady pozniej uzyt jej Wiestaw Mysliwski we fragmentach
Kamienia na kamieniu (1984). Byly to jednak teksty pojedyncze. Przelom XX
i XXI wieku przyniost natomiast charakterystyczne zwigkszenie jej frekwencji
oraz pojawienie sie takze w literaturze popularnej, co poswiadcza naturalizacje
formy i przyzwyczajenie sie do niej szerokiego grona odbiorcow®’. Wydaje sie, ze
przyczyna tego procesu jest stala obecno$¢ zwrotéw do “ty” w nowych mediach
i winteraktywnym $rodowisku internetowym, co w rezultacie - powoduje zanik
efektu “nienaturalnosci” tej odmiany opowiadania. Zwlaszcza mlode pokolenie
uczestnikow kultury cyfrowej nie postrzega adresu do “ty” (wszechobecnego
w jezykowej komunikacji internetowej, reklamie, w grach wideo, w literaturze
cyfrowej, w formach wielomedialnego streamingu) jako techniki udziwnienia.
Wszechobecnos¢ bezposredniego zwrotu do adresata w dzisiejszej komunikacji
medialnej oswoila wiec jej uczestnikow z tg strategia transmedialnego opowia-
dania, ktora na zwrocie do “ty” si¢ opiera, a ktdra az do konca XX wieku byla
zdecydowanie rzadziej uprawiana niz narracja w 1. czy 3 osobie. Nalezy jednak
zastrzec, ze nie kazde uzycie zwrotu do adresata jest wykladnikiem narracji dru-
goosobowej; moze on bowiem petni¢ funkcje wylacznie fatyczng lub sygnalizowacé
obecno$é¢ milczacego stuchacza, ktéry prowokuje narratora do méwienia. Zwrot
drugoosobowy natomiast $cisle splata interakcyjnos¢ jezyka i nowych technologii
z zywiotem psychospotecznym relacji miedzyludzkich, zwielokrotnionych dzigki
rozwojowi bezposrednich srodkéw komunikacji. Wydaje sie wiec, ze wystepujac
systematycznie w nowych medialnych odstonach, zwrot drugoosobowy aktywizuje
u wspolczesnego czytelnika druku potencjat swoich cyfrowych funkcjonalnosci:
jezykowa bezposrednio$¢, skrocenie dystansu komunikacyjnego oraz tatwos¢
nawigzywania kontaktu z globalng spolecznosécig; modalno$¢ komendy i zapro-
szenie do natychmiastowego zaangazowania sie w akcje, niczym w rozgrywce gry
wideo lub w operowaniu nowymi technologiami. Kulturowa akceptacja tego faktu

8. Pierwszy dluzszy tekst w tej formie to jednak Faustyna Beaty Obertynskiej (1942), a wezes-
niejsza obecno$¢ narracji do “ty” w mtodopolskim rapsodzie analizowal Glowinski, Powies¢
miodopolska. Studium z poetyki historycznej (Wroctaw: Ossolineum, 1969), 263-267.

9. Stad wzrost frekwencji uzycia tej odmiany narracyjnej, obecnej w takich powiesciach, jak:
Andrzej Zaniewski, Szczur (1995), Wojciech Kuczok, opowiadania z tomu Opowiesci stychane
(2000), Dorota Mastowska, Paw krélowej (2005), Jacek Dukaj, Szkota (2010), Wit Szostak, Cho-
choly (2010) i Poniewczasie (2019), Szczepan Twardoch, Morfina (2012) i Pokora (2020), Ziemowit
Szczerek, Siodemka (2014) i Cham z kulg w glowie (2020), Michal R. Wi$niewski, Jetlag (2014),
Pawel Palinski, Polaroidy z zagtady (2014), Wojciech Engelking, Lekcje anatomii doktora D. (2016),
Jakub Zulczyk, Czarne storice (2019).
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ex post rzutuje na wspolczesny odbidr narracji drugoosobowej w literaturze druku.
Podstawowg rdznice stanowi jednak fakt, ze w tekstach literackich wazng role
odgrywa niepewnos¢ co do ontologicznego statusu referenta zaimka “ty”"’: jego
identyfikacja (czesto niefatwa, rownie czesto celowo przez autora utrudniana) staje
sie jedng z podstawowych procedur rozumienia opowiadania drugoosobowego.

Nowe formy medialne daja natomiast mozliwo$¢ tatwiejszego utozsamienia
sie z bohaterem, ktory jednoczesnie na mocy adresu “ty” nosi cechy realnego od-
biorcy opowiesci. Przykladem tej strategii moze by¢ powies¢ Black Box' Jennifer
Egan, w ktdrej autorka zaaranzowata skomplikowang medialng gre z nazywoscia
odbioru, jego personalizacjg i intymnoscig kontaktu nadawca - odbiorca. Powies¢
byta opublikowana (jesli utrzymac t¢ terminologie w sposob oczywisty zwigzana
z kulturg druku) za posrednictwem konta pisma New Yorker na platformie Twitter
(dzi$ X) w postaci 606 tweetow, udostepnianych w tempie jeden post na minute
przez 60 minut (od 20:00 do 21:00), od 24 maja do 2 czerwca 2012 roku. Kazdy
tweet skladal si¢ ze 140 znakow:

Ludzie rzadko wygladajg tak, jak tego oczekujesz, nawet jesli widziates zdjecia.
Najwazniejsze jest pierwszych trzydziesci sekund w obecnosci osoby.

Jesli masz problemy z postrzeganiem i projekcja, skup sie na projekcji.
Niezbedne sktadniki do udanej projekgji: chichot; gote nogi; nieSmiatos¢."”

Tekst odbierany na prywatnych urzadzeniach mobilnych od razu stawiat
czytelnika w pozycji bezposredniego adresata, konsekwentnie stosujac narracje
drugoosobowa i nie ujawniajac tozsamosci fikcyjnego referenta adresu az do roz-
dziatu 5. Odbiorca tweetu mogt si¢ na poczatku identyfikowac z adresatem, az do
momentu, gdy staje sie jasne, ze “ty” jest kobieta szpiegiem Zyjaca w niedalekiej
przysztosci (ok. 2030).

10. Jill Walker zwraca uwage na te réznice: Jill Walker, “Do You Think You're Part of This?
Digital Texts and the Second-person Address”, w: Cybertext Yearbook 2000, red. Raine Koskimaa,
Markku Eskelinen (Jyvéskyld: University of Jyvaskyld, 2001), 8-25.

11. Baoyu Nie, “A Study on the Second-Person Narrative in Jennifer Egan’s Black Box”, Open
Journal of Social Sciences 3 (2015), 51-58, https://www.scirp.org/pdf/JSS_2015101509293816.pdf
(21.01.2024). Innym przykladem moze by¢ publikacja opowiadania Davida Mitchella The Right
Sort w formie 170 tweetdéw zamieszczonych od 14 do 20 lipca 2014 roku. Eksplorujac mozliwosci
tego formatu, wlasciciele platformy zorganizowali nawet kilka edycji (2012-2015) Twitter Fiction
Festival, zachecajac uzytkownikéw do przesytania wlasnych utworéw w formie “¢wierknie¢”.

12. Powies¢ dostepna jest na stronach New Yorker: Jennifer Egan, Black Box, https://www.
newyorker.com/magazine/2012/06/04/black-box (21.01.2024). Ttum. M. R.-P. (“People rarely
look the way you expect them to, even when you’ve seen pictures./ The first thirty seconds in
a person’s presence are the most important./If youre having trouble perceiving and projecting,
focus on projecting./ Necessary ingredients for a successful projection: giggles; bare legs; shyness”).
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W ten sposdb odbiorca zostaje inkorporowany bezposrednio zaréwno w pro-
ces tworzenia narracji, jak i jej symultanicznego odbioru na zywo. Zastosowanie
narracji drugoosobowej stuzy wiec aktywizacji czytelnika, wiacza go jawnie
w sam akt opowiadania i przebieg wydarzen, czego nie tematyzuja tak wyraziscie
tradycyjne odmiany opowiadania, pierwszoosobowa i trzecioosobowa. Wzmoc-
nienie pozycji odbiorcy wspoétuczestniczacego w kreowaniu poetyki przekazu
artystycznego stanowi jedna z najwazniejszych cech sztuki XX wieku, modelowo
realizowang przez sztuke interaktywna" i media interaktywne, ktére umozliwiaja
ingerencje odbiorcy w wielotworzywowg strukture dzieta. Wiasnie ten kontekst
kulturowy stanowi w moim przekonaniu kolejng przyczyne wyraznego i globalnie
notowanego wzrostu obecnosci narracji drugoosobowej w literaturze druku: stata
sie ona literackim wykladnikiem dowarto$ciowania pozycji odbiorcy. Nowym
globalnym zjawiskiem jest takze upowszechnienie bezposredniej, nieformalnej,
zdemokratyzowanej komunikacji opartej na zwrocie do drugiej osoby, jakie
przyniost Internet. Zagwarantowal on interakcje spoleczne i zaangazowanie
w wieloosobowa bezposrednig komunikacje (czesto przebiegajaca w czasie
realnym) i nieoficjalne wirtualne wigzi spoteczne jako pozadang i dodatnio
waloryzowang jako$¢ praktyk kulturowych. Dobitnym dowodem na niezwykle
silng pozycje tej figury w zbiorowej wyobrazni jest cho¢by ogloszenie referenta
zaimka “ty” i zarazem uczestnika globalnej kultury cyfrowej... Osobg Roku
2006 przez opiniotworczy magazyn Time. Na okladce numeru z 25 grudnia 2006
zatytulowanego “Ty” widnieje przekaz: “Tak, ty. Ty kontrolujesz Wiek Informacji.
Witaj w twoim $wiecie”. Kulturowe uprzywilejowanie bezposredniej i zwrotne;j
komunikacji w mediach interaktywnych realizuje si¢ réwniez w grach cyfrowych
nowej generacji, w przypadku ktérych wlaczenie gracza w obreb $wiata opowie-
$ci i wzmocnienie jego odczucia sprawczos$ci stanowi istote rozrywki. Mozna
ja stresci¢, przywotujac motto firmy Infocom: “Interaktywna fikcja to historia,
w ktorej to ty jestes gtéwnym bohaterem™. Podsumowujac: nikt nie boi si¢ juz
narracji drugoosobowej i adresu do “ty” w literaturze tradycyjnej, gdyz nasta-
pila jej kulturowa akceptacja i naturalizacja oraz zaistniala rewolucyjna zmiana
w calym otoczeniu kulturowym i medialnym. Wymaga to takze od narratologii
skupionej na tekstach jezykowych rozpoznania takich ich cech, ktére pojawily
si¢ w efekcie wplywu nowych mediéw lub technologii'®. Wskazanie roli ekwiwa-
lentéw “nazywosci” w literackich tekstach drugoosobowych ma wtasnie taki cel.

13. Ryszard Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumentu do spektaklu (War-
szawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010).

14. Mikotaj Marcela, “Narracja — kolaboracja?” Artpapier 21 (2008), http://artpapier.com/
index.php?page=artykul&wydanie=70&artykul=1633 (20.12.2023).

15. Taki postulat wyraznie sformulowat na przyktad Krzysztof M. Maj, “Ucieczka od line-
arno$ci. W strong swiatocentrycznego modelu narracji transmedialnych”, w: Narratologia trans-
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Partycypacyjny potencjat narracji w drugiej osobie

Przejde teraz do innych konstytutywnych cech literackiego opowiadania dru-
goosobowego, ktére odpowiadajg trybowi wspolczesnej komunikacji medialnej
afirmujacej doswiadczenie “na zywo” i partycypacje odbiorcy w opisywanych
wydarzeniach. Narracja skierowana do “ty” tematyzuje wspotobecnos¢ (rze-
czywistg badZ wyobrazona) opowiadacza oraz stuchacza i zarazem odbiorcy
aktu narracji, czyli referenta zaimka “ty™ tego, o ktdrego czynach opowiada si¢
z jakich$ wzgledéw jemu samemu. Moze nim by¢: postac fikcyjna (najczesciej),
wewnatrztekstowy odbiorca narracji czy tez czytelnik realny, a takze sam mo-
wiacy, prowadzgcy dialog z sobg samym lub kierujacy do siebie wlasny monolog.
Sytuacje narracyjng takiego opowiadania mozna uja¢ nastepujaco: “opowiadam
ci o tym, co przytrafia si¢ tobie, gdy ty sam nie mozesz o tym moéwic¢”. Uznaje
zatem narracje¢ drugoosobowa za jezykowa reprezentacje wspotdzielonej akeji
(ang. joint action'®) opartej na podzielanej intencjonalnosci, w ktdrej podjecie
aktywnosci sfownej przez podmiot méwigcy jest wejsciem w interakcje z kims
od niego odrebnym, kto zaznaczyl swoja znaczacg obecno$¢ w polu percepcji,
$wiadomosci czy pamieci méwiacego. W tej odmianie narracji wytwarza sie cha-
rakterystyczna podmiotowos$¢ narracyjna — diada “tyija”. Narracyjne “ja” swoim
aktem wypowiedzeniowym towarzyszy “na zywo” akcjom podejmowanym przez
narracyjne “ty” (lub przywoluje te akcje w pamieci). “Ja” sprawozdaje najbardziej
intymne stany wewnetrzne obserwowanego/ wyobrazonego/ przypominanego
sobie podmiotu, majac wen pelen wglad, a jednoczesnie zachowujac odrebnos¢
wlasnej perspektywy poznawczej oraz ujawniajac (implicytnie lub eksplicytnie)
przestanki etyczne tego aktu. “Ja” aktywnie wchodzi w relacje z kims, do kogo sie
zwraca, by opowiedzie¢ mu jego historie; nie pozostaje obojetne na jego dziatania,
kieruje do niego swoja opowies¢; odpowiada wiec na znaczaca obecnos¢ drugiego
podmiotu, wobec ktdrego nie moze pozostac obojetne). Méwienie do kogos o tym,
co go wlasnie spotyka, mozna uznac za par excellence ekspresje podzielania tego

medialna, 283-308. To uaktualnienie konieczne jest nie tylko dlatego, Ze nowe media posiadaja
swoje wlasne formy genologiczne (Edward Balcerzan, “W strone genologii multimedialne;j”, Teksty
Drugie 6 (1999), 7-24; Piotr Marecki, Gatunki cyfrowe: instrukcja obstugi (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2018), ale takze dlatego, ze pozwala przesledzi¢, jak zmieniaja si¢
oczekiwania odbiorcow i praktyki odbiorcze takze w polu literatury druku lub w przypadku
tekstow sieciowych, ktdre nie sg tekstami interaktywnymi. Por. Miedzy dyskursami, sztukami,
mediami. Komparatystyka jutra, red. Ewa Szczesna i in. (Krakéw: Universitas, 2017), Lublin Studies
in Modern Languages and Literature 44, nr 2 (2020), numer monograficzny “Formal Intersections
between Narrative Fiction and Other Media” red. Grzegorz Maziarczyk, Wojciech Drag.

16. Magdalena Rembowska-Pluciennik, “Second-Person Narration as a Joint Action”, Lan-
guage and Literature 27 (2018), 159-175.
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doswiadczenia przez méwigcego i tego, o kim sie opowiada. Symultaniczny tok
dziatan milczacego “ty” w $wiecie przedstawionym i strumienia narracji wypo-
wiadanej bezpo$rednio do niego stanowi zupelnie unikalny typ opowiadania -
oparty na symulowanej wspolobecnosci mowiacego “ja” przy dziataniach “ty”,
do ktoérego kierowana jest narracja.

Narratologowie podkreslaja, Ze jest to jedyny rodzaj opowiadania, ktory wyod-
rebnia si¢ na podstawie innej kategorii podmiotowej niz narracja w pierwszej czy
trzeciej osobie: nie jest wazne, kto méwi (narrator), ale kto stucha (ang. narratee)”.
Stuchajacy jest gtéwnym bohaterem takiej opowiesci — w przeciwienstwie na
przykiad do monologu wypowiedzianego czy skazu, w ktérych to opowiadacz
markuje jedynie kontakt jezykowy ze swoim stuchaczem®.

Réwnie wazna jest mozliwos$¢ utozsamienia sie czytelnika z “ty” bedacym
bohaterem zdarzen (czasem nawet uczynienie odbiorcy realnego bohaterem tej
opowiesci, jak w przypadku Jesli zimowg nocg podrézny Italo Calvina). “To twoja
historia i zaczyna si¢ w polowie zdania, znienacka. Kiedy zamykasz za soba drzwi,
ztazisz po schodach, co czujesz?” — pisze Michal R. Wisniewski w pierwszym
zdaniu powiesci Jetlag”. To zdanie réwnie dobrze mogloby otwierac rozgrywke
gry wideo i stanowi¢ pierwszy zwrot do gracza. Tak tlumaczy to strukturalne
i funkcjonalne pokrewienstwo Elzbieta Winiecka:

Poniewaz narracja prowadzona jest w drugiej osobie, perspektywa czytajacego stapia
sie z perspektywa bohatera, a czas narracji pokrywa z czasem zdarzen. To interesujacy
przypadek angazowania czytelnika w $§wiat przedstawiony, wykorzystywany juz w hi-
storii dwudziestowiecznej literatury w zyjacym krétko gatunku, jakim byt monolog
wypowiedziany. W odréznieniu od niego gra doslownie angazuje czytelnika, czyniac

zen gtdwnego bohatera i wykonawce zdarzen.”

Kolejng cechg narracji drugoosobowej, ktéra takze w literaturze druku sprzyja
ewokacji doswiadczania na zywo, jest dominujacy w tej odmianie opowiadania
czas terazniejszy. Wzrost popularnosci narracji w tym wlasnie czasie daje si¢ zresztg

17. Matt DellConte, “Why You Can’t Speak: Second-Person Narration Voice, and a New
Model for Understanding Narrative”, Style 37, nr 2 (2003), 204-219.

18. Bozena Witosz, “O wzajemnej relacji zaimkow “ja” — “ty” w narracji”, Jezyk Artystyczny
2 (1981), 27-36; Cechy strukturalno-sktadniowe monologu wypowiedzianego (na przyktadzie lite-
ratury polskiej) (Katowice: Wydawnictwo US, 1988).

19. Michal R. Wisniewski, Jetlag (Warszawa: Krytyka Polityczna, 2014), lokalizacja cytatu
na podstawie wydania cyfrowego powiesci: loc. 85.

20. Elzbieta Winiecka, Poszerzanie pola literatury. Studia o literackosci w Internecie (Krakow:
Universitas, 2020), 108.
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zauwazy¢ wspolczesnie takze w opowiadaniu pierwszo- i trzecioosobowym?, lecz
korelacja terazniejszosci i drugoosobowosci jest zjawiskiem wezesniejszym. Stuzy
ona przede wszystkim angazowaniu odbiorcy i uczestnika wydarzen w uczestnic-
two w rozgrywajacej si¢ akcji. Zdarzenia bowiem sg reprezentowane jako biegnace
w tym samym czasie, w jakim odbywa sie akt opowiadania i akt lektury - to ta
odmiana narracji drugoosobowej kierowanej do fikcyjnej postaci nazywana jest
wlasciwym?® opowiadaniem w drugiej osobie (w przeciwienstwie na przyklad
do rzadszych opowiesci instruktazowych, z dominujacg semantycznie funkcja
rozkaznikéw i komend). Gdy narracja stwarza iluzje zblizenia do perspektywy
postaci, o$wietla niczym snop $wiatla wycinek dostepnego jej swiata pod pew-
nym katem, czytelnik moze mie¢ wrazenie niezaposredniczonego dostepu do
$wiadomosci bohatera i rozwoju zdarzen in statu nascendi. Przytocze fragment
opowiadania Jamaiki Kincaid:

Widzisz siebie spacerujgcego po tej plazy, widzisz siebie spotykajacego nowych ludzi
(tylko oni s3 nowi w bardzo ograniczonym zakresie, bo s ludzmi takimi jak ty). Widzisz
siebie jedzacego pyszne, lokalnie uprawiane jedzenie. Widzisz siebie, widzisz siebie. ..

Wrazeniu “nazywosci” sprzyja ponadto charakterystyczne dla literackiej narracji

w drugiej osobie radykalne ograniczenie informacji narracyjnej do dziatan oraz

doswiadczenia wewnetrznego referenta zaimka “ty”. Jego czyny zobowiazuje si¢

bezposrednio zrelacjonowa¢ méwigce zamiast niego/ w jego imieniu “ja”; mamy

wiec do czynienia z podzielang i tematyzowang akcja: opowiadam ci, co robisz

i co to znaczy by¢ tobg w tej a nie innej sytuacji, podczas gdy ty sam o sobie nie

moéwisz. Na gruncie filozofii jezyka takie dzialania, ktére wymagajg zarazem

bezposredniego zwrotu do kogo$ (na przyktad oferowanie komus jabtka), rozpa-

trywal Sebastian Rodl, nazywajac towarzyszacy tym interakcjom tryb myslenia

“intencjonalng transakcjg”, ktora zakorzenia si¢ w sprz¢zeniu zwrotnym miedzy

21. Reiko Ikeo, “Contemporary Present-Tense Fiction: Crossing Boundaries in Narrative”,
Language and Literature 32, nr 1 (2023), 98-128. Znamienne, Ze autor nie analizowal pod tym
katem powiesci drugoosobowych, co znacznie poszerzyloby zakres analizowanego materiatu.

22. Morrissette, “Narrative “You’ in Contemporary Literature” oraz pdzniejsze nawigzania
do tej definicji, na przyktad Brian Richardson, “The Poetics and Politics of Second-Person Narra-
tive” Genre 24, nr 3 (1991), 309-330; “T etcetera... On the Poetics and Ideology of Multipersoned
Narratives”, Style 28, nr 3 (1994), 312-328; Uri Margolin, “Narrative ‘You’ Revisited”, Language
and Style 23, nr 4 (1994), 1-21; Schofield, Second-Person Narrative: A Point of View? The Function
of Second Person Pronoun in Narrative Prose Fiction.

23. Jamaica Kincaid, A Small Place (New York: Farrar, Stauss and Giroux, 2000) 12; ttum.
M. R-.P (“You see yourself taking a walk on that beach, you see yourself meeting new people (only
they are new in a very limited way, for they are people just like you). You see yourself eating some
delicious, locally grown food. You see yourself; you see yourself”).
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ja” i “ty™ “Druga osoba jest czesto przeciwstawiana pierwszej osobie. I rzeczy-
wiscie sie rozni. [...] To jest roznica, ale nie [réznica] Ja i Ty, ale Ja i Ja-Ty. Druga
osoba nie dodaje Ty do Ja. Dzieli Ja i czyni z tego relacje™*.

Ten akt opowiadania ma wigc charakter immanentnie interakcyjny: wylania sie
kazdorazowo z zaangazowania “ja” w bezposredni kontakt z “ty”, a bez znaczacej
obecnosci dzialajacego “ty” w ogdle nie bytoby opowiesci. Na plan pierwszy wysuwa
si¢ zatem aktywna rola “ty” jako sprawcy zdarzen, na plan dalszy przechodzi jego
rola biernego adresata wypowiedzi narracyjnego “ja”. Tak ujmuje t¢ zalezno$¢
Darlene Hantzis: “Nie ma “ja”, ktdre istnieje przedtem, aby méwi¢ o innym. Dlatego
nalezy rozwing¢ odmienne sposoby konstytuowania “ja™ poprzez ustanawianie
Innego lub symultanicznie do ustanawiania Innego™*.

Dziataniomowienie jako literacki streaming

To czasowe zsynchronizowane “dzialanioméwienie” mozna poréwnac do
bezposredniej transmisji, swoistego streamingu z obserwowanych lub wyobra-
zonych dziatan kogos, o kim sie¢ méwi; mamy tu bowiem symultanicznos¢ opisy-
wanych dzialan rozgrywajacych sie w §wiecie opowiesci oraz aktu ich werbalizacji
na potrzeby kogos, o kim si¢ opowiada, a kto pozostaje niemy. “Ja” rozpoczyna
opowies¢ zamiast “ty”, nie mogac przemilcze¢ tego, czego “ty” nie moze z jakis
wzgledow wypowiedzie¢ samo. Jest to zawsze akt publiczny, manifestacyjny,
o powaznych konsekwencjach moralnych - moze przybra¢ forme przemocowego
zabrania glosu lub przeciwnie - sta¢ si¢ aktem rzecznictwa na rzecz niemych.

Zwracanie si¢ do nieobecnych lub niedostepnych bytéw w drugiej osobie umozliwia
narratorom wspotistnienie i interakcje z nimi, wypelniajac konwencje narracyjng dys-
kursu i pozwalajac na generowanie samej opowiesci. Ta skonstruowana terazniejszo$¢
wynika z faktu, ze zaimek zaklada synchronizacje kontekstowa i wywoluje poczucie
wspolczesnosci, ktore w innym przypadku bytoby niemozliwe.?

24. Sebastian Rodl, “Intentional Transaction”, w: The Second Person, red. Naomi Eilan (Lon-
don, New York: Routledge, 2017). 40. Ttum. M.R.-P. (“The second person is often set in contrast
to the first person. And there is a contrast. [...] It is the contrast, not of I and You but of I and
I-You. The second person does not add a You to an I. It divides the I and makes it a relation”),
wyréznienie oryginalne.

25. Darlene Hantzis, ““You Are About to Begin Reading™ The Nature and Function of Second
Person Point of View in Narrative, http://digitalcommons.lsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article-
=5571&context=gradschool_disstheses (21.12.2023), 74.

26. Iliopoulou, Because of You. Understanding Second-Person Storytelling, 58 ttum. M.R-P.
(“Addressing absent or inaccessible beings through the second person enables narrators to coexist
and interrelate with them, fulfilling a narrative convention for the discourse and allowing the
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Sciste powigzanie przedmiotu opowiesci z konieczng obecno$cig adresata
narracji stanowi najwazniejsze ograniczenie semantyczne narzucone przez ten
tryb opowiadania: ilekro¢ w zdaniu nie pojawia si¢ zaimek “ty”, tylekro¢ istnieje
niebezpieczenstwo, ze czytelnik odbierze to jako sygnal przejscia na opowiadanie
w trzeciej osobie. Przedmiotem przedstawienia muszg by¢ zatem obligatoryjnie
dzialania i do§wiadczenia podmiotu, do ktérego adresowana jest narracja: jesli
mowigce “ja” skupi si¢ na sobie jako podmiocie opowiadania, narracja przeksztalci
si¢ w pierwszoosobowa lub w monolog wypowiedziany. Koniecznos$¢ konsekwent-
nego utrzymania zaimka “ty” na przestrzeni calego tekstu narracyjnego mozna
uznac nie tylko za wyznacznik semantyczno-gramatyczny tego typu narracji,
lecz takze za jedna z jej podstawowych trudnosci konstrukcyjno-odbiorczych.

Nalezy jednakze pamigtaé, ze konwencjonalne sposoby wywotywania efektu
doswiadczania ,na zywo” da sie znalez¢ takze w literaturze wczesniejszej. Mozna
je wskaza¢ chocby u zarania powiesci nowozytnej — tak dzialo si¢ na przyktad
w XVIII-wiecznej powiesci w listach, w ktdrej czytelnik $ledzi wymiane kore-
spondenciji i czyta jg rzekomo wraz z adresatem poszczegoélnych listéw. Sama
odmiana gatunkowa kodowala wiec réwnoczesnos¢ zdarzen (czy ich narracyjnej
ramy) oraz momentu czytelniczego odbioru.

Ale najbardziej efektowne rozwigzania w tym zakresie pojawily sie jako
ekwiwalenty technik filmowych (na przyklad eksperymenty z réwnolegloscia
i jednoczesnoscia zdarzen w prozie pierwszej awangardy”’) czy w strategiach
ewokowania symultanicznego®® rozwoju wydarzen, ukazywania réwnoczesnosci

“wiecznego teraz”. W sposob manifestacyjny srodki filmowe i narracje drugooso-
bowa powigzali w tym celu wlasnie wspomniani wczesniej reprezentanci nowej
powiesci francuskiej. Dla pisarza i filmowca Alaina Robbe-Grilleta® burzenie

generation of the story itself. This constructed present derives from the fact that the pronoun
presupposes contextual synchrony and evokes a sense of contemporaneity that would otherwise
be impossible™).

27. Aleksander Wéjtowicz, “Wsréd “nowych mozliwoéci”. Powies¢ awangardowa i film”,
w: Cogito i “sejsmograf podswiadomosci”. Proza Pierwszej Awangardy (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2010), 191-222.

28. Odwotuje sie do definicji symultanizmu jako techniki narracyjnej wedlug Seweryny
Wryslouch: “wspétzachodzenie na plaszczyznie $wiata przedstawionego zdarzen czasowo jedno-
rodnych [...], ktdre zostaja opowiedziane w taki sposdb, ze ich jednoczesnos¢ zostaje czytelnikowi
wyraznie zasugerowana’. Problematyka symultanizmu w prozie (Poznan: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza, 1981), 29-30.

29. Morrissette analizowal zaréwno pisarstwo, jak i sztuke filmowa A. Robbe-Grilleta,

“Powies¢ i kino: przypadek Robbe-Grilleta”, przet. Wiktoria Krzemien, Pamigtnik Literacki 2
(1975), 211-229. O stanowisku Robbe-Grilleta jako zdecydowanie zrywajacym z literackimi
sposobami eksplorowania wnetrza bohatera pisal takze David Lodge, $ledzac przemiany formy
powiesciowej i literackich konwencji reprezentacji swiadomosci w ksiazce Consciousness and
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“czwartej $ciany”* w dziele filmowym, techniki filmowej metalepsy* takze zwia-
zane byly z wciggnieciem odbiorcy w opowiadane wydarzenia. Nowopowiesciowe

“ty” zostalo przeciwstawione konwencjonalnemu “ja” XVIII-wiecznej powiesci

pierwszoosobowej oraz “ja” obecnemu w strumieniu $wiadomosci. Odrézniato

sie rownie mocno od spetryfikowanych w tradycji form “onego(onej)” z powiesci

trzecioosobowej w ich dwoch skrajnych realizacjach: wszechwiedzacego narratora

XIX-wiecznego realizmu i spersonalizowanego narratora poglebionej analizy
psychologicznej. “Ty” wprowadzalo bowiem kwestie dotychczas w konstrukeji

semantyki i poetyki powiesci, partnerem interakcji dla czytelnika. Tak interpre-
towal to zjawisko Michal Glowinski:

Czytelnik jest uczestnikiem tej gry, jaka jest powies¢. Uczestnikiem tak samo realnym jak
autor i tak samo waznym jak posta¢ fikcyjna, ta, o ktdrej si¢ opowiada. [...] Vousuzytew La
Modification, niezaleznie od tego, ze pozwolilo na niezwykla kompozycje powiesciowa,
jest bezposrednim zwrotem do czytelnika, bezposrednim jego przywotaniem [...] Vous
w powiesci Butora ma charakter syntetyczny, jednoczy wlasciwosci je i il - i to wlasnie
wyznacza pozycje czytelnika. “Vous to ktos, kogo sie widzi, dotyka, z kim mozliwy jest
kontakt bezposredni. Ale to takze kto$ inny, obcy, ten, na ktorego patrzy sie z zewnatrz.
Vous jest doskonale usytuowane, jak je; czytelnik jest z nim; uznaje vous réwnie dobrze
jak siebie samego. Ale zna go takze inaczej®.

Wspdtobecnose 1 wspdtdziatanie
W narracji drugoosobowej

Ten wzmiankowany przez Glowinskiego inny sposéb poznania powiesciowe-
go, oparty na wspétobecnosci czytelnika w poetyce opowiadania i odgrywaniu
przez niego roli bohatera, o ktérym opowiada ktos inny, mozna widzie¢ jako
ceche upodabniajgca powies¢ drugoosobowa do praktyk komunikacyjnych
i uzytkowniczych obecnych na przyktad w grach cyfrowych. Czytelnik zostaje
wlaczony w obreb wydarzen reprezentowanych juz jako wspotdoswiadczane przez

the Novel (London: Secker & Warburg, 2002), 78-79. Por. Paulina Kwiatkowska, Zeszlego roku
w Marienbadzie. Obrazy wytarte i wyparte, Widok 24 (2019), 1-26.

30. Tom Brown, Breaking the Fourth Wall. Direct Address in the Cinema (Edinburgh: Edin-
burgh University Press, 2013).

31. Julian Hanebeck, Understanding Metalepsis: The Hermeneutics of Narrative Transgression
(Berlin Boston: De Gruyter, 2017).

32. Glowinski, ““Nouveau roman’ - problemy teoretyczne”, w: Porzgdek, chaos, znaczenie
(Warszawa: PIW, 1968), 35-89.
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“ja” moéwigce i “ty”, o ktéorym moéwi. Wchodzi wyobrazniowo w przestrzen wie-
lopodmiotowa — ukonstytuowang w ramach “my-centryczne;j” intencjonalnosci
wspoldzielonej”, by przywola¢ termin Michaela Tomasella na okreslenie architek-
tury mentalnej interakcji miedzyludzkich. To wspétdzialanie, interakcja “ja” i “ty”
jest najwazniejszg cecha semantyki literackiego opowiadania w drugiej osobie.
Podmiot méwigcy jest zorientowany na znaczacy kontakt z innym - jest cielesnie,
a wiec i poznawczo zwrocony ku innemu podmiotowi w swoim srodowisku; zawsze
zajmuje wzgledem niego afektywnie zabarwione stanowisko: nie moze pozostaé
zdystansowany, obojetny, niezaangazowany. To interakcyjne nacechowanie aktu
opowiadania kierowanego do “ty” nazywam wspétobecnoscia “ja” méwigcego
i “ty” odbiorczego. Aby zilustrowac te ceche narracji drugoosobowej, postuze sie
przykladem Morfiny Szczepana Twardocha (2012):

Zegnasz sie i idziesz, idziesz, oszotomiony, wychodzisz po prostu, Kennkarte w dloni,
w kieszeni polski paszport, wychodzisz. Zgromadzeni w korytarzu kandydaci na Niemcow
rozstepuja si¢ przed toba. Patrza na dokument w twojej dfoni i patrzg na ciebie z jaka$
pogarda, zdrajcy potencjalni na dokonanego arcyzdrajce, a moze patrza na ciebie z po-
dziwem, szacunkiem, strachem? [...] Wychodzisz oszofomiony Kosteczku, wychodzisz
na ulice Fredry, zaczelo pada¢, wychodzisz w deszcz, jakby wcale nie padato, nie myslisz
o deszczu. Idziesz oszotomiony przez park, idziesz ulicami, Kennkarte wsunates do
wewnetrznej kieszeni marynarki i idziesz, Kosteczku®.

A potem nagle stajesz przed domem na ulicy Podwale, numer 21, dom czysta moderna,
funkcjonalizm, ale bez luksuséw jak u ciebie na Madalinskiego i bez smaku i bez wy-
rafinowania, endek poznanski i mieszkanie kupil skromne, patrzysz w ich okna - i tak,
za ta szyba jest twoj Jureczek.

Narracja drugoosobowa wlasciwa wyraznie sprzyja ucielesnionemu zakorze-
nieniu w $§wiecie opowiesci, gdyz umozliwia czytelnikowi odczucie podzielania
z bohaterem wykonywanej czynnosci fizycznej - ruchu cielesnego, pokonywania
przestrzeni, jej sensualnego mapowania poprzez akty percepcyjne.” Elementy

33. Ojej znaczeniu dla ontogenezy i filogenezy cztowieka oraz rozwoju kultury pisat Michael
Tomasello, Dlaczego wspélpracujemy, przel. Lukasz Kwiatek (Krakéw: Copernicus Center Press, 2016).

34. Szczepan Twardoch, Morfina (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2012), cytaty ze stron
2221223 oraz 326.

35. Marco Caracciolo, “Blind Reading: Bodily and Perceptual Responses to Narrative”, w: The
Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach (Berlin, Boston: De Gruyter, 2014), 93-109 oraz
110-132. Caracciolo podkresla znaczenie “wyobrazni odgrywajacej” (ang. enactment imagination)
dla procesu lekturowego: rozpatruje jej wptyw na emocjonalno-cielesne zaangazowanie czytelni-
cze oraz podswiadome, zakorzenione w pamieci wlasnego ciala, rozpoznanie sytuacji bohatera

101



opisywane $wiata przedstawionego - relacje przestrzenne, usytuowanie przedmio-
tow, inni bohaterowie — musza pojawic si¢ w polu percepcji adresata narracji, by
w ogole zaistnie¢; od razu stajg sie dla czytelnika markerami orientacji w $wiecie

opowiesci. Nastepuje wiec wyrazne wprowadzenie czytelnika w obreb $wiado-
mosci “ty”, tam znajduje si¢ centrum deiktyczne narracji, ujawnia si¢ fokalizacja

zmyslowa jako mechanizm regulujacy zakres dostepnej informacji sensualne;.
Mozliwos¢ projektowania siebie w potozenie czasoprzestrzenne postaci powoduje

przede wszystkim zwigzek cielesny (wewnetrzng symulacje dziatania), nie musi

jednak wyzwala¢ empatii czy utozsamienia, jesli sa ku temu wyrazne przeszkody
(na przyktad adresat zwrotu do “ty” jest seryjnym morderca, jak w powiesci Uwi-
ktanie Iaina Banksa!). Tekstowe “ty” staje si¢ cielesnym reprezentantem czytelnika

iangazuje go poprzez ucielesniong symulacje w fikcyjna akcje. Ten aspekt lektury
opowiadania drugoosobowego potwierdzaja badania empiryczne nad procesem

jego rozumienia’®® — odbiorcy sg sklonni czesciej identyfikowac sie z dziatajagcym

adresatem takiej narracji, niz z podmiotem méwigcym do niego, ktdérego kla-
syczna narratologia wcigz uwaza za dominujgcg instancje w tym specyficznym

akcie komunikacyjnym.

Partycypacyjny potencjat literackiego opowiadania drugoosobowego bardzo
tatwo poréwnac do doswiadczenia wspotsprawczosci i wspdtobecnosci, jakie sa
udziatem gracza wykorzystujacego figure awatara.”’” W grach uzycie narracji
drugoosobowej sprzyja efektowi partycypacji w tu i teraz rozgrywki®, staje si¢ wy-
kladnikiem growej nazywosci, sprzyjajac pelnej identyfikacji gracza i bohatera
gry. Dla uczestnika gry wideo dzialajace cialo awatara to medium sprawczosci
i zaangazowania®, mozliwe do uzycia w réznych typach interakcji; takze tych,
ktore pozwalajg odegra¢ odmienne aspekty wlasnej osobowosci. Postugiwanie sie
awatarem ma szereg funkgji, z ktérych podstawows jest poczucie zamieszkiwania
w wirtualnym $rodowisku, wytworzenie wrazenia sprawczosci i podjgcie spo-
tecznej aktywnosci®® w czasie rozgrywki. Czytelnik cyfrowy / uczestnik kultury

dzialajacego w danych warunkach (czasoprzestrzeni i sytuacji egzystencjalnej). Znamienne, ze
jednak nie badat pod tym katem narracji drugoosobowej, wrecz idealnie ewokujacej ten efekt.

36. Alice Belliin., “A Reader Response Method not Just For ‘You™, Language and Literature
28, nr 3 (2019), 241-262.

37. Mark Meadows, “I, Avatar. The Culture and Consequences of Having a Second Life”
(Berkeley: New Riders, 2007).

38. Michal Klosinski, “Przekraczajac horyzont innoéci: narracja drugoosobowa w fabularnych
grach cyfrowych jako problem biopolityczny”, Zagadnienia Rodzajow Literackich 4 (2022), 83-96.

39. Harrison Gish, “Grand Theft Auto V: Avatars”, w: How to Play in Video Games, red.
Matthew Thomas Payne, Nina B. Huntemann (New York: New York University Press), 36-43.

40. Avatars at Work and Play. Collaboration and Interaction in Shared Virtual Environments,
red. Ralph Schroeder, Ann-Sofie Axelsson (Dordrecht: Springer, 2006).
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cyfrowej uzytkuje rozmaite awatary” jako dostepny sobie sposéb uczestnictwa
w $wiecie przedstawionym — wybierajac je, dowolnie modyfikujac, wyposazajac
w cechy zupelnie odbiegajace od wlasnych i niekiedy dokonujac czynéw, na
ktdre nie zdobylby sie w $wiecie rzeczywistym (przypadek gier komputerowych
zmuszajacych do fizycznej eliminacji rozlicznych przeciwnikéw). Postugiwanie
sie rozmaitymi wcieleniami w réznych medialnych odstonach przychodzi nam
o wiele tatwiej — zaréwno w przypadku kreowania wlasnego wizerunku (na przy-
klad w formie spersonalizowanej reprezentacji obrazkowej uzywanej w mediach
spolecznosciowych), jak i w obstudze tego typu wcielen na potrzeby udzialu
w grze, na przyklad w popularnych role playing games** (w wersji tradycyjnej lub
wideo). Te nowe praktyki kulturowe wplywaja takze na status literackich form
dawniejszych (réwniez narracji drugoosobowej w druku) — zmienia si¢ bowiem
caly kontekst medialny. Fundamentalng sytuacje zwiazang z narracja drugooso-
bowa w kulturze druku “opowiadam ci o tym, co si¢ z tobg teraz dzieje” dzisiejszy
uczestnik kultury multimedialnej i interaktywnej rozpoznaje jako znang sobie
funkcjonalno$¢: “uzywam ciebie jako mojego awatara w tym wlasnie §wiecie;
projektuje siebie w twoje wirtualne cialo”. Nalezy jednak pamieta¢, ze literacka
nazywo$¢ kreowana jest za posrednictwem srodkow jezykowo-tekstowych, podczas
gdy growa konstytuuje wspotobecnos¢ bezposrednia*® — wspolobecno$¢ poprzez
doswiadczenie postugiwania sie interfejsem czy analogowymi urzadzeniami go
rozrzeszajacymi‘,

Wspdlczesna wszechobecno$¢ doswiadczenia “na Zywo” (masowego i tatwo
dostepnego*’) modyfikuje kulturowy status literackiej narracji drugoosobo-
wej — mozna ja postrzega¢, jako duzo bardziej kompatybilng z interakcyjnym
srodowiskiem nowomedialnym niz forma w pierwszej lub trzeciej osobie. W tym
rozpoznaniu odnajduje potwierdzenie swojej tezy, iz rosngca migdzynarodowa
popularnos¢ opowiadania drugoosobowego ttumaczy si¢ koniecznoscia znalezie-
nia przez literatur¢ nowej formy narracji korespondujacej z rozwojem otoczenia

41. T. L. Taylor, “Living Digitally - Embodiment in Virtual Worlds”, w: The Social Life of
Avatars: Presence and Interaction in Shared Virtual Environments, red. Ralph Schroeder (London:
Springer-Verlag 2002), 40-62.

42. O zwigzkach tej formy medialnej z problematyka wspodlczesnej teorii literatury i poetyka
powiesci zob. Olga Dawidowicz, “Role playing games a literatura wspolczesna”, w: Praktyki opo-
wiadania, red. Bogdan Owczarek i in. (Krakéw: Universitas 2001), 341-368.

43. Christopher Hanson, Game Time: Understanding Temporality in Video Games (Blooming-
ton: Indiana University Press, 2018), 18-35.

44. Michal Klosinski, Przygody cyfrowego tulacza. Interpretacje gro znawcze (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2023), 169-194.

45. Na przetomie 2021/2022 platforma Facebook zaczela realizowac plan przejscia na wyzszy
poziom wirtualnej integracji swoich uslug, tworzac wersje Meta, majaca docelowo przeniesé
dotychczasowe aktywnosci swoich uzytkownikéw w wymiar wirtualny.
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medialnego, odzwierciedlajacej skomplikowane powigzania interpersonalne,
jakie warunkuja nasze zycie w globalnej wiosce i realnosci masowej komunikacji
bezposredniej. Efekt udziwnienia, niegdy$ towarzyszacy narracji w drugiej osobie,
bezpowrotnie przemingl; oswoilismy sie z obstuga interaktywnych swiatéw wirtu-
alnych poprzez uzywanie wlasnego wcielenia funkcjonujacego w nich. Gramatyka
powiesci oparta na zaimku “ty” odstania, tematyzuje i tym samym wzmacnia
role odbiorcy narracji, nadaje mu role niezbywalnego wspotuczestnika aktu
narracyjnego i cisle zespaja czynnos$¢ opowiadania z sytuacja jego odbioru: tu
i teraz, na zywo. Aktywizowanie odbiorcy w ramach opowiadanej/obserwowanej/
dos$wiadczanej wielomedialnie opowiesci stanowi za$ — w drugiej dekadzie XXI
wieku — uprzywilejowana forme partycypacji w kulturze. Narracja drugoosobowa
wykorzystuje najczesciej efekt konwencjonalnego zréwnania czasu opowiadania
i czasu odbioru, ma wiec znamiona iluzji naocznosci, sprawozdania z “tu i teraz”,
do czego uzytkownicy dzisiejszych komunikatoréw i medidw interaktywnych sa
przyzwyczajeni jako do prototypowej sytuacji nadawczo-odbiorczej.

Bibliografia

Auslander, Paul. Liveness: Performance in a Mediatized Culture. Routledge: London
New York, 1999.

Balcerzan, Edward. “W strone genologii multimedialnej”. Teksty Drugie 6 (1999), 7-24.

Bell Alice, Astrid Ensslin, Jen Smith “A Reader Response Method not Just For ‘You™.
Language and Literature 28, nr 3 (2019), 241-262.

Brown, Tom. Breaking the Fourth Wall. Direct Address in the Cinema. Edinburgh: Edin-
burgh University Press, 2013.

Caracciolo, Marco. The Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach. Berlin
Boston: De Gruyter, 2014.

Dawidowicz, Olga. “Role playing games a literatura wspolczesna”. W: Praktyki opowiada-
nia, red. Bogdan Owczarek, Zofia Mitosek, Wincenty Grajewski, 341-368. Krakow:
Universitas, 2001.

Dell Conte, Matt. “Why You Can’t Speak: Second-Person Narration Voice, and a New
Model for Understanding Narrative. Style 37, nr 2 (2003), 204-219.

Egan, Jennifer. Black Box. https://www.newyorker.com/magazine/2012/06/04/black-box
(21.01.2024).

Ellestrom, Lars. Transmedial Narration Narratives and Stories in Different Media. Cham:
Pelgrave MacMillan, 2019.

Fludernik, Monika. “Second-Person Fiction: Narrative You as Addressee and/or Pro-
tagonist”. AAA - Arbeiten aus Anglistik und Amerikanistik 18, nr 2 (1993), 217-247.

Fludernik, Monika. “Second-Person Narrative As a Test Case for Narratology: The Limits
of Realism”. Style 28, nr 3 (1994), 445-479.

104



Fludernik, Monika. “Second-Person Narrative: A Bibliography”. Style 28, nr 4 (1994),
525-548.

Gish, Harrison. “Grand Theft Auto V: Avatars”. W: How to Play in Video Games, red.
Matthew Thomas Payne, Nina B. Huntemann, 36-43. New York: New York Uni-
versity Press, 2019.

Glowinski, Michal. ““Nouveau roman’ - problemy teoretyczne”. W: Porzgdek, chaos,
znaczenie, 35-89. Warszawa: PIW, 1968.

Glowinski, Michal. “Powies¢ jako metodologia powiesci”. W: Porzgdek, chaos, znaczenie,
90-136. Warszawa: PIW, 1968.

Glowinski, Michal. Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej. Wroctaw:
Ossolineum, 1969.

Hanebeck, Julian. Understanding Metalepsis: The Hermeneutics of Narrative Transgression.
Berlin, Boston: De Gruyter, 2017.

Hantzis, Darlene. “You Are About to Begin Reading’: The Nature and Function of Second
Person Point of View in Narrative. http://digitalcommons.lsu.edu/cgi/viewcontent.
cgi?article=5571&context=gradschool_disstheses (21.12.2023).

Harrigan, Pat, Wardrip-Fruin Noah (red.). Second Person. Role-Playing and Story in
Games and Playable Media. Cambridge, MA, London: The MIT Press, 2010.

Herman, David. “Textual ‘You’ and Double Deixis in Edna O’Brien’s ‘A Pagan Place™.
Style 28, nr 3 (1994), 378-410.

Ikeo, Reiko. “Contemporary Present-Tense Fiction: Crossing Boundaries in Narrative”.
Language and Literature 32, nr 1 (2023), 98-128.

Iliopoulou, Evgenia. Because of You. Understanding Second-Person Storytelling. Bielefeld:
transcript Verlag, 2019.

Kacandes, Irene. Talk Fiction: Literature and the Talk Explosion. Lincoln: University of
Nebraska Press. 2001.

Kaczmarczyk, Katarzyna (red.). Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania.
Krakéw: Universitas, 2017.

Kincaid, Jamaica. A Small Place. New York: Farrar, Stauss and Giroux, 2000.

Kluszczynski, Ryszard. Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do spektaklu. War-
szawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2010.

Klosinski, Michat. “Przekraczajac horyzont innosci: narracja drugoosobowa w fabularnych
grach cyfrowych jako problem biopolityczny”. Zagadnienia Rodzajow Literackich
4(2022), 83-96.

Ktosinski, Michal. Przygody cyfrowego tutacza. Interpretacje gro znawcze. Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2023.

Kwiatkowska, Paulina. “Zesztego roku w Marienbadzie. Obrazy wytarte i wyparte”.
Widok 24 (2019), 1-26.

Lodge, David. Consciousness and the Novel. London: Secker & Warburg, 2002.

Lublin Studies in Modern Languages and Literature 44, nr 2 (2020), numer monograficzny
“Formal Intersections between Narrative Fiction and Other Media”.

108


http://digitalcommons.lsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=5571&context=gradschool_disstheses
http://digitalcommons.lsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=5571&context=gradschool_disstheses

Maj, Krzysztof M. “Ucieczka od linearnoéci. W strone swiatocentrycznego modelu nar-
racji transmedialnych”. W: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania,
red. Katarzyna Kaczmarczyk, 283-308. Krakow: Universitas, 2017.

Marcela, Mikolaj. “Narracja — kolaboracja?”. Artpapier 21 (2008). http://artpapier.com/
index.php?page=artykul&wydanie=70&artykul=1633 (20.12.2023).

Marecki, Piotr. Gatunki cyfrowe: instrukcja obstugi. Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2018.

Margolin, Uri. “Narrative ‘You’ Revisited”. Language and Style 23, nr 4 (1994), 1-21.

Maziarczyk, Grzegorz. The Narratee in Contemporary British Fiction. A Typological Study.
Lublin: Wydawnictwo KUL, 2005

Meadows, Mark. I, Avatar. The Culture and Consequences of Having a Second Life. Ber-
keley: New Riders, 2007.

Morrissette, Bruce. “Narrative ‘You’ in Contemporary Literature”. Comparative Literature
Studies 2 (1965), 1-24.

Morrissette, Bruce. “Powie$¢ i kino: przypadek Robbe-Grilleta”, przet. Wiktoria Krzemien,
Pamietnik Literacki 2 (1975), 211-229.

Nie, Baoyu. “A Study on the Second-Person Narrative in Jennifer Egan’s Black Box”. Open
Journal of Social Sciences 3 (2015), 51-58. https://www.scirp.org/pdf/JSS_2015101509293
816.pdf (21.01.2024).

Rembowska-Pluciennik, Magdalena. “Second-Person Narration as a Joint Action”. Lan-
guage and Literature 27, nr 3 (2018), 159-175.

Richardson, Brian. “I etcetera... On the Poetics and Ideology of Multipersoned Narra-
tives”. Style 28, nr 3 (1994), 312-328.

Richardson, Brian. “The Poetics and Politics of Second Person Narrative”. Genre 24,
nr 3 (1991), 309-330.

Richardson, Brian. Unnatural Voices: Extreme Narration in Modern and Contemporary
Fiction. Columbus: Ohio State University Press, 2006.

Rodl, Sebastian. “Intentional Transaction”. W: The Second Person, red. Naomi Eilan,
304-316. London, New York: Routledge, 2017.

Ryan, Marie-Laure, Thon Jan-Noél (red.). Storyworlds across Media. Toward a Media-
-Conscious Narratology. Lincoln: University of Nebraska Press, 2014.

Ryan, Marie-Laure. “Transmedial Storytelling and Transfictionality”. Poetics Today 34,
nr 3 (2013), 361-388.

Schofield, Dennis. Second Person Narrative: A Point of View? The Function of Second
Person Pronoun in Narrative Prose Fiction. Victoria: Deakin University, 1998.

Schroeder, Ralph, Axelsson Ann-Sofie (red.). Avatars at Work and Play. Collaboration
and Interaction in Shared Virtual Environments. Dordrecht: Springer, 2006.

Sorlin, Sandrine. The Stylistics of You. The Second-Person Pronoun and Its Pragmatics
Effects. Cambridge: Cambridge University Press, 2022.

Sugiera, Malgorzata. “Nazywo$¢”. W: Performatyka: terytoria, red. Ewa Bal, Dariusz
Kosinski, 143-149. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017.

106


http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=70&artykul=1633
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=70&artykul=1633
https://www.scirp.org/pdf/JSS_2015101509293816.pdf
https://www.scirp.org/pdf/JSS_2015101509293816.pdf

Szczesna Ewa, Piotr Kubinski, Marcin Leszczynski red.). Miedzy dyskursami, sztukami,
mediami. Komparatystyka jutra. Krakéw: Universitas, 2017.

Taylor, T. L. “Living Digitally - Embodiment in Virtual Worlds”. W: The Social Life of
Avatars: Presence and Interaction in Shared Virtual Environments, red. Ralph Schroe-
der, 40-62. London: Springer-Verlag, 2002.

Thon, Jan-Noél. Transmedial Narratology and Contemporary Media Culture. Lincoln:
University of Nebraska Press, 2016.

Twardoch, Szczepan. Morfina. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2012.

Tomasello, Michael. Dlaczego wspotpracujemy, przel. Lukasz Kwiatek. Krakow: Coper-
nicus Center Press, 2016.

Walker, Jill. “Do You Think You're Part of This? Digital Texts and the Second Person
Address”. W: Cybertext Yearbook 2000, red. Raine Koskimaa, Markku Eskelinen,
8-25. Jyvaskyld: University of Jyvaskyld, 2001.

Winiecka, Elzbieta. Poszerzanie pola literatury. Studia o literackosci w Internecie. Krakow:
Universitas, 2020.

Wisniewski, Michal R. Jetlag. Warszawa: Krytyka Polityczna, 2014.

Witosz, Bozena. “O wzajemne;j relacji zaimkow “ja” — “ty” w narracji”. Jezyk Artystyczny
2 (1981), 27-36.

Witosz, Bozena. Cechy strukturalno-sktadniowe monologu wypowiedzianego (na przy-
ktadzie literatury polskiej). Katowice: Wydawnictwo US, 1988.

Wojtowicz, Aleksander. “Wsrdd ‘nowych mozliwoéci’. Powie$¢ awangardowa i film”.
W: Cogito i “sejsmograf podswiadomosci”. Proza Pierwszej Awangardy, 191-222.
Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2010.

Wryslouch, Seweryna. Problematyka symultanizmu w prozie. Poznan: Wydawnictwo
UAM, 1981.

Zagadnienia Rodzajow Literackich 65, nr 4 (2022) (numer tematyczny “Transmedial
Second-Person Narratives”).

107






