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Refleksije artystyczne
w polskiej liryce emigracyine]
Przypadek Anny Frajlich!

Artistic Reflections in Polish Emigré Poetry. Anna Frajlich’s Case

Abstract: The text is devoted to artistic reflections in the poetry of Anna Frajlich - a Polish
émigré writer. The main subject of this analysis is the author’s personal thought on human
existence set in the context of art broadly conceived. The author of this article focuses
on several poems which were created during Frajlich’s two separate émigré periods, the
Italian and the American ones, in which readers can trace symbolic but meaningful - in
the context of the writer’s existential reflections — art inspirations. Though the scholarly
analysis concentrates on the poetic works which reveal the evident pictorial context, none
of them aims to verbally represent or reconstruct a piece of art, and for this reason they
do not correspond with a classic definition of ekphrasis.
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W badaniach poswieconych polskiej literaturze emigracyjnej czesto powraca
pytanie o istote i sens egzystencji zwielokrotnionej, pomnozonej, ktérej pisarz
do$wiadcza¢ ma wiasnie w tych szczegdlnych okolicznosciach — poza ojczyzna
urodzenia. W rozpoznaniach krytycznoliterackich zwraca si¢ uwage na zlozona
perspektywe ogladu swiata, w ktorej przenikaja sie, przegladaja, wzajemnie
wzmacniajg, a czesto tez wypieraja, rozne sposoby widzenia, rozumienia i od-
czuwania rzeczywistosci emigracyjnej i geograficznie oddalonej, rozumianej
tutaj jako miejsce urodzenia. Rozwazania dotyczace egzystencji symbolicznie
pomnozonej, w przypadku pisarza emigranta, nalezaloby wiec sytuowaé w prze-
strzeni refleksji socjologicznej, psychologicznej czy — szerzej jeszcze - kulturowe;.
Pisarz zyjacy i tworzacy poza swym miejscem urodzenia znajduje si¢ w do$¢
osobliwej i w jakims$ sensie wyrdzniajacej go sytuacji. Jego perspektywa ogladu
rzeczywistosci jest bowiem po wielokro¢ zaposredniczona i oparta zawsze na

1. Niniejsza publikacja zostata sfinansowana ze srodkéw Wydzialu Studiéow Miedzynaro-
dowych i Politycznych w ramach Programu Strategicznego Inicjatywa Doskonalo$ci w Uniwer-
sytecie Jagiellonskim.
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widzeniu poprzez — nowy jezyk, nowa kulture, czesto niezrozumialy, niedostepna
i nietaskawa dla przybysza. Proces przygladania si¢, podgladania i opisywania
nowej przestrzeni, a takze spogladania na siebie przez lustro innego, nie odbywa
si¢ wiec bez przeszkdd, ale jest tez fascynujacym doswiadczeniem, szczegolnie jesli
oswajanie nowego $wiata zostaje zaposredniczone przez przestrzen artystyczna,
poprzez mowe sztuk plastycznych, malarskich czy wizualnych.

Refleksja artystyczna jest wyraznie obecna w twdrczosci polskich pisarzy
zamieszkalych poza krajem, czego przykladem jest miedzy innymi emigracyj-
na poezja Czestawa Milosza, Adama Zagajewskiego, Anny Frajlich, Wactawa
Iwaniuka, Andrzeja Buszy, Bolestawa Taborskiego, Adama Czerniawskiego czy
Bronistawa Przyluskiego. Najczesciej ten wymiar ich liryki emigracyjnej oma-
wiany jest w odniesieniu do pojedynczych wierszy, ktore najpetniej ujawniajg
obrazowanie i wrazliwos$¢ artystyczng autora. Tymczasem sztuka staje si¢ dla
kazdego z nich nie tylko najczulszym i réwnocze$nie najbardziej milczagcym
ttumaczem i wyrazicielem kultur, ale przede wszystkim pretekstem do namystu
egzystencjalnego, filozoficznego i — nierzadko - bardzo intymnego. To wlasnie
dzigki niej $wiat doznan pisarza, odczuwanych w nowej, emigracyjnej przestrzeni,
nieustannie pomnaza si¢, nasyca nowymi obrazami, przemienia si¢ i ewoluuje.
Potwierdzenie znajduja tu sfowa Marcela Prousta, ktéry tak opisywal oddziaty-
wanie i promieniowanie sztuki:

Dzigki sztuce, zamiast widzie¢ jeden $wiat, nasz, widzimy, jak $wiat sie¢ pomnaza, ilu jest
bowiem oryginalnych artystow, tyloma dysponujemy $wiatami, ktore bardziej roznig sie
miedzy sobg od $wiatéw krazacych w nieskonczonosci, i cho¢ wygasénie ognisko, skad
emanuje $wiat artysty, przez wiele stuleci $wiat 6w, czy nazywal si¢ Rembrandt, czy tez
Vermeer, wysyla nam wciaz jeszcze specjalny swdj promien’.

Symbolicznie wyrazona przez Prousta kategoria dysponowania §wiatami
artystycznymi moglaby oznacza¢ wchodzenie w posiadanie jakich$ czesci, ele-
mentéw przynaleznych do tej wlasnie przestrzeni. W istocie za$ chodziloby tu
o pozamaterialne korzystanie z dobrodziejstw tego §wiata, mentalne zarzadzanie
nim w granicach wlasnej wrazliwosci, skali potrzeb i pragnien zwigzanych z ob-
cowaniem ze sztuka. Z perspektywy pisarza emigracyjnego sa to wazne ustalenia,
bowiem mowa sztuki, czy - szerzej — przestrzeni artystycznej, podobnie jak
mowa miejsca rozumianego jako natura, otaczajacy cztowieka krajobraz, to dwa
najistotniejsze obszary ocalenia i ucieczki przed wielowymiarowa samotnoscia,
jakiej doswiadcza pisarz funkcjonujacy poza ojczyzng urodzenia.

2. Marcel Proust, Czas odnaleziony, przet. Julian Rogozinski (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1965), 275.
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Sposoby siegania po sztuke, wchodzenia z nig w osobliwy dialog, a takze powody;,
dla ktérych uobecnia si¢ ona w emigracyjnej egzystencji wspomnianych poetéw, sa
za kazdym razem odmienne, podobnie jak forma, w jakiej sztuka przenika prze-
strzen ich wierszy. W tym studium pragne przyjrzec sie artystycznej poetyce Anny
Frajlich, polskiej pisarki i wykladowczyni Uniwersytetu Columbia, od poczatku
lat siedemdziesigtych XX wieku zamieszkalej w Nowym Jorku. Nurt artystyczny
w jej liryce postrzegam jako jeden z bardziej znaczacych, cho¢ pozornie realizuje
si¢ on w cieniu mocno obecnej w tej poezji topiki miejsca, wygnania, czasu czy
tozsamosdci. Refleksje artystyczne Frajlich uobecniajg sie dyskretnie na przestrzeni
jej kilkunastu zbioréw poetyckich, ale bez watpienia nie stanowig one marginalnej
cze$¢ calego jej dorobku. Nalezy je sytuowac¢ w szerszym kontekscie znaczenio-
wym, w ktérym miesci sie paradygmat swiatow zwielokrotnionych. W szkicu
ograniczam swe rozwazania nad poetyckimi dialogami Anny Frajlich do kilku
wierszy, ktére w moim przekonaniu wyrazaja zfozony i najbardziej symboliczny
namyst nad sztukami plastycznymi autorki’. Podstawowymi kategoriami, ktore
wyznacza¢ tu bedg kierunki analizy krytycznoliterackiej, sa obraz, definiowany
w kontekscie liryki poetki, oraz obrazowanie artystyczne, rozumiane tu jako
kreatywna energia, pomnazajaca perspektywy ogladu rzeczywistosci. W centrum
rozwazan sytuuje najczesciej konkretny pikturalny intertekst!, ktéry Anna Fraj-
lich dostrzega w otaczajacym ja swiecie. W jej lirykach funkcjonuje on jako efekt
poetyckiej transmutacji, osadzony w osobistej narracji egzystencjalnej. W takim
ujeciu obraz zaczyna funkcjonowaé samodzielnie i niezaleznie od sztuki, cho¢ to
wlasnie z niej si¢ wywodzi, o czym w dalszej cz¢sci poswiadczaé beda przywolane
wiersze. Wlasnie w tym rozumieniu sens obrazowania artystycznego przenikac¢
sie bedzie z zagadnieniem obrazowos$ci w wybranych lirykach. Termin ten, jak
wyjasnia Adam Dziadek, “[...] generuje w jezyku efekty podobne do tych wywo-
tujacych obrazy, tzn. $wiat jest przedstawiany za pomoca technik obrazowych,
ale pisarz nie reprezentuje dziet sztuki. Utwor obrazowy moze by¢ na przykiad
zwigzany ze stylem danego artysty””. Obrazowanie w tworczosci Anny Frajlich
ma czesto artystyczne zaszczepienie®, a wigc moze by¢ inspirowane sztukami

3. Tekst stanowi fragment obszernego i niepublikowanego dotad szkicu poswigconego ar-
tystycznemu obrazowaniu w tworczosci Anny Frajlich. Omawiam w nim réwniez inne wiersze
poetki, ktore nie zostaly pomieszczone w tym artykule, w tym m.in. “Braque”, Kanon”, “Kobiety
Renoira”, “Ogrody Moneta”, “W muzeum”, “W drewnie”, “Dama z fasiczka prosi wielkiego mistrza
o konterfekt”, “Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu”.

4. Okreslenie Adama Dziadka, zob. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji
sztuk w polskiej poezji wspélczesnej (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011), 92.

5. Dziadek, Obrazy, 36.

6. Adam Dziadek pisze o “wizualnym zaszczepieniu”, od ktérego, jak powiada “[...] zaczyna

sie wypowiedZ swobodnie powigzana z samym dzietem sztuki”, zob. Dziadek, Obrazy, 168.

187



plastycznymi czy malarskimi, ale nie skupia si¢ ono na opisie konkretnego dzieta

i nie uruchamia refleksyjnosci powigzanej z historig sztuki. Na skutek pewnego

oszolomienia konkretnym dzielem pisarka nie podejmuje préby poetyckiego zre-
konstruowania tego, co stworzyl artysta, nie ustanawia wiec osobnej, poetyckiej

reprezentacji dzieta sztuki, lecz buduje swa refleksje wokot pikturalnej energei, by
przywola¢ formule zaproponowang przez Plutarcha’. W ten sposob artystyczna

rzeczywisto$¢ obrazowa staje sie punktem wyjscia i pretekstem do przyjrzenia

si¢ wielowymiarowemu obrazowi realnosci, w jakiej poetka funkcjonuje, a takze

i sobie samej w perspektywie czasu i jej miejsc emigracyjnych.

Anna Frajlich wraz z me¢zem Wtadystawem Zajacem, synem Pawtem i siostrag
Felicja Bromberg zostali zmuszeni do opuszczenia Polski w zwigzku z antysemicka
propaganda i nagonka wymierzong przeciwko Polakom zydowskiego pocho-
dzenia w marcu 1968 roku. Po ponad trzydziestu latach poetka opublikowala
korespondencje rodzinng, ktérg wraz z mezem i siostra prowadzili z rodzicami
od momentu wyjazdu z Polski az do chwili, gdy oni réwniez dotarli do Stanéw
Zjednoczonych (pdttora roku po rozstaniu). We wstepie do tego epistolograficz-
nego $wiadectwa historii osobistej, Anna Frajlich zapisata:

Zadne z nas nie chcialo z Polski wyjezdzaé. Az do owego anonimowego, ztowrézbnego
komunikatu PAP-u, ze tylko do tego a tego dnia podania o wyjazd do Izraela beda
rozpatrywane “w trybie dotychczasowym”, mielismy nadzieje przeczeka¢ “marcows
zawieruche” i dalej budowac swoje zycie w Polsce, w ktorej czuli$my sie pelnoprawnymi
obywatelami, wbrew coraz bardziej agresywnej nagonce®.

Na wize¢ do Stanéw Zjednoczonych oczekiwali siedem miesiecy w Rzymie,
a do Nowego Jorku dotarli w 1970 roku. Artystka pisze we wstepie do listow ro-
dzinnych, ze “Pierwsze miesigce i lata w Stanach Zjednoczonych to byl potezny,
zimny prysznic”, natomiast okres rzymski wspomina jako udreke emocjonalna,
psychiczng, ogdlnie méwiac, jako czas “nedzy”, daleki od normalnoéci, ktora,
jak wowczas mysleli, juz nie istniata'®. Mimo gorzkich wspomnien z tamtego
okresu, w refleksji poswieconej wczesnym inicjacjom artystycznym poetki nie
sposdb go poming¢. Rzym byl punktem tranzytowym na mapie wymuszonej
podroézy, miejscem, w ktéorym Anna Frajlich i jej bliscy symbolicznie zegnali sie

7. O znaczeniu energei wedlug Plutarcha pisze miedzy innymi Emily Bilman w swej ksiazce
Modern Ekphrasis (Switzerland: Peter Lang, 2013), 61 8.
8. Felicja Bromberg, Anna Frajlich, Wiadystaw Zajac, Po Marcu - Wiede#, Rzym, Nowy Jork
(Warszawa: Biblioteka Midrasza, 2008), 6.
9. Bromberg, Frajlich, Zajac, Po Marcu, 9.
10. Anna Frajlich, “Dziennik”, Twdrczos¢ 12 (2021), 108.
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z Europa. Rownoczesnie ten etap w jej zyciu nalezy odczytywac jako istotny okres

wtajemniczenia w sztuke. Poetka odkrywata ja stopniowo, byla jej na pewno cie-
kawa, potrafila si¢ nig zachwyci¢, cho¢ okolicznosci, w jakich dokonywala si¢ ta

inicjacja, nie sprzyjaly beztroskiej kontemplacji. Rado$¢ wynikajaca z obcowania

z artystycznym bogactwem wiecznego miasta ttumit gleboko przezywany dramat

wygnania. Anna Frajlich i jej bliscy nie przybyli do Rzymu jako turysci, by nasyci¢

sie artystyczna mowg miejsca, odkrywang z antropologiczna wrecz precyzja. Pobyt

w stolicy Wioch byl wigc z jednej strony przede wszystkim czasem niepokoju,
niepewnoéci, nierzadko znuzenia, ale i paradoksalnie czasem, w ktérym poetka

i jej bliscy mogli czuc si¢ uprzywilejowani (cho¢ woéwczas zadne z nich zapewne

tak nie okresliloby tego stanu) wlasnie poprzez te bezprecedensowa mozliwos¢

przezywania sztuki w tak wielu jej odstonach i szukania w niej schronienia czy

ukojenia bolu tesknoty i przymusowego oderwania od wlasnej - polskiej — prze-
strzeni egzystencji. Obcowanie ze sztuka wloska, ktdra, jak nigdy wczesniej, byla

dostepna na wyciagniecie reki, bylo doswiadczeniem chwilowo wyzwalajacym,
uwalniajacym od frustrujacego poczucia zawieszenia egzystencjalnego, jakie

towarzyszylo oczekiwaniu na kolejny, finalny etap niechcianej podrézy. W kore-
spondenciji Frajlich odnajdujemy takie oto zapiski odnosnie do spotkan ze sztuka

i odwiedzin w muzeach:

W niedziele bylismy w Muzeum Etruskéw. Bardzo to $mieszne oglada¢ wazy i to wszystko,
co zawsze z ilustracji traktowalo sie jak samego Jowisza i cala mitologie. Bardzo duzo tu
tych wszystkich staroci. Widzielismy tez koloseum, ale pobieznie. Wierzg, Ze na wszystko
przyjdzie czas i ochota'.

Obejrzelismy Panteon, Fontanne di Trevi [...] Najwieksze wrazenie zrobil na nas Panteon —
znéw blisko 20 wiekéw, a architektura na niezwykle wysokim poziomie [...] Sg tu groby
krolow whoskich, m.in. Wiktora Emanuela, ktory jest bohaterem narodowym (zjednoczyt
Wilochy w 1869 r.) i Rafaela Santiego. Takie rzeczy robia wrazenie, to oczywiste'.

W okresie rzymskim powstalo zaledwie kilka lirykéw osadzonych w kontek-
$cie artystycznym. Kompozycyjnie i ideowo odbiegaja one od klasycznej ekfrazy,
rozumianej jako poetycki opis dzieta sztuki, jego werbalna reprezentacja, czy - jak
pisze Adam Dziadek - jego substytut". Wiersze takie jak “Santa Maria Austiliatri-

ce”, “Pompeje” czy “Z Florencji”, wywodza si¢ z przestrzeni refleksji artystycznej,
maja zakotwiczenie w szeroko pojetej sztuce. Co wiecej, poetka nie ukrywa w nich

11. Bromberg, Zajac, Frajlich, Po Marcu, 26.
12. Bromberg, Zajac, Frajlich, Po Marcu, 58.
13. Dziadek, Obrazy, 11.
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obrazowego zrodta swej inspiracji, jednak nie dazy do werbalnego rekonstruowa-
nia dziela artysty, zwlaszcza ze nie w kazdym przypadku mamy do czynienia
z typowym dzielem sztuki, jakim jest cho¢by obraz malarski. Przychodzi tu na
mysl typologia ekfraz zaproponowana przez Marie Rubins. Autorka Crossroad
of Arts, Crossroad of Cultures pisze migdzy innymi o ekfrazie psychologicznej
czy ekspresyjnej, skupiajacej si¢ na samym procesie percypowania i przezywania
dzieta sztuki, ktory jest nadrzedny w stosunku do opisu obiektu artystycznego*.
W dalszej czesci wywodu Rubins wspomina tez o ekfrazie romantycznej (cha-
rakteryzujacej wiersze artystyczne okresu romantyzmu), w ktérej dzieto sztuki
uruchamia i pobudza wyobraznie romantyczng obserwatora, prowokuje jej nagte
zrywy, lecz nie jest istota i kwintesencja poetyckiego wywodu, a jedynie punktem
wyijécia do wywolanych przez konkretny obiekt wyobrazen®. Trzy liryki z okresu
wloskiego mozna odczytywac w odniesieniu do niektdrych z tych zalozen. Nie
oznacza to oczywiscie, Ze wyobrazni¢ poetycka Anny Frajlich nalezy sytuowac
w kregu estetyki romantycznej. Natomiast chodzitoby tutaj o charakterystyczny
dla tej wlasnie estetyki sposdb wyzyskiwania szeroko pojmowanej przestrzeni
artystycznej, wyzwalajacej nagle zrywy wyobrazni emocjonalnej. W omawianej
tworczosci jej tropy ukladajg sie wielokierunkowo. Wigze si¢ to rowniez ze spe-
cyfikg obrazowania typowego dla ekfrazy ekspresyjnej. Szczegolnym przyktadem
takiego wlasnie postrzegania sztuki i transponowania jej w przestrzen wiersza jest
liryk “Santa Maria Ausiliatriche” z 1969 roku - bodaj jedno z najbardziej poru-
szajacych wyznan poetyckich, ktére mozna réwniez odczytywac w perspektywie
doswiadczen duchowych czy religijnych. W Rzymie Anna Frajlich wraz z rodzing
mieszkata przy ulicy Santa Maria Ausiliatrice — Matki Boskiej Pomocnej, gdzie
znajdowala sie katedra pod tym samym wezwaniem. W jednej z rozméw poetka
wyznaje, ze w tamtym okresie ona i jej rodzina byli w fatalnej sytuacji zyciowej,
co dosadnie wyrazita w ten oto sposéb - “[...] byliémy na samym dnie™'¢. Wiersz
“Santa Maria Austiliatrice” powstal wigc w szczegdlnie bolesnych okolicznosciach
i zapewne dlatego tez przyjmuje bardzo intymny ton. Przywotajmy stowa poetki:

Maria Ausiliatrice masz na wlosach deszcz
a w twej koronie $wiatla na daleka droge

14. Maria Rubins, Crossroad of Art, Crossroad of Cultures. Ekphrasis in Russian and French
Poetry (New York: Palgrave, 2000), 10.

15. Rubins, Crossroad, 27. Szerzej na temat znaczenia ekfrazy i jej typéw pisze w artykule
poswieconym tworczosci Andrzeja Buszy. Zob. Justyna Budzik, “Malarskie pogranicza Andrzeja
Buszy”, Perspektywy kultury 39, nr 4 (2022), https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/pk/article/
view/2316/2184 (11.02.2023).

16. Fragment pochodzi z rozmowy, ktdra przeprowadzitam z Anng Frajlich w Nowym Jorku
19 wrzeénia 2023 roku.
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Maria Ausiliatrice

juz dzwonig na msze

i tylko nie wiem

jaka mowg prosi¢ Boga

aTy

zawsze Pomocna tak jak w bolu
krzyk

juz wiesz przezy¢ trzeba

gdy nie mozna pojacé

i o cien w skwarze prosisz dla mnie
iotzy

Maria Ausiliatrice".

W rozmowie poswieconej temu lirykowi Anna Frajlich wyjasnia jego geneze:

Ten wiersz pisalam z gtebi bolu do tej, ktéra jest pomocna. To bylo jak szukanie ulgi,
ukojenia w bolu u tej, ktora moze pomoc, bo przezyla co$ bolesnego, wigc moze by¢ tym
symbolem, bo ma to w sobie. Tu mozemy sie spotkac — na poziomie bélu, gdy trzeba
przejs¢ przez co$, czego nie mozna poja¢. Dla nas to bylo wygnanie'.

Wiersz ten mozna odczytywac w kilku perspektywach. W pierwszej kolejnosci
jest to klasyczny przykiad poetyckiej modlitwy blagalnej. Autorka zwraca sie tu
w strone mistyKki i refleksyjnosci religijnej, ktorej uosobieniem jest Matka Boska.
Natomiast na poziomie obrazowania jest to réwniez liryk artystyczny, i w tym
znaczeniu mozna go sytuowac w kregu wypowiedzi o charakterze ekfrastycznym,
z wyraznym brzmieniem ekspresyjnym, w ktérym miesci si¢ intymny sposob
przezywania sztuki. Figura Matki Boskiej Pomocnej to przyklad sztuki sakralnej.
Jak wspomina Frajlich, jej wizerunek pojawiat si¢ na obrazach wystawianych
podczas procesji, ktore odbywaly sie w okolicy jej miejsca zamieszkania w Rzymie.
Mozna wiec moéwic o szczegdlnej formie doswiadczania sztuki i inicjacji arty-
stycznej. Nie wynikala ona bowiem z naturalnej potrzeby obcowania z dzietem,
kontemplowania go na prawach zwiedzajacego czy turysty. Poetka wchodzita
w relacje ze sztuka, nie majac na uwadze kontekstu poznawczego. Figura Matki
Boskiej nie zafunkcjonowata wiec w wyobrazeniu Frajlich w pierwszej kolejnosci

17. Anna Frajlich, “Santa Maria Ausiliatrice”, w: Anna Frajlich, Przeszczep. Wiersze zebrane
(Toronto-Szczecin-Bezrzecze: Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, Wydawnictwo FORMA,
Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, 2022), 75.

18. Fragment pochodzi z rozmowy przeprowadzonej z poetka 19 wrzesnia 2023 roku w No-
wym Jorku.
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jako koncepcja artystyczna czy urzeczywistnienie artystycznego projektu postaci

z Dziecigtkiem, ktdra goruje na szczycie katedry. Potwierdza to bardzo fragmen-
taryczny opis tego dziela, cho¢ zdaje si¢, Ze okreslenie opis z naddatkiem wyraza

to, co poetka zapisuje w ten oto lakoniczny sposob: “Maria Ausiliatrice masz na

wlosach deszcz / a w twej koronie $wiatta na daleka droge”. Akt zwrécenia sie

z pro$ba o pomoc w strone tej, ktora najlepiej rozumie nieuzasadniony i niepo-
jety bdl, jest w tym przypadku gestem ztozonym i nieoczywistym. W tej samej

rozmowie Anna Frajlich wyznala, ze bylo to dla niej doswiadczenie szczegolne,
zwlaszcza ze nie jest osoba religijna, a wiec mogtaby odczytywac wizerunek Matki
Boskiej wylacznie jako nieme dzielo sztuki. Tak sie jednak nie stafo. Sztuka sym-
bolicznie posredniczy tu w procesie ukojenia bélu. Milczacy wizerunek Matki

Boskiej Pomocnej, potaczony z wiara w jej zrozumienie i empatie, ma zadziataé
katarktycznie “jak w bolu krzyk”. Promieniowanie mistyki spotyka sie tu z dys-
kretnym i symbolicznym promieniowaniem sztuki. Warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ o liryku “Krzyk”, ktoéry wpisuje sie w artystyczne wiersze Frajlich pisane

w okresie amerykanskim. Jak zapowiada tytutl i krotki odautorski komentarz,
zostal on napisany pod wplywem silnych emocji, spowodowanych informacja,
ze stynny obraz Edwarda Muncha zostal skradziony z Muzeum Muncha w Oslo

w 2004 roku. W obliczu tej bulwersujacej i jednoczesnie gleboko poruszajacej

wiadomosci powstala nietypowa, poetycka odpowiedz, nieujawniajaca jednak
cech ekfrastycznych. Jest to szczegdlny opis biologicznej genezy krzyku, jako

zjawiska wyzwalajacego z bdlu i negatywnych emocji, krzyku, ktory “czasem
zatrzyma sie i drzy / lotem kolibra nad wargami / czasem zamiera z braku tchu
/ zanim dobiegnie do tchawicy™.

Dwa inne, wspomniane juz wiersze z okresu wloskiego — “Z Florencji” i “Pompe-
je”, mozna odczytywac jako jeszcze bardziej ztozone obrazy poetyckie, zdradzajace
nieoczywiste cechy ekfrastyczne. Interpretacja artystyczna jest w obu przypadkach
skomplikowana, bowiem obrazy, jakie przywotane zostaty w tych lirykach, trudno
okreslac¢ jako odniesienia do klasycznych dziet sztuki. Obydwa liryki powstaty
wskutek bardzo silnych wrazen, pewnego emocjonalnego wstrzasu, jak opisuje to
doswiadczenie poetka®, a przede wszystkim ich geneza zwigzana jest z podrozami
po wybranych miejscach we Wloszech, do ktérych Anna Frajlich dotarfa wraz
z rodzing w tamtym okresie. Do Florencji, a raczej do Lastra a Signa, malego
miasteczka kolo Florencji, przyjechali w 1970 roku na zaproszenie kolezanki
poetki Barbary Verdiani, ktéra mieszkata tam wraz z mezem Carlem Verdianim.
Jeszcze przed wyjazdem z Polski Frajlich spotkata si¢ z nig w Warszawie i wowczas

19. Anna Frajlich, “Krzyk”, w: Anna Frajlich, Lodzig jest i jest przystanig (Szczecin: FORMA,
2001), 52.
20. Z rozmowy z poetka, przeprowadzonej w Nowym Jorku 19 wrzesnia 2023 roku.
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przekazala jej, ze ich trasa wyjazdowa bedzie wiodla przez Wlochy. W Rzymie
skontaktowala sie z Verdiani i zostata zaproszona wraz z rodzing do ich domu
w Lastra a Signa. Maz kolezanki - Carlo Verdiani - byt ttumaczem literatury
polskiej na jezyk wloski, profesorem historii sztuki, a takze autorem monografii
poswieconej toskanskiej sztuce. Czas spedzony z przyjaciotmi poza Rzymem byt
bardziej optymistyczny, a przede wszystkim poznawczo fascynujacy. Poetka tak
opisuje ten moment w korespondencji:

Kochani!

Jestesmy juz drugi dzien we Florenciji, a raczej kolo Florencji, w matym miasteczku Lastra
a Signa. Mieszkamy w pieknym XII-wiecznym zameczku u mojej kolezanki. Trudno
wprost opisa¢, jak nam tu dobrze. Spokojnie, picknie, komfortowo, a przede wszystkim
bardzo serdecznie nas przyjmuja. Dzi$ zwiedzalismy troche florenckich zabytkéw i to
z tym wigkszg korzyscia, ze gospodarze s prawdziwymi znawcami sztuki, a wigc i my
korzystamy. Zupelnie jakby$my sie przeniesli do innego $wiata*..

Na kolejnych stronach Frajlich notuje:

Florencja podobata mi si¢ bardzo, sto razy bardziej niz Rzym. Mniejsza, cicha, czysta
i bogata we wspaniale dziela sztuki. Krajobraz piekny. Zreszta wzdtuz calej drogi gory,
a na stokach piekne miasteczka sredniowieczne. Widzieliémy dziela najwspanialszych
artystow wloskiego renesansu w muzeach, w kosciotach?.

Nieskrywany zachwyt nad miejscem i jego zapleczem artystycznym faczyt
sie z pragnieniem poglebienia wiedzy dotyczacej historii sztuki, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem wloskiego renesansu. Poetka w listach do rodzicéw prosi
o ksigzki z reprodukcjami dziet Rafaella, Giotta czy Michala Aniofa. Jednak
najwiekszym przezyciem byt dla niej sam fakt, ze widzi si¢ “[...] rzezby, obrazy,
ulice, sprzety pamietajace czasy i ludzi, ktérych zna caty $wiat™>. Szczegolnym
miejscem, w ktérym odbywalo sie symboliczne wtajemniczenie w sztuke wlo-
ska, byt sam dom rodziny Verdianich - mini galeria sztuki, gdzie poetka po raz
pierwszy zobaczyla oryginalng terakote wykonang przez jednego z florenckich
rzezbiarzy i architektéw z rodziny della Robbia. Barbara Verdiani opowiedziala
wowczas Annie Frajlich legende zwigzang z tajemnicg powstania terakoty, do
czego po latach poetka powrdcita wierszem Legenda o Luca della Robbia, ktéry
zostal napisany juz w Nowym Jorku. Okolicznosci jego powstania mojga réwniez

21. Bromberg, Frajlich, Zajac, Po Marcu, 85.
22. Bromberg, Frajlich, Zajac, Po Marcu, 87.
23. Bromberg, Frajlich, Zajac, Po Marcu, 87.
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zwigzek z artystyczng przestrzenig amerykanskiej metropolii, o czym pisze
w dalszej czgsci wywodu.

Bodzcoéw artystycznych bylo wiec podczas tej podrdzy bardzo wiele, jednak
wiersz, ktory powstal w tym samym roku we Wtoszech, pod wplywem wizyty we
Florencji, nie wydaje sie mocno powigzany ze sztuka. Proba sytuowania liryku
Z Florencji w przestrzeni klasycznej ekfrazy poetyckiej moze okazac si¢ zabiegiem
bezcelowym, bowiem zdarzenie, ktére poetka opisuje, nie zostalo wywiedzione
z obrazu malarskiego. Jest to wiersz mitosny, wiersz o tesknocie, a w jego centrum
Frajlich umieszcza Dantego, ktdry z czuloscig i uczuciem przyglada sie Beatrice,
stajacej na stynnym florenckim Ponte Vecchio, co Frajlich ujmuje w ten oto
poetycki sposdb:

Nie byto ci¢ na Ponte Vecchio
powoli mgta schodzita z gér
gdzies od Lugarno Dante szedt
i nagle poczul w sercu bol

-na moscie stala Beatrice
taka poranna jeszcze wiatr
nie zdazyt wplatac sie w jej wlosy
z odkrytych ramion Beatrice
mgla opadata tak jak z gor
Nie bylo ci¢ na Ponte Vecchio...*

To oczywista aluzja do tomu poezji Zycie nowe Dantego Alighieri, w ktérym
opisuje on historie swej milosci do Beatrice Portinari. Nie jest to wiersz pisany
“przed obrazem, wedlug obrazu, na motywach obrazu, w mysl obrazu, czy na
widok obrazu™, by przywola¢ wymieniane przez Anete Grodecka mozliwosci
w zakresie artystycznych powinowactw miedzy dzielem sztuki i jego poetycka
realizacjg, rekonstrukcjg. Bytoby to mozliwe za przyczyna obrazu Henryego Ho-
lidaya zatytulowanego “Dante i Beatrice”, dobrze znanego w dziejach malarstwa
swiatowego. Jednak to nie on stal si¢ Zrédlem obrazowania®®, cho¢ przedstawia
wlasnie to zdarzenie rozgrywajace sie na Ponte Vecchio. Mamy tu wiec przyklad
iluzji ekfrazy, by postuzy¢ sie jednym z terminéw zaproponowanych przez Adama

24. Frajlich, “Z Florencji”, w: Przeszczep, 76.

25. Aneta Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2009), 28.

26. Poetka potwierdzita takie rozpoznanie podczas rozmowy przeprowadzonej w Nowym
Jorku 19 wrzesnia 2023 roku.
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Dziadka?. Wskazane asocjacje, cho¢ tak ewidentne, nie wpisujg si¢ w geneze
powstania liryku. W dorobku Anny Frajlich pojawit sie on na skutek mocnego
przezycia zwigzanego ze znalezieniem si¢ w miejscu o symbolicznym i mocnym
historyczno-literackim podlozu. Liryk “Z Florencji” jest wigc efektem zachwytu
nad konkretng chwilg, przezyta wlasnie w tym miejscu. W rozmowie poetka pod-
kreslata osobiscie odczuwana wyjatkowos¢ tego momentu, méwigc “Chodzito o to,
ze ja jestem tam, gdzie oni kiedy$ byli, Zze dotykam tego miejsca”. Mozna wigc
powiedzie¢, ze Frajlich stworzyla zapis, ktory wyrdznia spory potencjat wizualny,
bowiem jest oparty na zwielokrotnionej obrazowosci i refleksyjnosci. Terminuje
on przede wszystkim w zapisach literackich, ale réwnoczesnie mégtby na jego
podstawie powsta¢ odrebny obraz malarski prezentujacy zdarzenie, jakie mialo
miejsce na Ponte Vecchio, i w tym znaczeniu staje si¢ tez zapisem artystycznym.

Mocny potencjal znaczeniowy i wizualny wyrdznia tez wiersz “Pompeje”, ktory —
podobnie jak liryk “Z Florencji” - jest nieoczywistym przykladem artystycznej
refleksyjnosci poetki. Anna Frajlich zwiedzita Pompeje kilka miesiecy pdzniej
tego samego roku i wlasnie to spotkanie ze sztuka, w jej szczegdlnym wymiarze,
okreslita w wywiadzie jako osobisty wstrzas, szok*. Obraz miasta zniszczonego
przez erupcje Wezuwiusza, przykrytego wulkanicznym pytem, miasta, ktore juz
na wiecznos¢ zastyglo w bezruchu, w odczytaniu poetki symbolizuje zycie ludzkie,
ktdre nagle konczy sie, zamiera. Najistotniejszym elementem tego doswiadcze-
nia bylo, jak powiada poetka, to “[...] ze ja to widze. Gdy sie to widzi, to jest to
zupelnie co$ innego niz gdy si¢ o tym czyta”*’. W tym samym tonie wypowiada
sie w korespondencji z rodzicami, skad pochodzi wyznanie:

Trudno wprost przekazac jako$¢ wrazenia, ale na kazdym kroku wyczuwa sie wielka
tragedie miasta, ktorego zycie zostalo przerwane nagle w jednej chwili. Ciggle myslatam
o kataklizmach, ktdre teraz nawiedzajg Ziemie. W Muzeum Pompei zachowane sa dwa
zweglone ciala (miedzy innymi oczywiscie okazalszymi eksponatami), sg tez ludzkie
zwloki skamieniale w lawie. [...] Chodzilismy po ulicach, ogladalismy domy, piekne
freski, teatry piekarnie, taznie (termy). Trudno uwierzy¢, jak wysoki byl poziom kultury,
zdobnictwa, malarstwo jest piekne’.

27. Adam Dziadek, “Apologia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Herberta: opis — uobecnienie —
interpretacja”, w: Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, red.
Jozef Maria Ruszar (Lublin: Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej “Gaudium”, 2006), cz. II, 39.

28. Fragment pochodzi z rozmowy przeprowadzonej 19 wrzesnia 2023 roku w Nowym Jorku.

29. Fragment pochodzi z rozmowy przeprowadzonej 6 maja 2022 roku w Nowym Jorku.

30. Fragment pochodzi z rozmowy przeprowadzonej 6 maja 2022 roku w Nowym Jorku.

31. Bromberg, Frajlich, Zajac, Po Marcu, 122.
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Ponownie wypowiedz poetycka nie jest dostownie zakotwiczona w sztuce
malarskiej, ale sposob, w jaki Frajlich opisuje martwe miasto, jest niezwykle obra-
zowy. Poetka pisze o ludziach i zwierzetach zatrzymanych w ruchu, o milczacych
freskach - $wiadectwach sztuki stworzonej przez czlowieka, a wigc rekonstruuje
swiat, ktérego juz nie ma, i ktéry w jej opisie paradoksalnie wylania si¢ spod pytu
wulkanicznego. Swiat, ktéry w jednej chwili przestat istnie¢, dzieki opisowi Fraj-
lich mozna odczytywac jako przyktad zupetnie wyjatkowej sztuki lub jako obraz
obiektéw muzealnych niosgcych istotne przestanie. Poetka taczy tu artystyczny
zapis, ktory moglby zostaé przetransponowany w przestrzen malarska, z osobista
refleksja egzystencjalng, co tak oto ujmuje w wierszu:

Gdzie

kazdy gest skamienial nagle

gdzie

nicos$¢ wcigz sie wazy z trwaniem
chleb w pomnik chleba sie obrocit
na palenisku zamiast ognia

mak plonie storicem podsycany
gdzie

wiersz poety nieskonczony

i fresk o wiecznym odradzaniu
gdzie skowyt psa

zamkniety w ksztalcie tak doskonatym — naglej §mierci
do dzi$ obija sie o mury...

...ten chlopiec biegt do swego ojca
a kiedy domu juz nie znalazt
upadl na ziemie i
tak zostat
[...]

Kto nas odgrzebie

z jakiej lawy

topatka pyt odgarnie skrzetnie

[...]

ztozy pod szklem

z tabliczka - nie dotykac

w laboratorium na pulpicie niedopisany bél
odczyta®.

32. Frajlich, “Pompeje”, w: Przeszczep, 74.
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W rozumieniu Anny Frajlich dramat i zaglada antycznego miasta, w ktorym
kazdy przejaw ludzkiego zycia zastygl w bezruchu i milczeniu, jest metafora
egzystencji cztowieka, ktdra niezaleznie od momentu na linii czasu ostatecznie
dokonuje sie w ten sam sposob. Pokolenia przychodza i odchodza, i zawsze powraca
to samo pytanie, polaczone z nie do konca wystowionym lekiem o to, kto bedzie
pamietat o naszych prochach, kto je pogrzebie, a pézniej ocali od zapomnienia
i utrwali w pamieci nasz obraz podszyty “niedopisanym bolem”.

Trzy wiersze z okresu wloskiego, stanowigce nieoczywiste, artystyczne mo-
nologi Anny Frajlich ze sztuka, zostaly pomieszczone w zbiorze o symbolicznym,
w tym kontekscie, tytule — Aby wiatr namalowa(. Refleksja ta powraca w jednym
zlirykow z tego tomu, gdzie poetka notuje: “aby wiatr namalowac - trzeba pozna¢
trzcine / tak strzelista wsrdd ciszy i w czas burzy - zgieta”™. Fragment ten sym-
bolicznie nawigzuje do jednej z mysli Blaise Pascala: “Czlowiek jest tylko trzcina,
najwatlejsza w przyrodzie, ale trzcing myslaca [...] Cata nasza godnos¢ spoczywa
tedy w mygéli. Z niej trzeba nam sie wywodzi¢, a nie z przestrzeni i czasu...”*.
Wiersze, ktore zostaly tu przedstawione, jako czerpigce w réznym zakresie z mysli
artystycznej, sytuuja sie rowniez w kregu refleksji Pascalowskiej. Ich istotg jest
przezywanie $wiata nie w perspektywie czasu czy miejsca, lecz odczuwanie go
poprzez mys$l poglebiong, zwielokrotniona, i zaposredniczong przez dostowne
i bardziej odlegte obrazy artystyczne / obrazy sztuki.

Dwa lata po przyjezdzie do Nowego Jorku Anna Frajlich wciaz odczuwata
wewnetrzne rozdarcie, zwigzane z zyciem pomiedzy kilkoma §wiatami, o czym
pisata w swym Dzienniku:

Trzy lata temu przyjechalismy do Rzymu. Wciaz jeszcze jestem podzielona — na tamta
z Polski i tg od chwili wyjazdu. Ale nie jest to podzial w czasie. Ciagle jest jedna i dru-
ga. Zyje tu, piore, sprzatam, gotuje, pracuje, a jednocze$nie zdumienie: to ja pije kawe
w rzymskim barze, siedz¢ w pompejanskim amfiteatrze, chodz¢ po Manhattanie®.

Bezpowrotnie zmienila si¢ jej przestrzen zamieszkania, ale osobiste refleksje
wcigz rozbite byty pomigdzy kontynentami, wrazeniami i bodzcami kulturowym,
nad ktérymi trudno bylo zapanowac i pogodzic je ze sobg. Powroty symboliczne
wcigz byly przeciez mozliwe — wlasnie poprzez sztuke. Nowy Jork, jako miasto
muzeo6w i galerii wystawiajacych jedne z najznakomitszych dziet Swiatowej sztuki,
okazal si¢ przestrzenia nie tylko nowych odkry¢ i wzruszen artystycznych, ale

33. Frajlich, “Aby wiatr namalowac”, w: Przeszczep, 101.

34. Blaise Pascal, Mysli, przel. Tadeusz Boy-Zeleniski (Krakéw: Wydawnictwo Vis-a-vis
Etiuda, 2022), 88.

35. Anna Frajlich, “Dziennik”, Migotania 4, nr 69 (2002), 23.
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tez kolejnych odston i nawigzan do zakotwiczonych juz w pamieci obrazdéw.
Powrdcily wiec, miedzy innymi, wzruszenia, jakie towarzyszyly poetce podczas
wloskich peregrynacji, a w szczegélnosci te, ktorych doswiadczyla we Florencji.
W domu Verdianich po raz pierwszy zobaczyta oryginalng terakote wykonang
przez jednego ze znanych, renesansowych rzezbiarzy florenckich z rodziny della
Robbia. Autorem tego dzieta mégt by¢ Luca della Robbia lub inni cztonkowie
jego rodziny, réwniez rzezbiarze — Andrea della Robbia (bratanek Luki) lub jego
synowie — Giovanni i Girolami. Poetka nie potrafi jednak dokladnie wskazac,
ktdry z nich stworzyl terakote obrazujaca Matke Boska z dziecigtkiem. Wraz
z Barbarg Verdiani zwiedzila wowczas koscioty florenckie, w ktérych znajdowaly
si¢ inne prace mistrzéw terakoty ze wspomnianej rzezbiarskiej rodziny. Po latach
w rozmowie wspomina, ze znajdowala si¢ wowczas pod wptywem swego rodzaju
promieniowania sztuki, ktdra ja zachwycila, podobnie, jak i fakt, Ze nagle miata
dostep do dziet tej rangi, o ktérych dotad jedynie czytata®. Wzruszenie i zachwyt
nad mozliwoscig tak dostownego obcowania ze sztuka wzmocnila przedstawio-
na przez Barbare Verdiani legenda o tajemnicy Luca della Robbia, wedle ktdrej
artysta po ukonczeniu swej terakoty, ktéra wykonat dla florenckiej Capella dei
Pazzi (Kaplica Pazzich), mial ukry¢ w jej wnetrzu recepture tworzenia prac w tej
technice artystycznej. Wiedza ta, polgczona z radoscig przebywania w $wietle
dziela artysty, zostala poetycko przetworzona przez Anne¢ Frajlich juz w Nowym
Jorku, gdzie w Metropolitan Museum of Art podziwiata kolejne prace Luca della
Robbia. Liryk “Legenda o Luca Della Robbia” powstal wigc na kanwie wloskich
i nowojorskich spotkan ze sztuka. W swym zapisie, bazujac na zalozeniach
ekfrazy, poetka potaczyla bardzo elementarny opis dzieta (“W wiencach z cy-
truséw / w blekicie i bieli / stoi Madonna z Dziecigtkiem / anieli i $wieci panscy
/ w wienicach z cytruséw i w akwamarynie™), z tym, czego nie sposob dostrzec,
odczytac z tej artystycznej reprezentacji, a wiec z obecno$cia samego rzezbiarza,
uchwyconego podczas aktu tworzenia. William John Thomas Mitchell zauwa-
za, ze poetycka ekfraza moze by¢ poswiecona temu, czego nie ma na obrazie®®,
aw tym przypadku, temu, czego nie wyraza dzielo della Robbia, cho¢ - jak glosi
legenda - stanowi istotne podglebie calego zamystu. W tle fragmentarycznego
opisu sztuki wychodzacej spod dtuta mistrza, wytania si¢ w liryku Frajlich, obraz
réwnolegly. Niemal jak na plétnie Velazqueza spotykaja si¢ dwie historie, dwa
zdarzenia, ktore taczy osoba artysty. Chodziloby tu o taki rodzaj przedstawienia,
ktéry doskonale znany jest chociazby z Velazquezowskich Panien dworskich. Jak

36. Informacja pochodzi z rozmowy przeprowadzonej z poetka 6 maja 2022 roku w No-
wym Jorku.

37. Frajlich, “Legenda o Luca Della Robbia”, w: Przeszczep, 148.

38. Stephen Cheeke, Writing for Art (Manchester: Manchester University Press, 2010), 32.
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wiadomo, na plétnie widzimy mtode damy, na ktore patrzy malarz — autor tej
pracy malarskiej - i portretuje je, rwnoczesnie znajdujac sie w planie dzieta
i poza nim - przed obrazem. Z tej perspektywy uwiecznia §wiat panien dworskich
i samego siebie, jako jeden z elementdw $wiata przedstawionego. W przypadku
liryku Anny Frajlich mamy do czynienia z podobng sytuacja. Oto Luca della
Robbia wienczy prace nad swym dzielem i przygladajac mu sig, zaczyna pisaé swoj
testament artystyczny, tajemnice powstania terakoty, co poetka tak relacjonuje:

... jak zmiesza¢ gline
jaki z farbag olej
ijak zawiesi¢ te na wargach boles¢
i pierwszy usmiech do Matki - Dzieciecia...
Tu della Robbia skoniczyt swe pisanie
i w smuktych dloniach Przenaj$wietszej Panny
ukryt spokojny
ze nikt si¢ nie wazy
dobywac¢ kunsztu
mlotem u oltarzy®

[...]

W przedstawieniu Anny Frajlich della Robbia stoi wiec przed, obok lub o krok
od swego dziela, kronikujac geneze jego powstania i symbolicznie wpisujac samego
siebie we wlasna, artystyczng wypowiedz, a takze osobistg histori¢, niemal jak
Velazquez w trakcie pracy nad Pannami dworskimi.

Nowy Jork okazal si¢ miastem wielu podobnych, silnych wrazen estetycznych.
Miejscem, ktdrego bogactwo artystyczne calg swa mocg atakowato zmyst wzroku
poetki. Rdzne oblicza sztuki, do ktdrej wlasnie tam Anna Frajlich miata swobodny
dostep, pobudzaly jej wyobraznie i uruchamialy proces przetwarzania obrazu
na stowo, co poetka tak oto tltumaczy: “Nie mam talentu do malowania. Widzg
to, ale nie mogtabym tego namalowa¢, wiec o tym pisze™’. Takie stanowisko
poswiadcza o potrzebie i pragnieniu symbolicznego zrekonstruowania sztuki
za pomocg stowa. W rozmowach z Anna Frajlich na temat amerykanskiej prze-
strzeni artystycznej czesto powraca refleksja dotyczaca wizualnego poruszenia,
pozostawania w stanie szoku wywolanego obcowaniem ze sztuka. Jej wiersze
o ekfrastycznym charakterze sg przyktadem nawigzywania osobistej relacji
z niemym obrazem, to znaczy takiego sposobu przezywania go, w ktérym na
krotka chwile $wiat intymnych doznan poetki zamyka sie w ramach konkretnego

39. Frajlich, “Legenda o Luca”, 85-86.
40. Fragment pochodzi z rozmowy przeprowadzonej 6 maja 2022 roku w Nowym Jorku.
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obrazowania. Ten szczegdlny moment catkowitego skupienia na dziele, badz
symbolice, ktdra wywoluje je z pamieci artystycznej, moze si¢ wyrazac poprzez
dialog przestrzeni realnej z wyobrazona, czy tez wykreowang przez nia. Takie
brzmienie ma liryk “Widok z mostu”, poswiecony Georgii O’Keefte. Jest on
przykladem widzenia i opisywania $wiata w estetyce imazynistycznej, opartej na
impulsie, czy naglym wrazeniu, budzacym jednoznaczne skojarzenia z pracami
amerykanskiej artystki. Anna Frajlich wspomina, ze dziela O’Keeffe widziala
w latach osiemdziesigtych XX wieku na wystawie w Metrolipolitan Museum of
Art w Nowym Jorku, gdzie zaprezentowano przede wszystkim jej stynne prace
przedstawiajace kwiaty gigantycznych rozmiaréw. Frajlich wyznaje, ze spotkanie
ze sztuka O’Keeffe wywotalo w niej “jakies wielkie poruszenie™', podobnie jak
tematyczna przemiana widoczna w jej dzietach. Okres spedzony w Nowym Jor-
ku wigze si¢ bowiem z powstawaniem prac obrazujacych tkanke miejska, ulice,
drapacze chmur, mosty, lampy uliczne, natomiast czas spedzony w Nowym Mek-
syku, gdzie O’Keeffe przeniosta si¢ w 1929 roku, jest zwigzany ze szczegdlnymi
obrazami natury. Wiasnie wtedy powstaty dziefa przedstawiajace m.in. kosci
i czaszki koztow. Jej artystyczny dorobek malarski doczekat sie wielu oméwien,
a okres szczegolnego zainteresowania ta tworczoscia przypada na pozne lata
osiemdziesigte ubieglego stulecia®’. Dzieta O’ Keeffe stanowig tez inspiracje dla
prac poetyckich, ktére w przestrzeni dyskursu krytycznoliterackiego funkcjonuja
jako klasyczne ekfrazy lub wypowiedzi o obrazowaniu terminujagcym w pracach
amerykanskiej malarki, czego przykladem s3 chociazby liryki Christophera
Buckleya czy Cathy Song*.

Ekfrastyczny “Widok z mostu” Anny Frajlich potwierdza, ze tworczos¢ O’Keeffe
jest obecna rowniez w przestrzeni polskiej poezji. Jak wolno zaklada¢ — w sposéb
niezamierzony, liryk ten koresponduje z filozofig artystyczng malarki, ktorej
istotg bylo skoncentrowanie obrazowania na pojedynczych chwilach, ulotnych
momentach*, co mozna réwniez odczytywacé w perspektywie imazynistyczne;.
W tym znaczeniu liryk Frajlich nawiazuje dialog z pracami O’Keeffe, wlasnie
jako poetyckie skupienie na krétkiej chwili, wyimku z codziennosci, mocno
przemawiajacym do wyobrazni poetki, co potwierdza ten oto zapis:

41. Informacja pochodziz rozmowy przeprowadzonej 19 wrzesnia 2023 roku w Nowym Jorku.

42. Cristina Pagliarusco, Georgia O’Keeffe in Poetry. Offspring of an Icon (United Kingdom:
Peter Lang, 2019), 6.

43. Obecnosci Georgii O'Keeffe w poezji amerykanskiej, réwniez w pracach Christophera
Buckleya i Cathy Song, Cristina Pagliarusco poswieca swa ksiazke Georgia O’Keeffe in Poetry.
Offspring of an Icon.

44. Pagliarusco, Georgia O’Keeffe, 66.
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Nagle

w kamiennym wawozie
nowojorskiej ulicy
uwieziony zachodem
promien stonica zasyczy
ZasyczZy w same OCZy
wladczo ostro
przeciagle

wplatany w szprychy mostu
w metne szyby pociagu
sfonce

co mur nadgryza

0 szostej po potudniu
Georgia O’ Keefte
pedzlami

rozpieta

na plétnie®.

Moment poruszenia i zatrzymania chwili mocg zmystu wzroku, a pdzniej
stowa poetyckiego, wywodzi sie z prozaicznej sytuacji. Jadac pociagiem z Man-
hattanu na Brooklyn, Anna Frajlich zobaczyta taki widok z Manhattan Bridge.
Ten obraz — symboliczne I$nienie codziennos$ci - natychmiast wywotat z pa-
migci poetki portrety Nowego Jorku zrekonstruowane na ptétnie przez Georgie
O’Keefle. Nie jest to jedyna wypowiedz poetycka Frajlich, ktéra odnosi sie do
prac malarskich amerykanskiej artystki. Po $mierci autorki stynnej i budzacej
sporo kontrowersji pracy zatytulowanej Czarny Irys I1I poetka oddata jej hotd
wierszem “Georgia O’Keefte (epitafium)”, w ktérym w poruszajacy sposob pisze
o tym, jak §wiaty przedstawione przez nig na plétnie umarly ponownie wraz z jej
odejéciem: “Umarly po raz drugi / biale czaszki kozléw / po raz drugi umarty /
na goracym piasku / pod potudniowym storicem / i pod martwa dlonig Georgii
O’Keeffe™.

W jednym z listow do Marca Chagalla Dawid Lazer pisze “[...] czuje przemozna
wprost potrzebe napisania do Pana, Mistrzu Chagallu, o tym, jakim to szczgsciem
jest [...] przygladac sie Panskim ‘malym’ arcydzietom i rozwaza¢ przy tym ich

45. Frajlich, “Widok z mostu”, w: Przeszczep, 185.

46. Anna Frajlich, “Georgia O’Keeffe (epitafium)”, w: Anna Frajlich, Powroty. Wiersze zebrane
(Toronto-Szczecin-Bezrzecze: Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, Wydawnictwo FORMA,
Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, 2022), t. 2, 72.
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wielko$¢ i genialo$¢™. Ten fragment korespondencji malarza i pisarza wybrzmiat

w sposob szczegolny podczas jednej z moich rozméw z Anng Frajlich*®. Poetka

wyznala wéwczas, ze w poczatkowym okresie zycie w Nowym Jorku wigzato si¢

z do$wiadczaniem skrajnych emocji - od wielkiej tesknoty do wielkiego zachwy-
tu, wynikajacego z faktu, ze mieszka w metropolii, w ktérej mozna nieustannie

podziwia¢ “matle” arcydzieta i ich genialnos¢, by raz jeszcze przywotac¢ stowa

Dawida Lazera. W tej samej rozmowie Anna Frajlich przyznata, Ze obcowanie ze

sztuka tak wielkich mistrzéw, jak Marc Chagall, ktérego prace wystawiane byly

w réznych galeriach w Nowym Jorku, bylo dla niej wielkim przezyciem®. Poetka

nadala mu osobiste znaczenie w liryku “Po wystawie Chagalla™

Nie polecimy juz na pewno

w czerwone stonice nad Witebskiem
ja juz nie bede panng mloda

a ty - szalonym narzeczonym
tylko sigdziemy gdzies

cichutko

w jakiej$ kawiarni na tarasie

gdzie jedno drzewko bedzie lasem
a burza zerwie brzegi

szklanki

i nikt si¢ nawet nie domysli

ze Swiat

sie wokot ciebie

kreci®.

Nie jest to poetycka opowies$¢ o konkretnym dziele malarza, cho¢ mozna
zaklada¢, ze glownym zrodlem inspiracji byt w tym przypadku obraz Lot nad
miastem. Za posrednictwem sztuki Anna Frajlich zapisuje intymne wyznanie,
skierowane do najblizszej osoby. Romantyczny i symboliczny zarazem scenariusz
malarski Chagalla, w ktérym mlodzi zakochani w euforii unoszg si¢ nad miastem

47. Elzbieta Kossewska, Marc Chagall-Dawid Lazer. Listy (Warszawa: Wydawnictwo Neriton,
2018), 121-123.

48. Wspomniana rozmowa odbyla si¢ 5 maja 2022 roku w Nowym Jorku.

49. O swych zainteresowaniach artystycznych Anna Frajlich pisze réwniez w Dzienniku,
z ktorego pochodzi ten krétki zapis na temat Marca Chagalla: “Przeczytalam znéw rozdziat
o Chagallu po angielsku, a teraz zabieram si¢ do ‘Prozaikéw dwudziestolecia migdzywojennego’™,
w: Frajlich, “Dziennik”, Migotania, 24.

50. Frajlich, “Po wystawie Chagalla”, w: Przeszczep, 143.
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i szybujg w strone stonca, nie zrealizuje sie juz w prywatnym zyciu poetki. Dzieto
malarskie nie znajdzie odbicia ani w rzeczywistej chwili obecnej, ani tych, ktore
jeszcze nadejda. Natomiast moze sta¢ si¢ metaforg najwazniejszych znaczen
i sensow zapisanych w prywatnej historii Anny Frajlich. Liryk ten w sposéb
symboliczny jest r6wnoczesnie przekazicielem jednego z najbardziej wyrazistych
rysow artystycznej tkanki wierszy Frajlich, w ktérym sztuka wpisuje si¢ w intymne,
gleboko poruszajace wyznania autorki Indian Summer, wywoluyje je, porzadkuje,
i w pewnym sensie funkcjonuje jak dyskretnie obecny towarzysz jej podroézy po
$wiatach obcych, oswajanych i wlasnych.
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