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Reclaimed Sounds: Waste and Found Footage in Radio Art

Abstract: The article explores the functions of found footage, waste, and remnants from
other programs within the realm of experimental radio art. Utilizing interdisciplinary
sound research methods, it investigates how radio artists repurpose discarded mate-
rials and archival sounds to challenge traditional approaches to radio art, its forms of
delivery, and aesthetics. By analyzing selected artistic cases and practices, the article
elucidates how radio artists navigate the tensions between creation and destruction,
continuity and disintegration.

Keywords: radio art, found footage, experimental radio drama

Wstep

Sztuka radiowa daje artystom wyjatkowa przestrzen do angazowania dzwigko-
wych pozostatosci, przeksztalcania produktéw ubocznych czy odpadéw w nosne
obiekty tworczej ekspresji. W tym tekscie przyjrze sie wykorzystaniu “resztek”,
materialéw cudzych, znalezionych, archiwalnych i ich rozkltadowi w kontekscie
eksperymentalnej sztuki radiowej. Sztuke radiowa cechuje wewnetrzna dezinte-
gracja, elizja, entropia, ktdre czesto s3 wywolywane wlasnie za pomoca technik
kolazowych i wykorzystania found footage. Umieszczajac eksperymentalng sztuke
radiowa w szerszych dyskursach na temat badan nad dzwigkiem, materialnosci
i estetyki, w artykule staram si¢ wyjasni¢, w jaki sposéb artysci radiowi poruszaja
sie po granicznych przestrzeniach miedzy kreacjg a rozktadem, porzadkiem
i chaosem. Found footage jest pojeciem stosowanym najczesciej w odniesieniu
do filmu, moze oznacza¢ technike filmowa wprowadzajaca do dziela stylizowane
na amatorskie nagrania, jakoby realizowane przez jednego z bohateréw. Jednak

found footage films to takze produkcje tworzone poprzez uzycie autentycznych
materiatéw archiwalnych i do tego sposobu rozumienia terminu bede odnosi¢
sie w tekscie. Jak podaje Andrzej Marzec, ten

128

VS A8

©®


https://orcid.org/0000-0002-9726-8227
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.en
https://doi.org/10.31261/errgo.17725

specyficzny rodzaj twdrczosci opiera si¢ w gtdwnej mierze na mechanizmach cytowa-
nia, zawlaszczania i przechwytywania, czyli tworczego taczenia ze sobg juz gotowych,
istniejacych, archiwalnych fragmentéw filméw, ktére nierzadko sg ze sobg powiazane
tematycznie, wchodza ze sobg w intertekstualne dyskusje lub tez po prostu przenikaja
sie nawzajem’.

Badacz odnosil si¢ do medium filmowego, jednak na gruncie praktyk radiowych
zachodzg analogiczne mechanizmy wspo6loddziatywania na siebie poszczegdl-
nych elementdw i reinterpretacji poprzez nadanie nowego kontekstu. Powigzanie
tematyczne wspomniane przez Marca, a wlasciwie reinterpretacja tego samego
tematu z wykorzystaniem poprzednich realizacji, ma miejsce na przyklad w dziele
Mgla zdaje sie przychodzic z zewngtrz* (2017) wyrezyserowanym przez Ludomira
Franczaka wedlug wlasnego scenariusza. Historia opowiedziana w utworze pozo-
staje w pewnym rozproszeniu. Narrator wprowadza stuchacza w audycje, podaje
tropy interpretacyjne i nadaje tematyczne ramy przekazowi. Cytaty dzwiekowe
z archiwalnego stuchowiska Pasazerka z kabiny 45 Zofii Posmysz w rezyserii
Jerzego Rakowieckiego, zrealizowanego w 1959 roku, tekstow samej autorki
(Wakacje nad Adriatykiem, Pasazerka), a takze fragmentéw wywiadow z pisarka
stwarzajg narracje kolazowg, cho¢ nie jest to spektakl afabularny.

Sztuka radiowa, w yjeciu teoretycznym

W tekscie chciatabym przyjrzec si¢ wykorzystaniu found footage w sztuce
radiowej (radio art), ktora postrzegam jako to, co w radiu eksperymentalne,
przesuwajace granice formalne, nowatorskie strukturalnie badz narracyjnie,
w odréznieniu od klasycznych realizacji dokumentalnych, dziennikarskich (ra-
diowy reportaz), ale réwniez fikcyjnych (stuchowisko radiowe, serial radiowy),
poniewaz, jak stwierdza badaczka Jacki Apple, dziennikarstwo, nawet pretendujace
do “artystycznego”, nie jest sztuka radiowq, podobnie jak nie jest muzyka’, mimo
iz sklada¢ moze sie wylacznie z dzwigkow*. Badacz Colin Black kojarzy radio
art raczej z eksperymentami i hybrydowymi formami niz stuchowiskiem czy

1. Andrzej Marzec, “Fragmenty, resztki i przeklenstwo archiwum — o nostalgii w kulturze
found footage”, Teksty Drugie 2 (2016), 56.

2. Mgla zdaje si¢ przychodzic¢ z zewngtrz, rez. Ludomir Franczak (Warszawa: Bott Records,
CD, 2020).

3. Jacki Apple, “American Radio Art 1985-1995: New Narrative And Media Strategies”, PAJ:
A Journal of Performance and Art 43, nr 1 (2021), 48.

4. Wlaczanie do badan nad radiem artystycznym refleksji muzykologicznych jest jednak
istotnym nurtem radioznawstwa, jak cho¢by odniesienie do stuchowiska ustalen Pierre’a Schae-
ffera, Raymonda Murraya Schafera. Zob. Ewa Schreiber, “Opis przedmiotéow dzwigkowych
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reportazem dominujgcymi na radiowych antenach®. Stuchowisko radiowe niemal
od poczatku swego istnienia otwarte bylo na formalne innowacje i dzwigkowe,
réwniez w Polsce, m.in. za sprawg zainicjowanego w 1936 roku Eksperymentalnego
Teatru Wyobrazni® czy dziet powstalych w Studiu Eksperymentalnym Polskiego
Radia’. Takze wspolczesnie realizowane sg stuchowiska nowatorskie, poszukujace,
by wymieni¢ chocby cykl Nowe Stuchowiska® czy utwory Radia Kapitat.

Helen Thorington, badaczka, artystka radiowa, zalozycielka New Radio and
Performing Arts, Inc. i programu New American Radio (NAR), o dzietach sztuki
radiowej moéwi: “nazywalismy to serig sztuki radiowej, terminu tego uzyto kilka
lat wczesniej w Kanadzie, by odréznic serie od konwencjonalnych stuchowisk,
reportazy, rozméw radiowych czy muzyki”™, poniewaz to, czego oczekiwano od
dziet NAR to “prawdziwie alternatywne formy, prace, ktére poruszylyby falami
radiowymi poprzez kreowanie nowej, wyobrazonej przez artystow dzwiekowej
przestrzeni”’. Thorington zauwaza, ze artysci skupieni wokot NAR chcieli “od-
krywa¢ kreatywny potencjal tego medium [...]. By¢ moze, by ich poszukiwania
doprowadzity do rozwoju nowych struktur [...], do wypracowania innego, wyraznie
indywidualnego, sposobu postrzegania rzeczywistosci™".

Polskie definicje sztuki radiowej zdajq si¢ znaczeniowo pojemniejsze. Badaczka
radia artystycznego Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa byla “gleboko przekonana,
ze wigkszo$¢ reportazy radiowych, a z pewnoscig wszystkie dobre [...], sa sztukg™2.
Zdanie to podziela Malgorzata Zurakowska, piszac: “Reportaz we wszystkich
swych odmianach jest najszlachetniejszym przedstawicielem sztuki radiowej”™".

Pierre’a Schaeffera: Od metafory do kompozycji”, Kultura Wspélczesna: Teoria, Interpretacie,
Krytyka 1 (2012), 31-41.

5. Colin Black, “Contextualizing Australian Radio Art Internationally”, Radio Journal 12,
nr 2 (2019), 272-289.

6. Zob. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, “Literatura w Polskim Radiu w latach miedzy-
wojennych (O Eksperymentalnym Teatrze Wyobrazni)”, Prace Polonistyczne 46 (1990), 225-238.

7. Zob. Natalia Kowalska-Elkader, “Polish Radio Art: The Case of Eugeniusz Rudnik and the
Polish Radio Experimental Studio, 1959-2002”, Historical Journal of Film, Radio and Television
43, nr 3 (2023), 810-832.

8. Zob. Natalia Kowalska-Elkader, “Stuchowisko eksperymentalne w $wietle realizacji Studia
Teatralnych Form Eksperymentalnych i projektow Nowe Stuchowiska”, Zagadnienia Rodzajow
Literackich 63, nr 4 (2020), 89-104.

9. Helen Thorington, “The Making of American Radio Art”, PAJ: A Journal of Performance
and Art 4, nr 1 (2021), 36.

10. Thorington, “The Making of American Radio Art”, 36.

11. Thorington, “The Making of American Radio Art”, 43.

12. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, “Pojecie stosownosci we wspdlczesnym reportazu
radiowym (na wybranych przykladach)”, Napis 10 (2004), 289-297.

13. Malgorzata Zurakowska, “Literatura w radiu - gatunki, szanse, zagrozenia. Na przykladzie
rozglosni regionalnych”, Folia Bibliologica 59 (2017), 46.
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O stuchowisku jako sztuce radiowej pisze Bardijewska', za dominujacy nurt
uznajac realizacje logocentryczne. W polskich badaniach nad radiem artystycz-
nym" akcentowana jest rowniez waga innowacyjnosci formalnej i prezentowana
perspektywa fonocentryczna. Ewelina Godlewska-Byliniak'® w refleksji nad
stuchowiskiem kladzie nacisk na jego dzwickowy wymiar, gdzie “logika radia”
staje sie fundamentalng zasada konstrukcyjna.

W optyce Blacka, Thorington czy Apple, stuchowisko czy radiowy reportaz
artystyczny nie pozostaja z zasady poza kregiem radio artu, lecz nie s réwniez
kwalifikowane don niejako automatycznie. W ich rozumieniu radio art zdaje sie
by¢ terminem wezszym niz polskie okreslenie “sztuka radiowa”; poszerza¢ ma
horyzonty medium, przesuwac granice, eksplorowa¢ formy i struktury, operowac
nowatorskg dramaturgia, co z sukcesem realizuja tworcy eksperymentalnych
stuchowisk, lecz co niekoniecznie obserwowane jest w klasycznych realizacjach
logocentrycznych spektakli dominujacych we wspdlczesnej radiofonii.

W tak zakreslonym polu badawczym w ramach zawezonej definicji sztuki
radiowej umieszczam przede wszystkim takie gatunki, jak feature eksperymen-
talny", stuchowisko eksperymentalne’®, wyréznione przez Stawe Bardijewska
stuchowiska adramatyczne i afabularne®, a takze eksperyment radiowy®, czyli
formy artystycznej ekspresji wolne od linearnosci, mimetyzmu, utartych schematéw
dramaturgicznych, realizowania funkeji poznawczych i informacyjnych, wymogéw
mainstreamowego radia. Audycje radio artu zorientowane s3 na wywolywanie
estetycznych wrazen, w tym szoku, poszerzanie granic i eksplorowanie radia jako
medium artystycznego, prowokowanie forma i poszerzanie dzwiekowych hory-
zontow. Eksperymentalne odmiany gatunkowe i radiowe hybrydy pozwalajg na

“stosowanie nowych strategii narracyjnych i podwazanie medialnych konwencji™?,
co Apple uwaza za gtéwny obszar zainteresowan artystéw radiowych, a czego
efektem jest tworzenie genologicznych hybryd, rekontekstualizacja gatunkéw

14. Zob. Stawa Bardijewska, Nagie stowo (Warszawa: Elipsa, 2001).
15. O réznorodnych podejsciach badawczych pisze Janusz Lastowiecki w: Janusz Lastowiecki,
“Jak opisywac¢ stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do najnowszych ujeé badawczych”,
Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna 12, nr 1 (2016), 11-24.
16. Zob. Ewelina Godlewska-Byliniak, Teatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza (War-
szawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2012).
17. Zob. Natalia Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia
artystycznego (Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2020).
18. Zob. Kowalska-Elkader, “Stuchowisko eksperymentalne”, 89-104.
19. Bardijewska, Nagie stowo, 72-74.
20. Zob. Natalia Kowalska-Elkader, “Eksperyment radiowy jako gatunek”, Media-Biznes
—-Kultura 2, nr 7 (2019), 41-51.
21. Apple, “American Radio Art”, 47.
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poprzez wiaczanie do nich réznych form podawczych, opowiadanie historii poprzez
wprowadzanie nowatorskich struktur do tradycyjnego, radiowego przekazu®.

Found footage w sztuce radiowe]

Termin nie zostal ukonstytuowany w dyskursie radioznawczym, chociaz
niektoérzy badacze i praktycy postuguja si¢ nim, a jeszcze czgsciej - found footage
stosowane jest w dzietach radiowych. O audialnym found footage moéwi Jacek
Sotomski z zespotu Sultan Hagavik: “Na poczatku bylismy duetem, ktéry grat
na magnetofonach. Byly tylko kasety. Byt albo found footage, albo jakie$§ wtasne
nagrania, ale poza to medium kasetowo-magnetofonowe nie wychodzilismy”*.
Z kolei w bezposrednim odniesieniu do radia pojgciem tym postuguje si¢ Dorota
Blaszczak, opisujac doswiadczenie wielokanatowego odstuchu materiatu radio-
wego: “Z przeszlosci tez wydobywaja sie krotkie fragmenty starszych nagran,
nieskasowanych do konca przez nowsze nagranie na tej samej tasmie, na jej
poczatku lub koncu, stanowigc swoistego rodzaju dzwickowy found footage™*.
Kasia Swigtochowska i Michat Mendyk postuguja sie tym terminem, komentujac
utwor Eugeniusza Rudnika, o ktérym pisz¢ dalej: “Z punktu widzenia genezy
materiatu, Lekcja jawi si¢ natomiast jako niemal klasyczny przyklad wykorzy-
stania found footage™.

Dzwigkowe materialy archiwalne wykorzystywane sa w stuchowiskach doku-
mentalnych. Dokonujac genologicznego podziatu stuchowisk dokumentalnych,
Joanna Bachura-Wojtasik wymienia materialy found footage jako mozliwa pod-
stawe dwoch odmian podgatunkowych radiowych spektakli*.

Materialy found footage, zaréwno w filmie, jak i sztuce radiowej, moga mie¢
nature fikcjonalng i dokumentalna, o ktérej Marek Hendrykowski pisze:

Przekaz dokumentalny stawat si¢ zapisem przeznaczonym do wielokrotnego uzytku.
Obrazy wéwczas utrwalone na tasmie filmowej, magazynowane i przechowywane
w archiwum, funkcjonowaly nadal jako materiat dokumentalny z odzysku. Zdjecia te
byty latami wykorzystywane w niezliczonych przywolaniach [...] - powstalych dzigki
powszechnie wowczas stosowanej praktyce filmowego recyklingu. Wiele z nich znamy,

22. Apple, “American Radio Art”, 47.

23. Jacek Sotomski, cyt. za: Agnieszka Grzybowska, Beniamin Gluszek, “W naszym kraju
mozna wszystko”, Glissando 2, nr 29 (2016), 152.

24. Dorota Blaszczak, “Rozszerzona rzeczywistos¢ radiowa”, Glissando 3, nr 35 (2018), 14.

25. Kasia Swietochowska, Michal Mendyk, “Tysigc cie¢ inzyniera Rudnika”, Glissando 3,
nr 35 (2018), 122.

26. Joanna Bachura-Wojtasik, “Stuchowisko dokumentalne a rzeczywisto$¢”, Zagadnienia
Rodzajéw Literackich 63, nr 4 (2020), 72-88.
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zapisaly sie bowiem trwale w naszej pamieci, ale bardzo czgsto sprowadzone do funkgji
nieustannie eksploatowanych archiwalnych rejestracji: jako anonimowy found footage
po ich wymontowaniu i wyizolowaniu z pierwotnego kontekstu?”.

Jak stwierdza Dorota Blaszczak, wycinki z archiwum sg czestym zrédlem in-
spiracji dla radiowych twoércow: “Archiwum jest taka czescig radia, ktéra moze
rozpoczynac i konczy¢ produkcje radiowg™?®. Poszczegdlni twércy w odmienny
sposob wykorzystujg jego zasoby, pojawily si¢ w kultowej realizacji Tagstimmen
(1971)® Georges'a Pereca we wspotpracy z Philippem Drogozem®, archiwalne
dzwigki niezwykle czesto styszalne sa w pracach Arsenija Jovanovicia®, zaréwno
whasne, jak i zapozyczone, jak nagrania groteskowych przeméwien Stalina, Hitle-
ra, Mussoliniego, De Gaulle’a, Tito, Lenina czy Brezniewa w utworze La Paratta
(1998)*?, Gerhard Rithm i Konrad Bayer réwniez tworzyli z “przewaznie znale-
zionego materiatu lingwistycznego™. Die Befreiung des Prometheus (Wyzwolenie
Prometeusza, 1985), bodaj najstynniejsze dzielo Heinera Goebbelsa, rowniez
stworzone zostalo miedzy innymi z found footage. Dokumentalne found footage
(glos i dzwigk) obecne jest takze w prowadzonych od lat szes¢dziesiatych XX wieku
eksperymentach Steve’a Reicha z “odnalezionym dzwigkiem™*. Dokumentalnym
rodzajem found footage moga by¢ rowniez fragmenty radiowych wiadomosci
obecne na przyktad w Cantata of Fire artystki i badaczki Virginii Madsen, ktore
“pelnily takze funkcje ‘odnalezionych dzwiekdw’, stajac si¢ poprzez powtarzanie
niemal konkretnymi obiektami dzwickowymi”™®.
Zazwyczaj nagrania found footage w sztuce radiowej pochodza z dawnych
przekazéw medialnych (moga wowczas mie¢ nature fikcjonalna, beda to miedzy
innymi fragmenty stuchowisk, $ciezka dzwiekowa i dialogowa filméw) badz

27. Marek Hendrykowski, “Dokument po wojnie. Lata 1945-1955", w: Historia polskiego filmu
dokumentalnego, red. Malgorzata Hendrykowska (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018), 34.

28. Dorota Blaszczak, “Rozszerzona Rzeczywisto$¢ Radiowa”, Glissando 3, nr 35 (2018), 13.

29. Georges Perec, “Tagstimmen”, Radio Kapital, https://radiokapital.pl/shows/do-uslyszenia-
w-radiu-kapital/78-georges-perec-horspiele-tagstimmen/ (20.05.2024).

30. Zob. Antoni Michnik, “V czyli wyzwolenie. Wokoét Oliviera Gratioleta i jego radiood-
biornika”, Glissando 3, nr 35 (2018), 132-142.

31. Daniel Brozek, “Stowo, obraz i terytoria dzwigku Arsenija Jovanovicia”, Glissando 3,
nr 35 (2018), 120.

32. Arsenije Jovanovi¢, La Paratta (Warszawa, Bolt Records, CD, 2020),

33. Roland Innerhofer, “Gerhard Rithm’s radiophonic poetry”, w: Tuning in to the Neo-Avant-

-Garde. Experimental Radio Plays in the Postwar Period, red. Inge Arteel, Lars Bernaerts, Siebe

Bluijs, Pim Verhulst (Manchester: Manchester University Press, 2021), 181.

34. Virginia Madsen “Cantata of Fire: Son et lumiére in Waco Texas, auscultation for a shadow
play”, Organised Sound 14, nr 1 (2009), 90.

35. Madsen “Cantata of Fire”, 94.
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dokumentalna (t¢ moga reprezentowac fragmenty reportazy, informacyjnego
i publicystycznego przekazu radiowego, tj. wiadomosci, wywiadéw, rozmoéw,
zarejestrowanych przeméwien i wystapien). Stosowane sg takze wycinki z archi-
waliow prywatnych, réwniez majace dokumentalng warto$¢. Czasami funkcje
found footage przejmuja fragmenty muzyczne (piosenek), ktére nie petnig jednak
roli $ciezki dzwigkowej, a rekontekstualizowana jest ich warstwa semantyczna.

Smietnik. Radiowe odpady

Wykorzystanie materialdw odrzuconych, zapomnianych, swoistych dzwieko-
wych odpadéw, byto charakterystyczne dla Eugeniusza Rudnika, ktéry uchodzi
za jednego z czolowych artystow zwigzanych ze Studiem Eksperymentalnym
Polskiego Radia (SEPR). Rudnik w Polskim Radiu pracowat od 1955 roku, a od
1957 — w powstalym w budynku rozgtosni Polskiego Radia dla Zagranicy SEPR.
O Rudniku méwi sie jako o fonopoecie, dzwigkopisarzu, nazywano go réwniez
homo radiophonicus od jednego z jego utworéw*®. Obok wizjonerskich kompozycji
elektroakustycznych byt autorem utwordw na stowo méwione, tzw. dokumentalnych
ballad i stuchowisk radiowych. Wszystkie byty dziataniami nowatorskimi, czesto
kolazowymi, stowa i dzwieki poddawane byly rozkladom i prébom zbudowania
nowych sensow, rowniez poprzez techniki found footage.

Uzywal on nie tylko materialnych tworzyw niepotrzebnych, materiatéw zu-
zytych i odrzuconych, lecz takze dZzwiekdw, z ktérych oczyszczane byty audycje
przed archiwizacjy: “Nazywal je podlymi materiami, dzwigkami niegodnymi.
To wszelkiego rodzaju nieudane badz niewykorzystane i zapomniane fragmenty
audycji, ktdre za jego sprawaq dostaly drugg szanse. Zbieral i katalogowat ‘bzdryn-
gle’, rzechy’, ‘uplawy’, ‘wysigki’, kaszlniecia i inne niedoskonatosci™. Wyjatkowa,
a jednoczesnie tylko Rudnikowi w pelni zrozumiata nomenklatura odnosita si¢
gléwnie do kroétkich, drobnych fragmentéw tasm, z ktorych inni twoércy oczyscili
swoje materialy. O takich dzwiekach moéwil:

Moje $mieci to nie s3 $mieci oble$nie [...]. To musi by¢ suchy $mietnik. Smieci w rozumie-
niu nikomu niepotrzebnych rzeczy, ktore kiedy$ byty potrzebne i przestaly by¢ wazne
z jakich§ powodéw. Mnie zainteresowaly przez swoje odrzucenie, ze zostaly oddalone,
zdegradowane - uznane za nieudane [...]. Ten $mie¢ musi mnie rozczuli¢. Musi miec¢

36. Homo radiophonicus, Eugeniusz Rudnik, RTBF Belgia, 1998. Homo radiophonicus zreali-
zowane bylo w SEPR, francuskoje¢zyczna audycja poswiecona pamigci aktora Georges’a Génico
nominowana zostala do nagrody Prix Futura w Berlinie.

37. Jan Karow, “Zbieracz dzwigkow niechcianych”, Teatr 5 (2017), https://teatr-pismo.pl/6116

-zbieracz-dzwiekow-niechcianych/ (12.05.2024).
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warto$¢ uczuciowy. A jezeli nie ma, a podejrzewam, ze mial, - to mu ja nadaje przez
kontekst. Przez sasiedztwo™.

Kompozytor nadawal nowe znaczenie pojedynczym dzwiekom, matym frag-
mentom lub caltym sekwencjom poprzez odpowiednie ich zestawienie. Budowat
z nich takze nowe jakosci, co sprawialo, ze ich pierwotna brzydota z jednej strony
stawala si¢ ich atutem, z drugiej za$ przestawata by¢ styszalna.

W swoim pierwszym utworze, dokumentalnej balladzie Lekcja, powstalej
w 1959 roku, Rudnik opart konstrukcje wlasnie w odniesieniu do materiatéw
znalezionych. Dzielo skiada sie z dzwigkowego zapisu lekcji w pierwszych klasach
nauczania, recytowanych fragmentéw, cytatow dzwigkowych i muzyki. Tworzywa
foniczne polaczono metoda kolazu, dzwigki taczg sie ze sobg w — wydawaloby
si¢ — losowym uktadzie: wydajaca polecenia nauczycielka i czytajacy zadanie uczen
zostali zestawieni z rytmicznym oddechem dobiegajacym niejako z drugiego planu,
pdzniej zas wylaniajg sie archiwalne fragmenty niemieckojezyczne i odliczanie do
startu w jezyku angielskim. Podobnie stworzona zostata Lekcja II (1965). Utwor
jest niezwykle przestrzenny, wykorzystano rézne plany dzwiekowe, gre z osobnym
uzyciem prawego i lewego kanatu, preparowanie stéow* i innych dzwiekéw w celu
nadania im nowego brzmienia. Utwory te nawigzuja swa struktura do radiowego
kolazu, a ten - jak stwierdza Siebe Bluijs - stanowi jedng z podstawowych technik
w tworzeniu form radiowej neoawangardowy. Zaréwno w stuchowisku adapta-
cyjnym, eksperymentalnym czy bardziej konwencjonalnym zawierane moga by¢
znalezione fragmenty. Bluijs zauwaza, ze wlasciwosci stuchowiska radiowego
pozwalaja ukaza¢ nowy wymiar technice kolazu®.

W utworze Homo ludens*' (1984) Rudnik nawiagzuje do Letnich Igrzysk
Olimpijskich w Monachium w 1972 roku, gdzie pracowal nad oprawa muzyczna
ceremonii otwarcia. Nieco ponad pdlgodzinna audycja skiada si¢ z ustrukturo-
wanych muzycznie wypowiedzi, pojedynczych stow, improwizowanych jezykow.
Czes¢ stow zachowata warstwe semantyczng, inne — w warstwie brzmieniowej —
odkrywaja role tta. W audycji wykorzystano réznorodne materiaty found footage:
cytaty dzwigkowe, charakterystyczne dla Rudnika materialy odrzucone przez

38. Eugeniusz Rudnik, cyt. za: Zuzanna Solakiewicz, “Na zasadzie gestu”, w: Studio Ekspe-
ryment. Zbiér tekstow (Warszawa: Fundacja B¢c Zmiana, 2013), 22.

39. Zob. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne, 29.

40. Zob. Siebe Bluijs, “Textual and Audiophonic Collage in Dutch and Flemish Radio Plays”,
w: Tuning in to the Neo-Avant-Garde. Experimental Radio Plays in the Postwar Period, red. Inge
Arteel, Lars Bernaerts, Siebe Bluijs, Pim Verhulst (Manchester: Manchester University Press,
2021), 106-127.

41. Eugeniusz Rudnik, Krzysztof Penderecki, Homo ludens (Warszawa, DUX Recording
Producers, CD, 2016).
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innych twércow. Jednym z nich jest fragment radiowego dokumentu, opowies¢
artystki ludowej, ktorg Rudnik postrzegal w utworach jako swoje alter ego**
iz tego powodu decydowat sie na swoisty recykling tresci: material ten ponownie
zostanie uzyty w 1992 w quasi-autobiograficznym utworze Ptacy i ludzie - etiuda
koncertowa na czworo artystow, troje skrzypiec, dwa stowiki, nozyczki i garncarke
ludowg®, gdzie wyraznie pokazuje swdj status alter ego. Wypowiedz garncarki
dialogizuje z szes$ciokrotnie zadanym pytaniem “A masz partyture?”, kolejno
niejako odpowiadajac: (1) “O, Jezu kochany, drogi, ja nie widze na oko, ja i tak
jeszcze... Ze ja jeszcze zrobie, ja tak nie zrobig, jak kiedys”, (6) “ze ja taka byla
zdolna do wszystkiego i jeszcze ostatnig jeszcze robitam...”, (3) “nikt tego nie robit,
pdzniej si¢ ode mnie juz nauczyli”, (4) “bo ja nie moge moéwic bo juz nie mam
zebow, to ja nie moge [...] i ja w takich smutkach, w takich smutkach, w takich
trudno$ciach... ijajeszcze przezyta”, (5) “moéwig bierzcie, bierzcie co chcecie, dla
kazdego”, (6) “O, Jezu kochany, drogi, ja nie widz¢ na oko, nie mam zebdéw...”.
Samo pytanie o partyture to réwniez found footage, tym razem jednak z pry-
watnego archiwum: jest fragmentem zachowanej sesji nagraniowej z udzialem
Bernarda Ladysza i Krzysztofa Pendereckiego z 1972 roku*. Takie potaczenia
najwyrazniej ukazujg nadanie nowego kontekstu w kolazowej strukturze dzieta
opartego na found footage.

W audycji Ptacy i ludzie mozna zaobserwowac jeszcze jeden zabieg formalny:
zupelna zmiana znaczenia poprzez nadanie nowego kontekstu znalezionym
materialom muzycznym, o czym wspomnialam wczesniej. Stowa piosenki ze-
spotu Filipinki Krélewski zamek* “my albo oni / kto kogo pierwszy”, pierwotnie
nawigzujace do wojennej martyrologii zostaja “ogofocone z oryginalnego kontek-
stu literacko-muzycznego, wielokrotnie powtdrzone i okraszone stylizowanym
odglosem cigcia montazowego, ktorego asocjacja z brutalnym gestem dekapitacji
wydaje sie nieunikniona™.

Ruiny

Odgtos montazowego ciecia jest bardzo charakterystyczny dla utworéw sztuki
radiowej, co silnie odroznia je od spdjnie, bezszelestnie montowanych reportazy

42. Eugeniusz Rudnik, cyt. za: Bolestaw Blaszczyk, “Homo radiophonicus. 1989-1999”, w: Ptacy
iludzie. Ballada dokumentalna o Eugeniuszu Rudniku, red. Bolestaw Blaszczyk (Warszawa-L6dz:
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2020), 135.

43. Rudnik, Penderecki, Homo ludens.

44. Daniel Muzyczuk, Agnieszka Pindera, “Rece garncarza”, w: Ptacy i ludzie, 233.

45. St Jerzy Miller, muz. Mateusz Swiecicki (Warszawa: Polskie Nagrania Muza, 1971, EP).

46. Michal Mendyk, “To nie jest Spiewnik domowy Eugeniusza Rudnika”, w: Ptacy i ludzie, 268.
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i stuchowisk. Cieciem, zaréwno jako elementem dzwiekowo-estetycznym, jak i se-
mantycznym, bardzo czesto postuguje si¢ artysta Gregory Whitehead. W swoich
wezesnych utworach, takich jak If a Voice Like, Then What? (1985) Whitehead
stosuje ciagle powtarzanie i przeksztalcanie fraz, aby stopniowo rozktada¢
spojnos¢ jezykowa i wprowadzi¢ do dzieta elementy entropiczne: poprzez nagle
cigcia, nakfadajace sie glosy i zréznicowanie elementéw dzwigkowych. Podejscie
to jest widoczne réwniez w Blunt Trauma (1986), gdzie interferencja wptywa na
tradycyjne struktury narracyjne, pozwalajac autorowi na badanie fragmentacji
i rekonstrukcji dZzwigku i jezyka w ramach audycji. Dwie audycje, ktdre najsil-
niej rezonuja z pojeciami rozkladu i ruin to Down with the Titanic (1987) i The
Pleasure of Ruins (1988).

Down with the Titanic to audycja eksperymentalno-dokumentalna, poetycka
eksploracja rzeczywistosci. W audycji zawarte zostaly fragmenty opisow fotografii
odkrytego w 1985 roku wraku, co wprowadzito pewny rodzaj “tlumaczenia in-
termedialnego™’. Stuchowisko cechuje wysokie nastawienie na realizacje funkgji
psychologiczno-poznawczej i poznawczo-historycznej z wyraznie zarysowana
warstwg fabularna. W warstwie dzwigkowej stuchacz zawieszony zostaje pomiedzy
tongcg w dzwiekach akordeonu przestrzenig Titanica a nostalgiczng wspdlczes-
noscia, co wyraznie podkresla poetycki charakter stuchowiska. Strukturalny
rozklad w tym utworze opiera si¢ na fragmentarycznej narracji, dezintegracji,
a entropia nie jest tylko technicznym zabiegiem, ale glebokim badaniem szczat-
kéw i rozkladu: zaréwno narracji, jak i wraku Titanica.

The Pleasure of Ruins, konceptualne antystuchowisko, opiera si¢ na rozkladzie
zaré6wno postaci, jak i ich dialogéw. Recytowana lista zrujnowanych zabytkow
z calego $wiata ukazuje elementy fabutotworcze, w ktdrych bohaterowie jawig sie
jako antyciala (pdzniej koncepcja zostanie zwerbalizowana w The Problem with
Bodies), wprowadzani technikg rytmicznych, cyklicznych “erupcji™®. Glosy wy-
dzieraja sie spomiedzy skandowanej listy zrujnowanych historycznych artefaktow
w zmiennych proporcjach. Sg to “glosy niczyje™’, a silna entropiczna struktura
spektaklu odzwierciedla zaréwno sam proces, jak i temat utworu. Dramaturgia
The Pleasure of Ruins tworzona jest z napie¢ miedzy tworzeniem a destrukeja,
cigglodcig a dezintegracja, odzwierciedlajac niszczenie materialow dzwigkowych
i wrodzony nieporzadek sztuki dzwigkowej. Dynamika pomiedzy porzadkiem
a chaosem tworzy antystuchowisko, radiowy dramat a rebours na zgliszczach
historii i dzwieku.

47. Gregory Whitehead, list elektroniczny do autorki, 10 maja 2023. W posiadaniu autorki.

48. Gregory Whitehead, The Pleasure of Ruins, opis audycji, https://gregorywhitehead.
net/2012/07/29/the-pleasure-of-ruins/ (9.05.2023).

49. Allen S. Weiss, Phantasmic Radio (Durham: Duke Univeristy Press, 1995), 92.
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Interferencja w The Pleasure of Ruins staje si¢ integralnym elementem utworu —
zamiast klarownej narracji odbiorca napotyka na nagle przerwania, zagluszane
frazy. Te losowe zakl6cenia nie s3 jedynie estetycznym wyborem, lecz manifestacja
samej natury radia - medium podatnego na szumy, przypadkowe znieksztalcenia
i niecigglosci. W ten sposob stuchowisko nie tyle opowiada historie, ile ja burzy,
uniemozliwia jej petne uksztaltowanie. W The Pleasure of Ruins stowo przestaje
by¢ stabilnym nos$nikiem znaczenia, staje si¢ fragmentaryczne, jego brzmienie
rozpada si¢ w szumie wraz z innymi glosami i dZwiekami. Materialnos¢ radia
ujawnia si¢ nie tylko w fizycznych aspektach transmisji, lecz takze w sposobie,
w jaki dzwieki osadzaja si¢ w przestrzeni i ciele odbiorcy. Dzwigk, oderwany
od swojego zrddla, staje sie bytem autonomicznym, nawiedzajacym stuchacza,
przenikajacym jego percepcje i stapiajacym si¢ z jego wlasnym glosem. W tym
sensie radio nie jest jedynie technologia przekazu, lecz polem relacji, w ktérym
dochodzi do nieustannych napie¢ pomiedzy obecnoscig a nieobecnoscia, prze-
kazem a zakl6ceniem, styszeniem a zagluszaniem™.

Zakonczenie

Artysci radiowi wykorzystuja odrzucone materialy i fragmenty cudzych, cze-
sto archiwalnych, dzwiekdéw jako surowiec do swoich kompozycji, kwestionujac
konwencjonalne pojecia wartosci i uzytecznosci. Zgodnie z tezg Theodora Adorno
mowiacg, ze wspolczesne, awangardowe dzieto celowo pozbawia si¢ integralnosci,
linearnosci, ma ono tendencje do mozaikowej kompozycji*'. Korzystanie z found
footage wpisuje si¢ w powyzsze zalozenia, a dodatkowo wskazuje na duzg uniwer-
salno$¢ tego typu dziel, poprzez ich “wszystkozernos¢”, wiaczanie “wszelkiego
dostepnego materiatu, ktoéry nastepnie jest recyklingowany i wykorzystywany
w nowym kontekscie™?. Niecigglos¢ i fragmentacja sg nieodlgcznymi cechami
transmisji radiowej, szczegolnie w sytuacji przypadkowego odstuchu, losowych
poszukiwan wsrdd fal radiowych. Jednak eksperymentalni artysci radiowi traktuja
te wlasciwosci jako okazje do twdrczych poszukiwan réwniez w ramach struktury
audycji. Uzycie przez Rudnika materialéw odrzuconych przez innych twércow

50. Por. Gregory Whitehead, “Radio Play Is No Place: A Conversation between Jérome
Noetinger and Gregory Whitehead”, TDR 40, nr 3 (1996), 96-101.

51. Theodor Adorno, Teoria estetyczna, przel. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: PWN,
1994), 282-284.

52. Pavel Novotny, “Radiové uméni v problémové historickych souvislostech”, w: Zvukem
do hlavy. Sondy do soucasné audiokultury. Akademie muizickych uméni, red. Michal Rataj (Praha:
NAMU - Cesky rozhlas, 2012), cyt. za: Lukas Jiti¢ka, Zdobywcy scen akustycznych. Od radioartu
do teatru muzycznego: Goebbels, Neuwirth, Ammer, Oehring, przet. Krystyna Mogilnicka (War-
szawa: Instytut Teatralny im Zbigniewa Raszewskiego, 2017), 17-18.
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Polskiego Radia, pokazuje, w jaki sposob produkty uboczne mozna zmieni¢ po-
przez nadanie im nowego kontekstu, co generuje nowe doswiadczenia estetyczne,
a takze - ze wzgledu na mozliwy montaz dzieta “zgodnie z impulsem™® - zaciera
granice miedzy zamierzonym a niezamierzonym. Z kolei artysci tacy jak Gregory
Whitehead eksperymentujg z zakldceniami, interferencjg i brakiem ciaglosci,
tworzac w swoich kompozycjach momenty zerwania i dezorientacji, zmuszajac
stuchaczy do ponownej rewizji poje¢ porzadku i chaosu.

Prace Rudnika, Whiteheada i innych wzmiankowanych w tekscie artystow,
dowodza, ze sztuka radiowa i gatunki radia eksperymentalnego to podatny grunt
do zaglebienia si¢ w estetyke dezintegracji, w ktdrej produkty uboczne, odpady,
rozklad i fragmentacja zbiegajq si¢, tworzac nowe sposoby ekspresji dzwiekowe;.
Odzyskujac odpady dzwiekowe i wykorzystujac unikalng nature sztuki radiowe;j,
artysci kwestionuja granice miedzy tworzeniem a zniszczeniem, ciggloscia a dez-
integracja, zapraszaja tym samym stuchaczy do zaangazowania si¢ w materialnos¢
dzwigku w prowokacyjny i kazdorazowo innowacyjny sposob.
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