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Praca z rozpadem: Smieciowe asamblaze
1 transkorpor(e)alnosc swiata

W nareszcie mozemy sie zjadac

Moniki Lubinskiegj

Working with Collapse: Trash Assemblages and Transcorpor(e)ality
in Monika Lubinska’s nareszcie mozemy sie zjadac

Abstract: In this article, I will analyse Monika Lubiniska’s volume nareszcie mozemy sig
zjadac (we can finally eat each other) in the context of Jack Halberstam’s idea of “work-
ing with collapse.” I will aim to trace how Lubinska’s poetry responds to the ecological
crisis and capitalist overproduction: I will focus on how this poetry conceptualises
human relations with the non-human world, especially the rubbishy and the polluted.
Attention will also be given to how the poet creates trash assemblages, both thematically
and formally. Additionally, the analysis examines how Lubinska depicts the transcor-
por(e)ality of the world and subverts dichotomies such as interior-exterior, subject-world,
and purity-pollution.

Keywords: poetry, ecological disaster, collapse, viscosity, transcorpor(e)ality

Wstep: rozpad zamiast utopii?

Tom nareszcie mozemy sie zjadac¢ jest debiutem katowickiej poetki Moniki
Lubinskiej. Poezja ta, cho¢ doceniona przez krytykow, czego dowodem jest cho-
ciazby nominacja do Nagrody Literackiej Gdynia w 2020 roku, nie doczekala si¢
zbyt wielu omoéwien literaturoznawczych'. Tematami organizujacymi twérczo$¢
Lubinskiej sg cielesno$¢, relacje ze srodowiskiem, katastrofa klimatyczna, nad-
produkgja, a takze sprawczo$¢ nie-ludzkich bytow (zwierzat, roslin, przedmiotdw,
$mieci, robotéw). Tom nareszcie mozemy sig zjadac stanowi ponadto doskonaty

1. Zob. Anouk Herman, “Krytyka ekofeministyczna a katastrofa klimatyczna. Narracje
o kryzysie w nareszcie mozemy si¢ zjada¢ Moniki Lubinskie;j”, Zagadnienia Rodzajow Literackich
64, nr 1 (2021), 89-99 oraz Alina Swieéciak, “Co robi¢? Poezja najnowsza wobec teorii wspélnych
$wiatow”, Teksty Drugie 5 (2020), 156-172.
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przyklad poezji “Swiadomego antropocenu”, ktora Lynn Keller definiuje jako
tworczo$¢ poetycka powstala w wyniku rozpoznania planetarnego zasiggu
oddzialywania antropo i jego geologicznej sprawczosci’. W zaproponowanym
przez Patryka Szaja trojkacie antropocenicznym?®, ktéry ma by¢ swoista mapa do
nawigacji po wspolczesnej polskiej poezji postugujacej sie réznymi odmianami
‘jezyka antropocenu”, miejsce Lubinskiej lokowa¢ nalezaloby natomiast gdzies
posrodku wierzcholkdw antropocenu, kapitatocenu i chthulucenu. Poetka zdaje
sobie sprawe zaréwno z antropogenicznego charakteru katastrofy ekologicznej, jak
iz przemoznego wplywu kapitalizmu na napedzanie licznych kryzyséw, w tym
zmian klimatycznych. W swojej poezji bardziej niz na figurze dnthropos skupia
si¢ jednak na problemie kapitalistycznej nadprodukeiji, a takze na przedstawieniu
potencjalnych miedzygatunkowych i ponadgatunkowych sojuszy wytaniajacych sie
ze $wiata ogarnietego destrukcja. Poezji tej nie jest jednak daleko do wierzchotka
antropocenu, przede wszystkim z uwagi na obecna w tomie nareszcie mozemy sie
zjadac¢ ciemnoekologiczng $wiadomo$¢ hiperobiektalnosci zjawisk®.

Lubinska jako poetka miodego pokolenia, ale takze osoba badawczo zajmu-
jaca sie tematyka $mieci w poezji oraz estetyka petrokultury®, przepracowuje
w swojej tworczosci poetyckiej ekologiczng niepewno$¢ z widocznie usytuowanej
perspektywy: osoby doskonale zdajgcej sobie sprawe z zagrozen klimatycznych,
a co wigcej, obeznanej w teoretycznych aspektach zwigzanych z antropocenem?®.
Alina Swiesciak w przekrojowym tekscie “Co robi¢? Poezja najnowsza wobec teorii
wspdlnych §wiatéw” zestawia poezje Lubinskiej z tworczoscig Kacpra Bartczaka,
Szczepana Kopyta, Konrada Géry, Kamili Janiak, Tomasza Baka, Adama Kacza-
nowskiego czy Anny Adamowicz, przy czym wskazuje, ze najblizej jej do poezji
Bartczaka i Adamowicz’. Umieszcza ona Lubinska w czesci swojego artykutu

<

2. Lynn Keller, Recomposing Ecopoetics: North American Poetry of the Self-Conscious Anthro-
pocene (Charlottesville-London: University of Virginia Press, 2017), 1.

3. Patryk Szaj, “C6z po poet(k)ach w czasach antropocenu? Zarys propozycji tréjkata antro-
pocenicznego”, Postscriptum Polonistyczne 32, nr 2 (2024), 1-23.

4. Szaj materialno-dyskursywne praktyki antropocenu wigze wlasnie m.in. z ciemng ekologia.

5. Zob. Monika Lubinska, “Ludzie-odpady i $mietnik kapitalizmu w ksigzkach Sita nizsza (full
hasiok) i Nie Konrada Gory”, Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ 42, nr 4 (2019), 99-116;
Monika Lubiriska, “Smieciowe jedzenie? Problematyka odpadéw w Pokarmie suwerena Kacpra
Bartczaka”, Slgskie Studia Polonistyczne 13, nr 1 (2019), 261-273; Monika Lubiriska, “Estetyka
petrokultury. Jak i dlaczego (nie) opowiadamy o ropie naftowe;j”, Teksty Drugie 4 (2022), 132-145.

6. Pod wzgledem tematycznym (relacja czlowieka ze zmieniajacym sie srodowiskiem) poezje
Lubinskiej zestawi¢ mozna z poetycka tworczoscig Urszuli Zajaczkowskiej, Malgorzaty Lebdy czy
Julii Fiedorczuk. Tworczos$¢ wszystkich tych poetek wiaze si¢ $cisle z problematyka antropocenu
izmian klimatycznych, wszystkie duzg uwage poswiecaja nie-ludzkim bytom oraz ich sprawczosci.
Ponadto dziatalno$¢ poetycka przywolanych autorek, podobnie jak w przypadku Lubinskiej, ma
wiele punktéw wspolnych z ich aktywnoscia badawczg i teoretyczna.

7. Swiesciak, “Co robi¢?”, 156-172.
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zatytulowanej “Jeszcze raz utopia: ekopoetyckie pluriwersum”, ktéra stanowi¢
ma pewnego rodzaju kontre do wezesniejszej czesci “Bez utopii: kapitalizm i de-
strukcja”. Badaczka stusznie zwraca uwage na sympojetyczny charakter intere-
sujacego mnie tomu oraz wazne dla tej poezji cielesne splatania i sojusze, takze te
wiecej-niz-ludzkie. W mojej lekturze chciatabym jednak zerwac z odczytaniem
nareszcie mozemy sig zjadac jako projektu zmierzajacego w strong wyobrazonej
utopii — argumentowac bede za tym, ze omawiany tom jest nie tyle przykladem
myslenia utopijnego, co poetyckiej strategii pracy z rozpadem.

* ok ok

W artykule tym podejme sie zatem lektury tomu nareszcie mozemy sie zjadaé
w kontekscie zaproponowanej przez Jacka Halberstama idei kreatywnej destrukeji
i pracy z rozpadem. Moim celem bedzie przesledzenie tego, w jaki sposob poezja
Lubinskiej ustawia si¢ wzgledem ekologicznego kryzysu: skupie sie na tym, jak
w tomie skonceptualizowane zostaty relacje ze $wiatem pozaludzkim, zwlaszcza
za$ z tym, co $mieciowe i zanieczyszczone. Teoretyczng soczewka dla analizy
i interpretacji tej tworczosci bedzie dla mnie — oprocz przywolanych juz teorii
Halberstama - ciemna ekologia® Timothy’ego Mortona, zwlaszcza za$ jego pojecie
lepkosci, a takze zaproponowany przez Stacy Alaimo koncept transkorpor(e)alnosci.
Lubinska w swojej poezji spekuluje na temat tego, jak wyglada¢ moze wspotbycie
i wspotpraca z nie-ludzkimi podmiotami w warunkach juz obecnej katastrofy
oraz kapitalistycznej nadprodukeji - przyjrze si¢ wigc temu, w jaki sposob poetka
tworzy $mieciowe asamblaze, zar6wno w warstwie formalnej, jak i tematycznej
omawianego tomu. Ponadto przesledze widoczne w nareszcie mozemy sie zja-
dac¢ napigcia zwigzane z intra-akcjami réznorodnych bytéw. Sprawdze réwniez,
w jaki sposob poezja ta odnosi si¢ do dychotomii takich jak wnetrze-zewnetrze,
podmiot-§wiat czy sterylne-niesterylne.

Kreatywna destrukcja i praca z rozpadem

Czy w rozkladzie mozna znalez¢ subwersywny potencjal? Czy destrukcja moze
by¢ postrzegana jako akt kreatywny? Halberstam czyni te pytania rdzeniem swo-
ich teoretycznych rozwazan, co prowadzi go do sformulowania zalozen estetyki

8. Mimo wydanego ostatnio przektadu ksiazki Mortona, w ktérym ttumaczka decyduje si¢
na przetlumaczenie dark ecology jako “mroczna ekologia”, w moim tekscie postugiwac si¢ bede
bardziej rozpowszechnionym w literaturze przedmiotu z obszaru humanistyki srodowiskowej
tlumaczeniem “ciemna ekologia”. Por. Timothy Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przyszlego
wspolistnienia, przel. Anna Barcz (Warszawa: Oficyna Zwigzek Otwarty, 2023).
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rozpadu, ktérg definiuje przede wszystkim jako strategie artystyczna i polityczna’.
Strategia ta jest o tyle interesujaca, ze pozostaje poza logika zaréwno myslenia
dystopijnego, jak i utopijnego — daleko jej do nihilistycznych i apokaliptycznych
wizji konica, jej celem nie jest jednak naprawa §wiata czy tworzenie wizji lepszej,
idealistycznej przysztosci. Halberstam proponuje, aby w odpowiedzi na sytuacje
kryzysu zacza¢ pracowac z rozpadem, nie za$ przeciwko niemu, a destrukcje
uczyni¢ motorem napedowym dla tworczych dziatan'®. Badacz rozumie 6w
rozpad w nastepujacy sposob:

Rozpad moze odnosi¢ si¢ do systemu zmagajacego sie z licznymi porazkami, zatamaniami
psychicznymi, fizycznym wyczerpaniem, zawalaniem si¢ struktur i ogélnym upadkiem.
W szczegolnoséci oznacza on, ze wiele rzeczy zatamuje si¢ i upada wspolnie, a upadek ten
jest spowodowany utratg wsparcia. Estetyka rozpadu mogtaby wiec okre$la¢ szereg gestow
skierowanych ku upadkowi, odchodzacych od tworzenia, budowania, doskonalenia,
a skupiajacych si¢ na pieknie stopniowego i nieuniknionego rozktadu'.

Mimo ze Halberstam odrzuca model myglenia utopijnego, budowana przez
niego teoria nie jest jednak skazana na popadnigcie w marazm antropocenu czy
utkniecie w realizmie kapitalistycznym'?, a wrecz przeciwnie, wiaze sie z odzy-
skaniem poczucia sprawczosci, ale takze z dostrzezeniem, Ze sprawczo$¢ nie jest
zarezerwowana jedynie dla cztowieka, co prowadzi z kolei do innego myslenia
o polityce i etyce. Wyobraznia apokaliptyczna, ktéra wizje konca $wiata wiaze
z chaosem i beztadem, zostaje zakwestionowana. Przyczyn katastrof powinni$my
wedlug Halberstama szuka¢ bowiem w obsesji sterylnosci i czystosci, prowadzacej
do alienacji cztowieka oraz zerwania wiezéw z pozaludzkim $wiatem.

Monika Lubinska w nareszcie mozemy sie zjada¢ podejmuje sie pracy z rozpa-
dem, ktorg postulowal Halberstam. Poezja ta jest bowiem odpowiedzig, a zarazem
wytworem warunkow, w jakich powstata: péznokapitalistycznej rzeczywistosci,
charakteryzujacej si¢ nadprodukeja, generowaniem zanieczyszczen oraz licznych
kryzyséw, w tym kryzysu klimatycznego. Wskazuja na to juz tytuly poszczegol-
nych wierszy zamieszczonych w omawianym tomie: “ostatnia lista §wiatowego
dziedzictwa unesco”, “prosze jak najszybciej nas pochowac¢” czy “ostatni post

9. Jonathan C. P. Brich, “The Theological House That Jack (Un)Built: Halberstam on Aesthe-

tics of Collapse and Mushrooms among the Ruins”, Theology in Scotland 29, nr 2 (2022), 65-71.

10. University of Nebraska-Lincoln, “An Aesthetics of Collapse — A Lecture by Jack Halber-
stam”, YouTube 25.10.2021, https://www.youtube.com/watch?v=W{6Xw6bHA fs&t=2s. (15.08.2024).

11. Jack Halberstam, “Collapse, Demolition and Queer Landscape”, Scottish Literary Review
16, nr 1 (2024), 48-49.

12. Por. Mark Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, przel. Andrzej Karalus
(Warszawa: Instytut Wydawniczy Ksigzka i Wiedza, 2020).
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o istnieniu”. W jednym z nich czytamy o wymieraniu gatunkéw zwierzat, ktore
jest jednym z gtéwnych probleméw epoki antropocenu:

w koncu ostatni nosorozec zlozy bron
wieloryb biskajski zdejmie czapke

i stanie si¢ ze $wiatem co$ takiego

jak z twoim brzuszkiem

w ktérym bym zrobila ostatnig liste
$wiatowego dziedzictwa unesco

[“ostatnia lista $wiatowego dziedzictwa unesco”, 7]

Lubinska nie popada w swojej poezji w zalobne czy nihilistyczne tony, a jedno-
cze$nie nie neguje ekologicznych zagrozen. Szoéste wielkie wymieranie gatunkéw,
majace antropogeniczng przyczyne, stanowi niebagatelny problem wspotczesnosci
i zajmuje wazne miejsce w debatach na temat zmian klimatu'. Autorka nareszcie
mozemy sig zjadac nie skupia si¢ jednak tylko na destrukcyjnym aspekcie antro-
pocenu, lecz przede wszystkim zwraca uwage na mozliwos¢ zaistnienia nowych,
nieoczywistych sojuszy miedzy réznorodnymi bytami. Andrzej Marzec, piszac
o wspolczesnych relacjach czlowieka ze srodowiskiem i innymi gatunkami, za-
uwaza ze:

[jlestesmy katastrofg, ktora przydarzyla si¢ naszej planecie, ale jak kazdy z kataklizmow
niesiemy ze sobg réwniez zupelnie nowe zycie, gdyz ewolucja nie jest czyms, co mogliby-
$my zatrzymac. Ciemna ekologia w perspektywie szostego wielkiego genesis sktada si¢
z melancholii zwigzanej ze strata wymierajacych gatunkéw, zdziwienia niesamowito$cia
nowych przybyszow, hybrydycznych gatunkoéw, ktore mogg wydawac sie nam potworne,
oraz wreszcie akceptacja wspdlnej egzystencji. Zycie sie nie koriczy, lecz jedynie zmienia,
akazde powstanie nowych zywych organizméw ma w sobie jednoczesnie co$ potwornego,
przerazajacego i fascynujacego. Kim beda spadkobiercy Zycia na Ziemi? **

13. Wszystkie cytowane w artykule wiersze pochodza z nastepujacego tomu: Monika Lubinska,
nareszcie mozemy si¢ zjada¢ (L6dz: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich i Dom Literatury w Lodzi,
2019). W niniejszym tekscie utwory Lubinskiej oznacza¢ bede w ten sposob: tytul wiersza, strona
(lub sam numer strony, gdy tytul wiersza pojawil si¢ wczesniej w tekscie gtéwnym).

14. Zob. Elizabeth Kolbert, Széste wymieranie. Historia nienaturalna, przel. Tatiana Grzego-
rzewska, Piotr Grzegorzewski (Warszawa: Wydawnictwo Filtry, 2022).

15. Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koricu swiata (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2021), 95.
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Badacz wskazuje zatem na napiecie migdzy lekiem a fascynacja, wynikajace
z do$wiadczenia niesamowitosci zycia w antropocenie'®. W tym ciemnoekologicz-
nym ujeciu kataklizmy moga sta¢ sie zalazkiem nowego Zycia, a ekocyd przeplata
sie z nieustannym pojawianiem si¢ wielu dotad nieznanych bytéw. Podobnie
dzieje si¢ w poezji Lubinskiej. W nareszcie mozemy sig zjada¢ obok wymieraja-
cych wielorybow i ostatnich nosorozcéw mowa takze o nowych formach zycia,
owych niesamowitych przybyszach - jak w wierszu o incipicie “rozbieram sie¢
zawsze przy ogrodzeniach”, w ktérym pada wyznanie: “rodzitam roboty ktdre
nic nie jadly/ a produkowaly elektryczno$¢” (10). Spadkobiercami zycia na zde-
wastowanej planecie, o ktérych pyta Marzec, sa wiec u Lubinskiej robotyczne
i roslinne hybrydy, dziwaczne (weird) byty, przede wszystkim za$ wszechobecne
$mieci i odpadki. Ponadto Zycie na Ziemi jest w omawianej poezji ukazane jako
podlegajace cigglej ewolucji. W wierszu “jak dobrze ze mamy weganskie ciata”
czytamy: “rozwdj jest prosty ple¢ obojetna/ szkielet zewnetrzny/ moze znikac
wrosna¢ w tkanki/ jak zaby wrastaja w asfalt” (60). Zycie cechuje sie tu zatem
elastycznoscig, podlega dynamicznym procesom zmiany i logice metamorfozy
(co taczy sie z obecng w tomie poetyka surrealizmu). Swiat ukazany w tej poezji,
cho¢ naznaczony katastrofa ekologiczna, jest zatem pelen zycia i jego witalistycz-
nej afirmacji. Daleko mu natomiast do nihilistycznych obrazéw postapokalipsy:

w miedzyczasie dzialy sie rzeczy

na festiwalu latajacych ryb grat zesp6t
neurologiczny wysokich ci$nien
wiechlinowaci zniechecili wszystkie zwierzeta
do wszystkiego urodzitam robota
bandazowatam nogi stracilam zebra i palce
cynkowe skonczyltam szkote

z nagroda za cialoksztalt

[bez tytulu, 62]

Jak w soczewce widac tu obecne w poetyce autorki nareszcie mozemy sie zjadac
bergsonowskie élan vital. Poezja ta dokonuje ruchu w strong przeciwna stagnacji.
Whpisane jest w nig myslenie o cigglej zmianie i ewolucji. W $wiecie ogarnigtym
destrukcja odbywa si¢ zatem “festiwal latajacych ryb”, groza (“bandazowatam nogi

16. O niesamowito$ci w kontekscie antropocenu oraz kapitalizmu pisal zaréwno Timothy
Morton, jak i Mark Fisher. Por. Timothy Morton, The Ecological Thought (Cambridge: Harvard
University Press, 2010); Mark Fisher, Dziwaczne i osobliwe, przel. Andrzej Karalus, Tymon Adam-
czewski (Gdansk: stowo/ obraz terytoria, 2023).
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stracitam Zebra i palce”) przeplata si¢ tu z pochwalg zycia, jego bujnosci i dyna-
micznosci (obfitos¢ i nadmiar przedmiotéw oraz dziwacznych nie-ludzkich bytéw).
Dla Lubinskiej podstawowg kwestig jest pytanie o to, w jaki sposéb mozemy
zy¢ w $wiecie ogarnietym destrukeja. Jak wskazuje Halberstam, pytanie to musi
poprzedza¢ kazdy utopijny projekt polityczny i etyczny: wspolczesnie, biorac pod
uwage gleboki kryzys klimatyczny, nasza uwaga powinna skupic si¢ w pierwszej
kolejnosci na pracy z rozpadem, ktéra polega¢ ma na dostrzezeniu przestrzeni
umozliwiajacych wspdtprace z innymi formami zycia w warunkach katastrofy".
Dlatego wlasnie czgsto pojawiajaca si¢ w dyskursie ekokrytycznym nadzieja jest
dla Halberstama pojeciem nieprzydatnym — odrzucenie nadziei nie wigzaloby si¢
tu jednak z popadnieciem w marazm, hedonizm konca $wiata czy z kwestionowa-
niem wagi ekologicznych zagrozen. Akt porzucenia rozwazan na temat nadziei
wynika bowiem z rozpoznania, ze wigze si¢ ona raczej z utopijnymi projektami,
ktérym czesto niebezpiecznie blisko do fantazji na temat ekologicznej czystosci czy
pragnienia powrotu do (nieistniejacego) Edenu. Halberstamowi chodzi natomiast
o zmierzenie si¢ z materialnymi, namacalnymi konsekwencjami Zycia w rozpa-
dajacym si¢ §wiecie (a nie o romantyczna estetyke wzniostosci, z ktérej wynikato
zainteresowanie ruinami). W tym kontekscie poezja Lubinskiej rozpatrywana moze
by¢ jako doskonaly przyktad pracy z rozpadem. Poetka pozostaje bowiem blisko
zdewastowanej, zmagajacej sie z licznymi kryzysami rzeczywistosci, jednoczesnie
dostrzegajac to, co znajduje si¢ w szczelinach tego rozpadajacego sie Swiata — a jest
to przede wszystkim mnogo$¢ kreatywnych sojuszy zawiazujacych sie w tym
$wiecie. Jak w wierszu “czym jestem”, w ktérym czytamy o “przyjazni z ciatami
zielonymi” (29), czy w “niepokalanym poczeciu”, w ktérym mowa o dziwacznej
ludzko-ros$linnej hybrydycznosci. Lubinska przedstawia ponadto krajobraz ka-
tastrofy jako przestrzen, w ktdrej sprawczo$¢ posiadaja roznorakie byty: slimaki
achatina zjadajg tu zawarto$¢ starych i Smierdzacych plesnia bibliotek (bez tytutu,
62), roboty produkujg elektryczno$¢ (bez tytutu, 10), wiechlinowaci “krzewia sie
z dolnych czesci/ licznymi zdzbtami” (“wiechlinowaci”, 17). W wierszu “podaj
liczbe” ten, kto tapie zaby, chwile pdzniej sam jest przez nie lapany: “biegniesz
tapig cie Zaby/ w btony i do wiaderek/ w blony i do wiaderek/ palce powieki kleja
Sluzem” (“podaj liczbe”, 6); w “festiwalu latajacych ryb” kontrole nad czlowiekiem
przejmuja wytworzone przez niego $mieci: “kobieto mezczyzno/ poskladajcie
wasze fokcie/ klik klik do pokrowca i w kosmos/ jestescie zwierzatkami swoich

17. University of Nebraska-Lincoln, “An Aesthetics of Collapse”, wideo 1:04:15. Waznym
punktem odniesienia dla Halberstama jest rowniez ksiazka The Mushrooms at the End of the
World Anny Tsing, ktdra bytaby projektem ideowo bliskim poezji Lubiniskiej. Por. Anna Tsing,
The Mushrooms at the End of the World. On the Possibility of Life in Capitalist Ruins (Princeton,
NJ: Princeton University Press, 2015).
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$mieci/ a to festiwal latajacych ryb/ wigc $§piewajmy wielorybia piosenke” (25).
Z zanieczyszczonego, zdewastowanego srodowiska moga zatem niespodziewanie
wylonic sie nowe formy Zycia oraz schematy wspotistnienia, ktére pozwalaja nam
przedefiniowa¢ myslenie o relacyjnosci i sprawczosci.

Smieciowe frazy

Tworzenie $mieciowych asamblazy jest jedng z podstawowych strategii poetyc-
kich Lubinskiej — widoczne jest zaréwno w tym, o czym poetka pisze, jak i w tym,
w jaki sposdb pisze. Wazne staje sie zatem to, z czego sklada si¢ jej poetycka fraza.
Tomik nareszcie mozemy sig zjadaé konczy si¢ notg odautorska, ktéra brzmi
nastepujaco: “w wierszach zostaly wykorzystane $mieci i inne brudy z wikipedii
wyszukiwarek internetowych i sfownika w smartfonie™®. Lubinska odstania
w tym miejscu przed czytelnikiem mechanizmy konstruowania swojej poezj,
ale takze podsuwa istotny trop interpretacyjny. Wiersze te rozpatrywa¢ mozna
jako pewien eksperyment formalny, w ktérym poetka uzywa “Smieciowych fraz”,
by w subwersywnym akcie przeksztalci¢ je w utwor poetycki. Zainteresowanie
autorki asamblazowg forma oraz tematyka $mieci i odpadkéw swoj rodowod
odnalez¢ moze w poetyce awangardy, ktora pozostaje istotnym kontekstem dla tej
poezji. Tworczos¢ Lubinskiej wchodzi w dialog z tradycja awangardowa poprzez
wykorzystanie takich technik formalnych, jak dadaistyczne cigcia, kolazowos¢
oraz estetyka ready made'. Agnieszka Karpowicz, piszac o wierszach Mirona
Bialoszewskiego, zwraca uwage wlasnie na pojawiajace si¢ w twdrczosci autora
Szumow, zlepow, ciggow jezykowe ready mades, ktdre dzialaja na zasadzie cytatow
z rzeczywistosci®. Sg to gotowe formuly, zdania i frazy zaczerpniete z zywej mowy,
podstuchane i wprowadzone w przestrzen wiersza. W przypadku Lubinskiej te
gotowe formuly przechwytywane beda jednak nie tyle z zywej mowy, ile z prze-
strzeni internetowej, ktora staje sie tu pewnego rodzaju wysypiskiem zuzytych,
$mieciowych fraz. Jest to gest podobny do tego, ktéry w tomie Brzydko tng twoje

18. Lubinska, nareszcie mozemy si¢ zjadac, 65.

19. Awangardowa spuscizna widoczna jest u Lubinskiej nie tylko na plaszczyznie formy
poetyckiej, lecz takze w podejmowanej przez nig tematyce zwigzanej z katastrofa. Jak wskazuje
Jarostaw Fazan, “[a]wangarda jest w dziejach sztuki nowoczesnej formacja gloszaca przekonanie
o nieuchronnosci radykalnej destrukcji, ktéra musi poprzedzi¢ tworzenie nowego $wiata” (Jarostaw
Fazan, “Awangarda i apokalipsa”, Teksty Drugie 5 (2024), 273). Ta radykalna destrukcja u Lubin-
skiej prowadzi jednak do kreatywnej pracy wychodzacej z wnetrza rozpadajacego si¢ $wiata, nie
jest za$ ani afirmacja nieuchronnej koniecznosci katastrofy, ani projektem dazacym w kierunku
snucia wizji nowego porzadku czy utopii.

20. Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji: Themerson, Buczkowski, Biato-
szewski (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytety Warszawskiego, 2007), 256.

186



noze? wykonuje Jakub Kornhauser. Poeta tworzy kolazowe zestawienie cytatow
z reklam, foréw internetowych czy komunikatoréw, uzyskujac tym samym
efekt kakofonii, ktory podkresli¢ ma nadmiarowos¢ i $mieciowo$¢ informacji*.
Lubinska, mimo mocnej odautorskiej deklaracji, umieszczonej na koncu nareszcie
mozemy sig zjadac, jest jednak w swojej poezji bardziej oszczedna, a $mieciowe
frazy podlegaja u niej wigkszej poetyckiej obrobce. Anouk Herman, wskazujac
na ekofeministyczny wymiar poezji Lubinskiej, zwraca uwage, ze metoda orga-
nizujacy tom nareszcie mozemy sie zjadac jest tekstualny recykling, ktory przy-
réwna¢ mozna do praktyk freeganizmu?. Nie chodzi jednak jedynie o wlaczenie
w przestrzen wiersza zdan z internetowej wyszukiwarki, ale przede wszystkim
o gest “odrzucenia artystycznej oryginalnosci w kreacji na rzecz wykorzystywania
tekstowych resztek i odrzutéw”?, co jawi si¢ jako akt na wskro$ antykapitalistycz-
ny, cho¢ - paradoksalnie — czerpigcy swoja sile z jezyka powstalego w obrebie
tego systemu. Lubinska wykorzystuje zatem koncept pracy z rozpadem takze
na poziomie formalnym. Poezja ta nie probuje uciec od $mieciowego dyskursu,
a wrecz przeciwnie — wyrasta z niego, bawi si¢ nim i kreatywnie go przechwytuje.

Niesterylne 1 lepkie

Lubinska w swojej poezji silnie eksponuje hiperobiektalno$¢ zanieczyszczen.
Hiperobiektami, jak wskazuje Timothy Morton, beda wszystkie te zjawiska, ktore
ze wzgledu na swoje rozmiary (czasowe i przestrzenne) oraz poziom uwiklania
w inne zjawiska i systemy wymykaja si¢ ludzkiej percepcji, nie dajac przyszpili¢
si¢ prostym ujeciom?’. W jednym z wierszy z tomu nareszcie mozemy sig zjadac
czytamy: “zawsze miatas duzo do powiedzenia/ o zanieczyszczeniach powietrza
umierajacych/ wielorybach serze klatkach ptaczacych psach” (“nie”, 31). Poetka
operuje tutaj szerokim polem widzenia. Poszczegdlne elementy na pierwszy
rzut oka niezwigzane ze sobg - jak zanieczyszczenia powietrza i umierajace

21. Por. Jakub Kornhauser, Brzydko tng twoje noze? (Wroctaw: Wydawnictwo Warstwy, 2021).
Zaznaczy¢ warto rowniez, ze zardwno Lubinska, jak i Kornhauser duzo miejsca w swoich tomach
poswiecaja przedmiotom jako wytworom kapitalistycznej nadprodukeji (co odbija si¢ w warstwie
formalnej i uzytych srodkach jezykowych: nagromadzenia powtérzen, enumeracje jako proba
uchwycenia nadmiarowosci przedmiotéw). U Lubinskiej jednak $mieci zdaja si¢ posiada¢ wigk-
szg sprawczo$¢ — w wyniku przetasowania dokonanego przez katastrofe ekologiczna, zaczynaja
przejmowac kontrole nad czlowiekiem. W tomie Kornhausera natomiast wybrzmiewa bardziej
ironiczny wydzwigk zwiazany z nadmiarem rzeczy, poeta przyglada si¢ przede wszystkim jezykowi
reklamy, ktéry ma kusi¢ odbiorcéw i by¢ narzedziem konsumpcjonizmu.

22. Herman, “Krytyka ekofeministyczna a katastrofa klimatyczna”, 94-95.

23. Herman, “Krytyka ekofeministyczna a katastrofa klimatyczna”, 94.

24. Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World (Min-
neapolis-London: University of Minnesota Press, 2013), 1-3.
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wieloryby - skladajg si¢ w wiekszy obraz $wiata stojacego w obliczu licznych
kryzysow. Jednoczesnie nie mamy w poezji tej do czynienia z przyjeciem po-
stawy zewnetrznego obserwatora, ktdry patrzy na rzeczywistos¢ z lotu ptaka
i dazy do jej obiektywnego czy totalizujacego przedstawienia — przeciwnie,
Lubinska pozostaje blisko szczegétu, cielesnego doswiadczenia oraz skali mikro,
gdyz wlasnie na tym poziomie ujawnia si¢ najwyrazniej lepkos¢ hiperobiektow.
Znamienny w tym kontekscie jest pojawiajacy sie w wierszu “podaj liczbe” strdj
syrenki. Dziecigce przebranie, jak mozna si¢ domysle¢ wykonane z poliestru lub
podobnego sztucznego tworzywa, przylega do ciala, stapia si¢ z nim w pewnego
rodzaju calo$é: “pojawiasz si¢ w stroju syrenki/ w ktérym wygladasz zupetnie jak
syrenka” (5). Lubinska podejmuje si¢ gry z kulturowym wyobrazeniem syreny
jako hybrydy ludzko-zwierzecej — w miejscu tego, co zwierzece pojawia sie tu
jednak przedmiot/ubranie, ktére odczyta¢ mozna jako synekdoche calego systemu
kapitalistycznej produkgji. Bliskos¢ i lepko$¢ hiperobiektéw podkreslona zostaje
takze w wierszu “wszystkim kotom ktére pogryzty mnie w kostki”, w ktorym
mowa o udach przyklejonych do plastikowych krzesel, a takze w wierszu “kréwki”,
odnoszacym sie do procesu wytwarzania produktéw odzwierzecych:

plakatam nad mlekiem rozlanym w kartony
z obrazkiem u$miechnietych kréwek

[...]

ich zmeczone moézgi

mielg zycie w czedci zwierzat
rzeznych ptactwa bitego dziczyzny
miesnie szkieletowe ssakow i ptakow
uznane za zdatne do spozycia

przez czlowieka

wode w migso

mieso w glod

czlowieka w nic zdatnego
do spozycia

krowki w karton

[“krowki”, 19-20]
Ekologicznej wrazliwosci Lubinskiej blisko zatem do zalozen ciemnej eko-
logii. Nie znajdziemy w nareszcie mozemy sie zjadac obrazdéw, ktére romantyzuja

relacje czlowieka ze §rodowiskiem, brak tu wizji harmonijnego wspélistnienia
z naturg. Opisywana przez poetke bliskos¢ ludzkich i nie-ludzkich aktoréw
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uswiadamia jednak, ze koncept autonomicznego podmiotu jest nie do utrzy-
mania, zwlaszcza w obliczu katastrofy ekologicznej. Relacyjno$¢ w takim ujeciu
moze budzi¢ niepokdj oraz poczucie niesamowitosci (niem. das Unheimlich).
Ciemnoekologiczne polaczenia czesto sg takze nieoczywiste i ukryte (chociaz
ciagle obecne) - tak jak w przytoczonym wyzej wierszu “kréwki”, gdzie mleko
rozlane w kartony pozostaje w metonimicznej relacji do calego procesu produkeji
opartego na eksploatacji zwierzat (“mielg Zycie w czesci zwierzat/ rzeznych”) czy
do mechanizméw marketingowych zwigzanych ze sprzedaza nabiatu (“kartony/
z obrazkiem u$miechnietych kréwek”). Podobnie w wierszach Lubinskiej funk-
cjonuje plastik®: pojawia si¢ on pod postacia plastikowych krzeset (“wszystkim
kotom ktdre pogryzty mnie w kostki”, 52), plastikowych tacek i folii (“prosze¢ jak
najszybciej nas pochowac”, 27) czy syreniego ogona (“podaj liczbe”, 5), co ciekawe
zawsze w bezposrednim styku z ludzkim cialem. Hiperobiekty wraz ze swoja
lepkoscig i dziwnoscig sg wiec postrzegane zaréwno przez Lubinska, jak i przez
Mortona jako punkt wyjscia do przemyslenia miejsca czlowieka w $wiecie. Lek
oraz melancholia wynikajace z dostrzezenia ludzkiego powiazania z tym, co poza-
ludzkie, a tym samym u$wiadomienie sobie wlasnej kruchosci, wigze si¢ w ujeciu
ciemnej ekologii z tym, co Morton nazywa niespodziewang stodycza spotkania.
Jak stusznie zauwaza Marzec, komentujgcy Mortonowska teorie, gdy przyjmiemy
taki ciemnoekologiczny punkt widzenia, “[z]yskamy przede wszystkim towarzy-
stwo, niezwykle aktywny kolektyw, zgromadzenie nie-ludzi, ktére budzi w nas
obrzydzenie i przerazenie, a im bardziej chcemy sie go pozby¢, z tym wigksza
moc3 Ignie do nas™*. Filozof dotyka tu bardzo istotnej kwestii, ktorej $wiadoma
jest takze Lubinska: nie jestesmy w stanie uciec przed splataniem z innymi byta-
mi, hiperobiektami i Srodowiskiem. Juz w wierszu otwierajagcym tom nareszcie
mozemy si¢ zjadac poetka pokazuje, w jaki sposéb rozumie podmiotowos¢ — pada
tu bowiem znamienne stwierdzenie: “jeste$ pfodnym mieszancem” (“podaj licz-
be”, 5). Z kolei w wierszu o incipicie “rozbieram sie zawsze przy ogrodzeniach”
czytamy: “bytam zygota kobieta zarodkiem chlopcem/ wieprzowing drobiem

25. O zwiazkach plastiku i poezji zob. Katarzyna Trzeciak, “Poetyki wzajemnych powigzan.
Poezja i plastisfera”, w: Hakowanie antropocenu. Nowe koncepcje wspolnot wigcej-niz-ludzkich
w ekologicznych fabulacjach spekulatywnych, red. Malgorzata Sugiera (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2023). Zauwazy¢ nalezy, ze plastik jest specyficznym przyktadem
hiperobiektu, ktory swietnie nadaje si¢ do ciemnoekologicznej analizy. Jego hiperobiektalny cha-
rakter widoczny jest m.in. w dlugim trwaniu tego tworzywa, ktore, jak wskazuje Monika Bakke,
zaklasyfikowa¢ mozna jako “skamienialoé¢ przyszlosci”. Zob. Monika Bakke, “Pandemiczne
wspolnoty przenoszone droga plastikows”, w: Pandemia. Nauka, sztuka, geopolityka, red. Mikolaj
Iwanski, Jarostaw Lubiak (Szczecin-Poznan: Wydawnictwo Artystyczno-Naukowe Wydzialu
Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie, 2018), 137-152.

26. Marzec, Antropociet, 87.
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ludzing morulg blastula/ jajowodem i jajem mltotem udarowym/ kotem zg¢batym
mlekiem i ryba” (10). Podmiot w poezji Lubinskiej to zatem przede wszystkim
podmiot niesterylny, otwarty na otaczajaca go lepkos¢ $wiata. W ostatnim z wyzej
przytoczonych fragmentdw wierszy warto zwroci¢ uwage takze na figure enu-
meracji, niezwykle istotng w kontekscie ekopoetyckiej wrazliwosci. Wyliczenie
sprzeciwia si¢ bowiem nadrzedno-podrzednej strukturze zdania, wszystkie jego
elementy pozostajg rownorzedne na poziomie sktadni. Gramatyka odzwierciedla
tu zatem gest zerwania z ideg hierarchicznego uporzadkowania bytéw, a enume-
racyjne zestawienie odczytane moze by¢ jako ruch w strone plaskiej ontologii.
W nareszcie mozemy sig¢ zjada¢ podzial na sterylne i niesterylne zostaje znie-
siony: widac to juz w warstwie jezykowej (“Smieciowe frazy”) czy w sposobie
konstruowania podmiotu (podmiot hybrydyczny, niespdjny). Niesterylnosé
$wiata staje sie takze waznym tematem wierszy Lubinskiej. Poetka ukazuje za-
nieczyszczenia, unikajac ich estetyzacji. Jednoczesnie daleko jej do snucia wizji
wyobrazonego, utopijnego stanu czysto$ci ekologicznej czy powrotu do nieska-
zonej natury: “chcieliémy by wszystko zostalo/ radosne nieskazone bdlem/ a po
zyciu mieli$my trafi¢ do/ naczyn krwionosnych pletwala biekitnego// jednak
przeprowadzilismy badanie/ oniemieli$my ze zdumienia/ ot6z mito$¢ przeplata
sie ze $miercig” (“prosze jak najszybciej nas pochowa¢”, 27). Lubinskiej nie cho-
dzi jednak o bierng zgode na zanieczyszczenia $rodowiska, a raczej o potrzebe
zakwestionowania obsesji sterylnosci i ukazanie niebezpieczenstw ptynacych
z fantazmatow dotyczacych czystosci oraz kultury detoksykacji. Jak wskazuje
Alexis Shotwell, jednym z takich niebezpieczenstw jest polityka indywidualizmu,
prowadzaca do alienujgcego poczucia rozpaczy i biernosci, a takze umieszczenia
nie-ludzi (oraz wszystkich podmiotéw, ktore ustawimy w pozycji nie-ludzi) po
stronie tego, co nieczyste i skazone, a co za tym idzie — wykluczone. Badaczka
dekonstruuje obecne w kulturze mity zwigzane z czystoscia i sterylnoscia:

Mydlo zawierajace substancje zaburzajace gospodarke hormonalng nie oferuje prostej
czystosci, poniewaz taka nie istnieje. [...] Bycie przeciwko czystosci oznacza, zZe nie ma
zadnego pierwotnego stanu, do ktérego mogliby$my dazy¢, Zadnego Edenu, zadnego
przedtoksycznego ciata, ktére moglibysmy odkry¢ dzieki wystarczajacej iloéci nasion chia
i kombuchy. [...] Nie ma jedzenia, ktére moglibysmy spozy¢, ubran, ktére moglibysSmy
kupic¢, ani energii, ktorej mogliby$my uzy¢, nie poglebiajac jednoczesnie naszych wiezi
ze zozonymi sieciami cierpienia®.

27. Alexis Shotwell, Against Purity. Living Ethically in Compromised Times (Minneapolis—
London: University of Minnesota Press, 2016), 4-5.
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Dla autorki nareszcie mozemy sie zjada¢ punktem wyjscia jest wlasnie gleboka
$wiadomos¢ tego, ze przedtoksyczne cialo nie istnieje: “brzuchy sterylizowane my-
dlem” z wiersza “wtdknienie” moga pojawic si¢ zatem jedynie w sterylnych snach,
o ktérych mowa w wierszu “Slinienie”. Owe sterylne sny sa metafora fantazmatu
czystosci konsekwentnie rozbrajanego przez poetke — przesadna aseptyczno$é
prowadzi tu do choroby, gdyz, jak czytamy w “hipotezie braku brzegow”: “nic
tak nie boli jak brak kleju” (41). Rzeczywisto$¢ w odroznieniu od sterylnych snow
pelna jest bowiem lepkich obiektéw, a zanieczyszczenia sg tu - czego uczy nas

takze ciemna ekologia — warunkiem i niezbednym elementem wszelkiego zycia.

Transkorpor(@alny swiat

Lubinska uzywa w swoich wierszach organicznego, somatycznego jezyka, samo
cialo jest za$ jednym z gtéwnych tematdw tej poezji. Z tomu nareszcie mozemy sie
zjadac wylania si¢ jednak jego konkretny obraz: jest to bowiem cialo nieoddzie-
lone do swojej zewnetrznosci, pozostajace w ciaglych intra-akcjach z otoczeniem
iinnymi ciatami®®. Nie chodzi wiec jedynie o poetyckie przedstawienie obrazéow
ciala i somatycznosci, ale o ukazanie tegoz ciata jako cz¢éci transkorpor(e)alnego
systemu, do ktérego przynalezy i z ktdrego sie wytania®. Stacy Alaimo, twor-
czyni pojecia transkorpor(e)alnosci, podkresla dynamiczny, porowaty charakter
cielesnosci oraz szerzej — materialnosci. Zaproponowane przez nig ujecie prze-
kracza ramy rozumienia podmiotowosci jako integralnej i autonomicznej oraz
uwidacznia zludno$¢ binarnego podziatu podmiot/§wiat — badaczka wskazuje,
ze cialo istnieje jedynie w przestrzeni styku z tym, co poza-ludzkie, nie moze by¢
zatem rozpatrywane w oderwaniu od srodowiska®. Nie oznacza to jednak, jak

28. Postuguje si¢ pojeciem intra-akeji za Karen Barad, ktora wskazuje, Ze jest ono bardziej
adekwatne do opisu dynamicznego i responsywnego charakteru relacyjnosci niz tradycyjne pojecie
interakeji. Por. Karen Barad, Spotkanie ze wszechswiatem w pot drogi. Fizyka kwantowa a splg-
tanie materii ze znaczeniem, przel. Stawomir Krolak (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2024).

29. Problematyka cielesnoéci w nareszcie mozemy sig zjadac jest niezwykle waznym i wie-
lowatkowym zagadnieniem, ktére samo w sobie domagatoby si¢ osobnego rozwinigcia. Poezje¢
Lubinskiej mozna by czyta¢ w kontekscie studiéw feministycznych i perspektywy gender studies,
a takze rozwijanej na gruncie literaturoznawstwa somatopoetyki. Narzedzi metodologicznych dla
takiej lektury dostarczylyby prace Anny Lebkowskiej czy Adama Dziadka. Zob. Anna Lebkow-
ska, Somatopoetyka - afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2019); Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 2014). Zadanie to przekracza jednak ramy tego artykutu, dlatego
zawezam perspektywe interpretacyjna i przedstawieniom ciala w omawianym tomie przygladam
sie w odniesieniu do teorii transkorpor(e)alnosci.

30. Stacy Alaimo, Bodily Natures. Science, Environment, and the Material Self (Bloomington-
Indianapolis: Indiana University Press, 2010), 2.
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podkresla sama Alaimo, ze transkorpor(e)alnos¢ zaklada catkowity brak granic:
“[tlranskorporalnos¢ nie jest mistycznym, duchowym, fenomenologicznym czy
empirycznym poczuciem, ze ‘wszystko jest ze soba polaczone™. Granice istnieja,
s3 jednak ptynne oraz ulegaja przeistoczeniom i renegocjacjom. Skupienie sie na
miejscach, w ktérych owe granice przebiegaja, jest zatem, jak wskazuje Monika
Rogowska-Stangret, niezbedne, aby zrozumie¢ i bada¢ transkorpor(e)alnos¢:

Jesli mamy gdzie$ ustawic¢ ostro$¢ wzroku, to wlasnie na owa plynnos¢ przechodzenia.
Nie znaczy to, ze granice zanikajg — nadal sa ustanawiane, tym razem jednak samo wpro-
wadzenie podzialow i cie¢ podawane jest refleksji. [...] Co dzieje sie na tych granicach?

Ustanowienie owych linii podziatu - “krngbrnych krawedzi” - wywoluje, rozumiany
tu catkiem dostownie, ferment. Przypomina on nie gtadkie, “czyste” ciecia, a raczej

mechanizmy gojenia sie rany mobilizujace si¢, gdy skora zostanie zraniona. Dochodzi

zatem w istocie do podwéjnego podwazenia odrebnosci jednostek — pokazuje si¢ nie

tylko ptynnos¢ ich i ich srodowiska, lecz takze to, Ze nasza dotychczasowa koncentracja

na odrebnych podmiotach, przedmiotach, obiektach zastaniala przed nami to, co dzieje

sie na ich granicach™.

Lubinska w nareszcie mozemy sie zjada¢ przyglada si¢ wlasnie takim przestrze-
niom styku, miejscom transkorpor(e)alnego przeciecia. Jednym z takich miejsc
jest ludzkie cialo - pojawia si¢ ono w omawianym tomie gtéwnie w kontekscie
cigzy, porodu, wymiany wydzielin (najcz¢sciej $liny), konsumowania zywnosci
czy procesOw trawienia i wydalania. Nie chodzi tutaj jednak o naturalistycz-
ne przedstawienie ciala, lecz o ukazanie jego porowatosci, przepuszczalnosci
i hybrydycznosci:

rodzilam roboty ktére nic nie jadty
a produkowaly elektrycznos¢
[bez tytutu, 10]

jestem w ciazy z fasolka szparagowa
i nie wiem czy to bezpieczne dla $rodowiska

[“niepokalane poczecie”, 15]

31. Stacy Alaimo, “Trans-corporeality”, w: The Posthuman Glossary, red. Rosi Braidotti, Maria
Hlavajova (Bloomsbury: Bloomsbury Publishing, 2018), 435-438.

32. Monika Rogowska-Stangret, “Korpor(e)alna kartografia ‘nowego materializmu’”, w:
Feministyczne konteksty. Multidyscyplinarnie, red. Ewa Hyzy (Torun: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2017), 29.
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zjada¢ dlugopisy razem z palcami potykac kostki
plami¢ tuszem przepocone kotnierze
zgryza¢ szklo z popekanych luster tluczonych ust

pilnowac zebow jezykiem

kaleczy¢ dzigsta o wylinialg siers¢ wymartych
ples¢ orgazmy z obolatych kolan
klei¢ skore w $wiatloczute blony sterylne sny

[“Slinienie”, 37]

urodzitam synka ktory jest niezbedny
do prawidlowego dziatania katalizatora
zjada $ruby i nakretki na wentyle

[bez tytulu, 47]

Jak wida¢ w przytoczonych fragmentach, Lubinska nie odwoluje si¢ jedynie
do sfery organicznej, lecz wlacza w swoje myslenie o transkorpor(e)alnosci takze
to, co technologiczne i mechaniczne®. Symptomatyczna w tym kontekscie jest juz
okladka tomu: na kobiecym torsie lezg tu kwiaty, cz¢s¢ procesora komputerowego
oraz kable — wszystkie te elementy delikatnie wsuniete s pod podwinieta koszul-
ke kobiety, co dodaje fotografii intymnego charakteru. Przedstawiona w tomie
relacyjnos$¢ ukazana zostaje jako zjawisko o szerokim spektrum: ludzkie ciato,
roboty, rodliny, zwierzeta, $mieci, sSrodowisko, ale takze jezyk czy hiperobiekty,
takie jak zmiany klimatyczne, system kapitalistyczny, zanieczyszczenia i toksy-
ny stanowig tu nici naturo-kulturowych i materialno-dyskursywnych splotow.
Poetycka wyobraznia Lubinskiej jest zatem silnie posthumanistyczna, granice
miedzy tym, co ludzkie i poza-ludzkie stajg sie tu ptynne i rozmyte, jak w wierszu

“wilczy margines”, w ktérym czytamy:

chciatabym znies¢ wilczy margines ksztaltow
utrzymac sitg ptaka¢ wchlonaé w tkanki

ostatni z nich byt astronomicznie okragty
w krawedzie miekki z kostnymi wypustkami

33. Podobnego gestu taczenia tego, co organiczne, z tym co technologiczne podejmuje si¢
w swoich pracach Donna Haraway. Dla filozofki myslenie o hybrydycznoéci oraz ksztaltowaniu
sie ciala powinno zawsze uwzglednia¢ zaréwno czynniki przyrodnicze, spoleczne, jak i techno-
logiczne. Por. Donna Haraway, “Manifest cyborgow”, przel. Stawomir Krélak, Ewa Majewska,
Przeglgd Filozoficzno-Literacki 1 (2003), 49-87.
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zostawit stony posmak koniuszkom

kolejny pachnie mokrym szktem
z jednej strony
rozkruszyly sie w lepkie resztki

inne wyja
kuleja

pamietam nie przegapi¢ nie pomijac¢ ksztattow
rozsuwac je robi¢ zdjecia pokazywa¢ nieznajomym
pomiesci¢ w ustach oczach $ciegnach dyskach

rozpuscic sie
probowaé
znie$¢ wilczy margines ksztattow

[“wilczy margines”, 11-12]

Przytoczony wiersz odczytywaé mozna jako, z jednej strony, wyraz pragnie-
nia rozmycia granic tradycyjnie rozumianej podmiotowosci, z drugiej jednak —
uwidacznia si¢ tu napiecie wpisane w transkorpor(e)alne przeciecia. Rogowska-

-Stangret wskazuje, ze uciele$nione intra-akcje wyrazaja si¢ wlasnie “w napieciu
miedzy swobodnym przeptywem a blokadg™* - dzieje si¢ tak w przytoczonym
powyzej wierszu, w ktérym tytultowy wilczy margines ksztaltow jest zarazem

“astronomicznie okragly”, jak i zakonczony kostnymi wypustkami. Porowatos¢
i przepuszczalno$¢ materii napotyka wiec przeszkody, niedajace granicom za-
nikna¢ catkowicie. Pragnienie rozpuszczenia si¢, wchlonigcia w tkanki rozbija
si¢ o “krngbrne krawedzie”, ograniczajace swobode przeptywu. Mimo to mamy
tu jednak do czynienia z ciagla proba renegocjacji granic oraz ukazania ich nie-
stabilnosci i niesterylnosci.

W kontekscie granicznego napigcia miedzy wnetrzem a zewngtrzem, ciekawym
przykladem jest takze skora - ten najwiekszy ludzki organ postrzegany bywa jako
nieprzepuszczalna ostona, ktora oddziela podmiot od $§wiata oraz gwarantuje jego
integralnos¢ i stabilno$¢. Zwigzane jest to z uksztaltowanym przez humanizm
rozumieniem ciala jako indywidualnego podmiotu. Skdra stawia jednak opér
takiemu rozumieniu: w pewien sposob oddziela nas od zewnetrznosci, pozostaje
przy tym jednak ciggle otwarta na $wiat — posiada porowatg strukture, mozna

34. Rogowska-Stangret, “Korpor(e)alna kartografia”, 30.
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ja zrani¢, przecigé, jest takze “ekologiczng niszg innych gatunkow”™. Tlustrujace
tom nareszcie mozemy sie zjadac fotografie Mateusza Hajmana dobrze ukazuja te
ambiwalencje: mamy tu do czynienia z bardzo duzymi zblizeniami na fragmenty
ludzkiej skory, przez co podkreslona zostaje jej chropowatos¢ i niejednorodnos¢.
Ponadto na wiekszosci zdjgc jest ona czyms$ zabrudzona: widzimy zalegajace
na niej fragmenty ziemi, ale takze oblepiajacy ja sluz. Sposéb w jaki Hajman
przedstawia cielesno$¢, doskonale wspolgra z poetycka wyobraznig Lubinskiej.
Artysci w podobny sposob przeskakuja miedzy skalami. Fotograt operuje albo
bardzo duzym zoomem, by ukaza¢ niewielki kawalek ciata, albo sporym odda-
leniem — wowczas ludzkie cialo staje sie malutkim punktem krajobrazu, tak jak
na zdjeciu sasiadujacym z wierszem “instrukcje”, gdzie widzimy postaé nagiego
czlowieka stojacego na opustoszalej plazy. Znamienne jest to, Ze nie zajmuje on
tu pozycji centralnej, lecz znajduje sie na obrzezach kadru. Natomiast fotografia
zamieszczona obok utworu “§limaki, brzuchonogi” wykonana zostala tak, aby
uzyskac efekt braku ostrosci — cztowiek rozmywa sie tu w otoczeniu i cho¢ tym
razem stoi w centrum, jest na pierwszy rzut oka ledwo widoczny. W poezji Lu-
binskiej ludzkie cialo ukazane jest w podobny sposéb. Z jednej strony poetka
okresla je jako “drobny pyl cynamonowy/ w uktadzie wszystkich cial” (“ostatnia
lista $wiatowego dziedzictw unesco”, 8) — jest ono wiec czescig wszech§wiata
na tych samych zasadach, co wszystkie inne byty, stanowi jedynie maty punkt
w przestrzeni, podobnie jak cztowiek na plazy z fotografii Hajmana. Z drugiej
jednak strony Lubiniska nieustannie przyglada sie ciatu, ktore znajduje si¢ w bez-
posrednim, bliskim i intymnym styku ze swoim zewnetrzem - tu poetka zoomuje
spojrzenie: pisze o obgryzionych lokciach, dziurach po pazurach, pogryzionych
stopach, miejscach zblizen, skurczach migsni, udach przyklejonych do plastiko-
wych krzeset etc. W omawianym tomie — zaréwno w jego warstwie tekstowej, jak
i graficznej — niezaleznie od przyjmowanej skali ciagle podkreslany jest jednak
transkorpor(e)alny charakter funkcjonowania ciata w §wiecie oraz wspotzaleznosé
miedzy ludZzmi, innymi gatunkami i Srodowiskiem.

Zakonczenie: odkrywanie resztek

Halberstam, formulujac ide¢ pracy z rozpadem, przywoluje nastepujaca etymo-
logie stowa “collapse™ wywodzi si¢ ono od acinskiego stowa “col” oznaczajacego

“razem”, “wraz z” (ang. “together”) oraz stowa “labi”, ktore tltumaczy¢ mozna
jako “posliznac si¢”, “upas¢” (ang. “slipe”)*. Etymologia ta jest dla Halberstama

35. Magdalena Kozhevnikova, “Ludzkie ciato jako holobiont i hybryda: szkic z zakresu
etnografii wielogatunkowej”, Etnografia Polska 66, nr 1-2 (2022), 112.
36. Halberstam, “Collapse, Demolition”, 48—49.
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kluczowa, gdyz pokazuje, ze z destrukgji i rozpadu moga wyloni¢ si¢ nowe for-
my wspotbycia - réwniez te z innymi gatunkami, przedmiotami, srodowiskiem,
architekturg etc. Proces rozpadu, ale takze zycie w rozpadajacym sie swiecie
stanowig zatem przeciwienstwo wyalienowania i izolacji.

Poprzez dokonang w niniejszym artykule analize poezji Lubinskiej chcialam
pokaza¢, ze tom nareszcie mozemy sig zjadac jest przykladem realizacji artystycz-
nej strategii pracy z rozpadem. Punktem wyjscia dla poetki jest bowiem zycie
w warunkach katastrofy ekologicznej napedzanej przez pdznokapitalistyczng
nadprodukcje. Rozpoznanie tych probleméw prowadzi ja jednak do kreatywnego
aktu reinterpretacji charakteru relacji pomiedzy czlowiekiem a tym, co pozaludz-
kie. Lubiniska w swojej poezji konsekwentnie rozbraja wigc dychotomie wnetrza
izewnetrza, podmiotu i $wiata, sterylnosci i niesterylnosci poprzez ukazywanie
transkorpor(e)alnych przecig¢ oraz tworzenie $mieciowych asamblazy. Poetce nie
chodzi przy tym o proste odwrdcenie stron binarnych opozycji, by dowarto$ciowaé
to, co $mieciowe, toksyczne, zanieczyszczone, zewnetrze etc., lecz o obalenie samej
idei istnienia tych podziatéw. Lubinska w nareszcie mozemy sie zjadac prowadzi
ponadto pewng przewrotna gre: wychodzac od destrukgji i rozpadu, pokazuje,
ze tkwi w nich tadunek subwersywny wzgledem kapitalizmu oraz antropocen-
trycznej perspektywy. Poetka sprzeciwia si¢ obsesji sterylnosci, ktéra daje nam
jedynie ulude kontroli nad postepujaca ekologiczng katastrofg oraz prowadzi do
utrwalania sie wizji autonomicznego podmiotu. Dlatego Lubiniska nieustannie
wychyla sie w strone, kryjacego si¢ w chaosie, potencjatu zaistnienia nowego typu
relacyjnosci. Dokonuje demontazu $wiata, by odkry¢ zycie, ktdre rozgrywa si¢
posrdd jego resztek.
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