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Sztuka uwiktana w czas
Adama, Czerniawskiego
widzenie wieloobrazowe

Art Entangled in Time. Adam Czerniawski’s Multi-Visual Perspective

Abstract: The article is devoted to selected aspects of artistic imagery in the poetic
oeuvre of Adam Czerniawski. The author focuses on the poems in which the paint-
ing serves as a pretext for reflection on temporal space, analysed in the context of
the entanglement in time of both the painting (landscape, specific figure) and the per-
son contemplating it, in this case the poet himself. Particular attention is devoted
to the reflection that Czerniawski included in his poem “View of Delft” The article
highlights the originality and distinctiveness of artistic imagery in Adam Czerni-
awski’s work, which is repeatedly presented in a comparative perspective in relation
to the ekphrastic poetry of two other poets associated with the “Continents” literary
group — Andrzej Busza and Bolestaw Taborski.

Keywords: temporal space, real time, imagined time, work of art

W tworczej wyobrazni sztuka i literatura nierzadko uktadajg si¢ paralel-
nie, wchodzg ze soba w interdyscyplinarny dialog, wzajemnie si¢ wzmacnia-
ja i uzupelniaja. Buduja siostrzany dwuglos, by przywola¢ tytul kanonicznej
monografii Jean H. Hagstrum The Sister Arts. The Tradition of Literary Picto-
rialism and English Poetry from Dryden to Gray'. Ten szczegdlny rodzaj wspot-
obecnosci, czy istnienia rownoleglego, ujawnia si¢ miedzy innymi w dzietach
poetyckich i prozatorskich Zbigniewa Herberta, Czestawa Milosza, Adama
Zagajewskiego, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, a spoza polskiej tradycji
literackiej — w utworach Johna Keatsa, Wystana Hugh Audena, Williama But-
tlera Yeatsa, Rainera Marii Rilkego czy Marcela Prousta - i s3 to jedynie te
najczesciej wymieniane nazwiska autoréw, ktdrych prace odwaznie wkraczaja

1. Jean H. Hagstrum, The Sister Arts. The Tradition of Literary Pictorialism and English
Poetry from Dryden to Gray (Chicago: University of Chicago Press, 1987).
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w przestrzen dialogu pomiedzy literaturg i sztukg malarska, muzyczng, archi-
tektoniczng czy audiowizualng. O istocie i znaczeniu sztuki malarskiej cieka-
wie pisal Jozef Czapski w szkicu Zagadnienia malarskie, gdzie zanotowal: “Jest
to odcinek kultury narodowej nie mniej wazny od innych, przy tym zwia-
zany z calym stosunkiem do zycia, z calym stylem zycia, ze lekcewazy¢ go
nie powinni ludzie najbardziej na plastyke obojetni”>. Powtérzmy raz jesz-
cze, sztuka malarska nie istnieje wigc li tylko jako konstrukt wyabstrahowa-
ny, oderwany od zlozonego kontekstu jednostkowej filozofii zycia, a takze
od ksztaltu i znaczenia, jakie zostaja mu nadane. Jesli gestem indywidualnej
decyzji sztuka uobecnia sie jako staly element konkretnej ludzkiej egzystencji,
to — jak wolno zaklada¢ - jest $cisle powigzana z jej rozumieniem i sposobem
odczuwania. To rozpoznanie zdaje si¢ szczegdlnie istotne w odniesieniu do
prac poetyckich i eseistycznych trzech polskich pisarzy emigracyjnych - Ada-
ma Czerniawskiego, Andrzeja Buszy oraz Bolestawa Taborskiego.

Ich liryczny namyst nad sztuka kilkakrotnie byt przedmiotem badan kry-
tycznoliterackich®. Dotychczas jednak nie prébowano pisa¢ o tym zagadnieniu
W ujeciu pordwnawczym, to jest takim, ktére mogloby ukaza¢ podobienstwa
i réznice w sposobie, w jaki kazdy z nich przygladat si¢ sztuce i wypowiadal
na jej temat. W omawianych przypadkach ma to znaczenie, jako ze pisarze
ci biograficznie zwigzani byli z Wyspami Brytyjskimi, wzrastali i wyksztalcili

2. Jozef Czapski, “Zagadnienia malarskie”, w: Jozef Czapski, Czytajgc, wybral, opracowat
i wstepem poprzedzil Jan Zielinski (Krakéw: Znak, 2015), 47.
3. Zob. miedzy innymi Jacek Lukasiewicz, “Jeszcze o Czerniawskim. Wiersze i obrazy’,
w: Jacek Lukasiewicz, Rytm czyli powinnos¢. Szkice o ksigzkach i ludziach po roku 1980 (Wroc-
taw: Towarzystwo Przyjaciél Polonistyki Wroctawskiej, 1993), 183-189; Wojciech Ligeza,
“Muzyczne tematy i wariacje Bolestawa Taborskiego”, w: Przez lustra. Pisarstwo Bolestawa Tabor-
skiego. Szkice pod redakcjg Wojciecha Ligezy i Jana Wolskiego (Torun: Wydawnictwo Adam Mar-
szalek, 2003), 75-97; Magdalena Rabizo-Birek, “Motywy plastyczne w twdrczo$ci Adama Czer-
niawskiego. Rekonesans’, w: Epoka przemian. Wiek XX w literaturze polskiej, red. Zenon Ozdg,
Jan Wolski (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2005), 355-381; Wojciech
Ligeza, “Niezgoda i doswiadczenie. Poezja Bolestawa Taborskiego”, w: Drugi nurt. O poetach
polskiej dwudziestowiecznej emigracji (Szczecin-Bezrzecze-Toronto: Wydawnictwo FORMA.
Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, Polski Fundusz Wydawniczy w Kanadzie, 2024),
160-182. Wazne miejsce w analizie krytycznoliterackiej po$wieconej poetyckim refleksjom
o sztuce zajmuje monografia Adama Dziadka, w ktdrej autor poswigca sporo uwagi temu
zagadnieniu w odniesieniu do twoérczoéci Adama Czerniawskiego. Swoje omoéwienie prezentu-
je w ujeciu komparatystycznym, w ktérym sytuuje dwa wiersze o tym samym tytule - “Widok
Delft” - autorstwa Adama Czerniawskiego i Adama Zagajewskiego. Zob. Adam Dziadek, “Dwa
Widoki Delft - Adam Czerniawski i Adam Zagajewski’, w: Adam Dziadek, Obrazy i wiersze.
Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej (Katowice: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slqskiego, 2011), 56-67.
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sie w brytyjskim kontekscie kulturowym. Bolestaw Taborski mieszkal w Lon-
dynie od 1947 do 2010 roku (poeta zmart w 2010 roku). Adam Czerniawski
na Wyspy Brytyjskie dotarl réwniez w 1947 roku. Ksztalcil sie¢ w Londynie,
w Sussex i w Oxfordzie, ostatecznie osiadl w Monmouth w poludniowo-
-wschodniej Walii, gdzie zmart w lutym 2024 roku. Natomiast Andrzej Busza
zyt w Londynie od 1947 do 1965 roku, kiedy to podjal decyzje o emigracji
do kanadyjskiego Vancouver, gdzie mieszka nieprzerwanie do chwili obec-
nej. W latach piecdziesigtych XX wieku poeci wspottworzyli londynska grupe
poetycka “Kontynenty” i regularnie publikowali swe utwory na tamach pisma
Kontynenty - Nowy Merkuriusz.

Mimo iz, uwzgledniajac wybrane elementy biograficzne z zycia Taborskie-
go, Czerniawskiego i Buszy, bez trudu dostrzec mozna liczne powinowactwa
miedzy nimi, wérdd ktérych fakt wzrastania i ksztalcenia sie¢ w tym samym -
anglosaskim - kontekscie kulturowym ma szczegdlne znaczenie, ich sposéb
artystycznego obrazowania zaréwno w poezji, jak i eseistyce, ksztaltowal sie
odrebnie. Wczeéniej publikowane analizy mojego autorstwa®, dotyczace spoj-
rzenia na sztuke, jakie proponuja Busza i Taborski, beda tu stanowily punkt
wyjécia do dalszej dyskusji, ktorej rdzeniem bedzie préba ukazania odrebno-
$ci obrazowania artystycznego Adama Czerniawskiego, prezentowanej w kon-
tekscie jego wybranych lirykow.

Metodologicznie istotne s3 w tym przypadku zalozenia, na jakich opiera
sie komparatystyka interdyscyplinarna - perspektywa, w ktorej nalezy sytuo-
wa¢é proponowang tu refleksje poswiecona tworczosci trzech pisarzy. Chodzi-
toby tu o sposéb, w jaki poeci za posrednictwem swoich utwordw lirycznych
wchodzg w relacje ze sztukami plastycznymi. Wazne sg rodzaje pokrewien-
stwa zachodzacego pomiedzy tymi dwiema przestrzeniami - literaturg

4. Zob. Justyna Budzik, “Obraz i obrazowanie w poezji Andrzeja Buszy”, w: Studia i szki-
ce o tworczosci Andrzeja Buszy, red. Marian Kisiel, Janusz Pasterski (Katowice-Rzeszow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2019), 153-166; Justyna Budzik, “Antynomie pejzazu
wewnetrznego. Ekfrazy Andrzeja Buszy”, w: “Odcisk palca - rozlegly labirynt”. Prace ofiarowa-
ne Profesorowi Wojciechowi Ligezie na jubileusz siedemdziesigciolecia, red. Mateusz Antoniuk,
Dorota Siwor (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2021), 585-601; Justy-
na Budzik, “Malarskie pogranicza Andrzeja Buszy”, w: Perspektywy Kultury 39, nr 4 (2022),
https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/pk/article/view/2316/2184 (31.08.2024); Justyna Budzik,
““[...] to odej$¢ trzeba tak po prostu. Symbolika $mierci w artystycznych lirykach Bolesta-
wa Taborskiego”, Tematy i Konteksty 14, nr 19 (2024), 257-266, https://doi.org/10.15584/
tik.2024.16; Justyna Budzik, “Poeci Kontynentéw w perspektywie interartystycznej. Liryka
Bolestawa Taborskiego i Andrzeja Buszy”, w: Wokét Oficyny Poetéw i Malarzy, red. Janusz S.
Gruchata (Krakéw: Wydawnictwo Avalon, 2025), 155-179.
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i sztukg — ktére w swej typologii zjawisk pogranicznych uwzglednit Ulrich
Weisstein®. W przypadku Czerniawskiego, Buszy i Taborskiego mozemy
moéwic¢ zaréwno o utworach literackich, ktére opisuja, jak powiada badacz,
wybrane dzielo sztuki (mieszcza si¢ wiec w przestrzeni ekfrazy), jak i o tych,
ktore dotyczg sztuki lub artystow i “[...] zaktadaja wyspecjalizowana wiedze
z dziedziny historii sztuki”®. W szkicu te dwie perspektywy okreslaja sposob,
w jaki dochodzi w przypadku tych poetéw, do inicjowania i ksztaltowania
relacji zachodzacych pomiedzy stowem poetyckim i obrazem w sztuce. Dodat-
kowo istotne w tym kontekscie sg rozpoznania Weissteina, ktéry podkresla,
ze “przy badaniach poréwnawczych [...] nie chodzi o zaspokojenie uniwer-
salnych ambicji estetycznych, ale raczej o prace natury monograficznej obra-
zujace role, jaka dzieta sztuki odgrywaja w literaturze pigknej (na przyktad
obraz Holbeina Chrystus w grobie w Idiocie Dostojewskiego albo Melancholia
Diirera w Dr Fauscie Tomasza Manna)””.

Jozef Czapski gleboko wierzyt w szczegdlna relacje, ktéra zachodzi pomie-
dzy sposobem, w jaki postrzega¢ mozna sztuke, kontemplowac ja, wnikaé w jej
sensy, a indywidualnym stosunkiem do wlasnej egzystencji, ujawniajacym sie¢
miedzy innymi w osobliwej formie jej przezywania. Odwolujac si¢ do najbar-
dziej uproszczonej interpretacji tego zatozenia, mozna powiedzie¢, ze wybory
i preferencje artystyczne, obszary i rodzaje sztuki, po ktdrg najchetniej siega-
my, probujac dotrze¢ do jej znaczeniowej i estetycznej glebi, odzwierciedlaja
topografi¢ naszego emocjonalnego, intelektualnego i egzystencjalnego wne-
trza. W tworczoéci Czerniawskiego, Buszy i Taborskiego sztuke postrzegang
w perspektywie malarskiej, muzycznej i audiowizualnej odczytuje nie tylko
jako jeden z motywdéw czy elementéw tematycznych budujgcych tkanke wier-
szy 1 esejow, lecz jako zasadniczy filar ich myélenia egzystencjalnego, ktore
powigzane jest ze skupieniem na rzeczywisto$ci postrzeganej poprzez obraz.
Mam tu na mysli szczegdlng wrazliwo$¢ tych poetéw na calg ikonosfere, ktora
Mieczystaw Porebski tak oto definiuje:

5. Typologie zjawisk pogranicznych przywoluj¢ za Haling Janaszek-Ivani¢kowa. Zob.:
Halina Janaszek- Ivanickowa, O wspélczesnej komparatystyce literackiej (Warszawa: Pafstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, 1989), 145. W odniesieniu do komparatystyki interdyscyplinarnej
istotne rozpoznania przynosza mig¢dzy innymi prace Rolanda Barthesa Mitologie (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2020), Mario Praza, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury
i sztuk plastycznych (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), Seweryny Wystouch,
Literatura a sztuki wizualne (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994) oraz Ut pictura
poesis, pod redakcja Marka Skwary i Seweryny Wystouch (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2006).

6. Janaszek-Ivanickowa, O wspélczesnej komparatystyce literackiej, 145.

7. Janaszek-Ivani¢kowa, O wspélczesnej komparatystyce literackiej, 145-146.
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Otaczajgca nas zewszad ikonosfera - sfera, w ktdrej rodza si¢ wciaz nowe obrazy
wzrokowe i dzwickowe — stanowi obszar bezustannych oddziatywan informacyjnych,
systematycznie zauwazanych, klasyfikowanych, weryfikowanych i wykorzystywanych
przez cztowieka, obszar jego ustawicznej obserwacji i eksploracji. Zaliczaja si¢ do niej
zaréwno te rodzaje bodzcéw, ktére ukladajg sie w naturalny porzadek $wiata, jak i te,
ktére znamionujg porzadek tworzony sztucznie przez samego czlowieka. Stanowigc
jedng calos¢, ktora pulsuje kolorami i ksztattami, rozbrzmiewa dzwiekami i szmerami,
dostarcza doznan cieplnych, zapachowych, smakowych [...] jako cato$c¢ jest tez ikono-
sfera dostrzegana, zapamietywana, znaczaca zaréwno w swej naturalnej, jak i cywili-
zacyjnej réznorodnosci’.

Rozwazania Porebskiego sytuuja si¢ w kontekscie problematyki ikonologii,
a wiec metody badan zaleznosci pomiedzy stowem i obrazem, spod znaku Aby
Warburga i Erwina Panofskyego. W tej bogato definiowanej przez Porgbskie-
go przestrzeni miesci si¢ rowniez sztuka malarska, muzyczna i audiowizualna.
Nalezy podkredli¢, ze perspektywa, z jakiej przygladaja sie jej Busza, Czer-
niawski i Taborski, zdecydowanie przekracza granice klasycznie rozumianego
zainteresowania czy fascynacji, a w konsekwencji wyzwala w twoércy natu-
ralng potrzebe przetransponowania jej w przestrzen liryki czy prozy. Sztuka
u tych poetow prowadzi wiec ja poszukujace od siebie w strone senséw i zna-
czen, ktdre wpisane sg w ludzki los, i z powrotem do siebie, a wiec ponownie
do ja intymnie przezywajacego swa wlasng egzystencje, a przede wszystkim
konsekwentnie, cho¢ nierzadko z trudem i rezygnacja, probujacego odna-
lez¢ dla siebie odpowiednie miejsce w $wiecie. Porgbski w pewnym sensie
antropomorfizuje sztuke malarskg, a konkretnie obraz, piszac, ze “[...] zyje
[obraz - ].B.] w oczach patrzacego. Jesli mu si¢ da na to czas. Jesli si¢ w nim
zamieszka”’. Zatem chodzitoby tu o symboliczny akt tchnienia zycia w dzieto
sztuki, ktérego dokonuje cztowiek w sposob zaposredniczony poprzez zmyst
wzroku. Réwnocze$nie mozna tu méwi¢ o szczegolnej korelacji, szczegol-
nym rodzaju wchodzenia w przestrzen obrazu, mentalnego zamieszkiwania
w nim, jak pisze Porgbski. Ten rodzaj wtajemniczenia w sztuke, a w szerszym
znaczeniu - $wiadomego wspolistnienia z nia, moze by¢ zwigzany ze szcze-
gélnym rodzajem przezywania $wiata w korespondencji ze sztuka. Mam tu
na mysli relacje pomiedzy obrazem i obserwatorem - poets, ktora w sensie

8. Mieczystaw Porebski, Ikonosfera (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972), 18.
Pisownia oryginalna.

9. Mieczyslaw Porebski, “Z obrazem trzeba zamieszkal’, w: Twarzg w twarz z obrazem,
red. Maria Poprzecka (Warszawa: Stowarzyszenie Historykow Sztuki, 2003), 223.
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dostownym oparta jest na monologu tego, ktéry probuje ja opisaé, wszak
“[o]braz wymownie - chcialoby si¢ powiedzie¢ — milczy. I raczej prowokuje
do méwienia. W jego imieniu”'’. Natomiast w szerszej perspektywie to nie-
zwykle porozumienie pomiedzy obrazem i poeta symbolicznie wybrzmiewa
jako dialog pomiedzy dzielem, ktére, milczac, przekazuje konkretng tres¢,
a pisarzem, ktory probuje uchwyci¢ ja w stowach. Adam Czerniawski cieka-
wie i odrebnie komentuje pozorne milczenie sztuki, ktora, jak powiada, upo-
sazona jest w zdolno$¢ “brzuchomdéwienia”. Przeczuwal to John Keats, o czym
Czerniawski przypomina, piszac: “Wiedzial tez co§ o tym John Keats, ktory
na urnie greckiej wstrzymat gesty kochankéw i nadto sklonit bryle marmuru,
by nam brzuchomowila, ze tu wtasnie skupia si¢ cate pigkno, cala prawda i ze
wiecej wiedzie¢ nikomu nie trzeba”"".

W przypadku wierszy i prozy Czerniawskiego, Buszy i Taborskiego, ktére
osadzone s3 w perspektywie artystycznej (a szczegoélnie malarskiej), mozna
mowic o poetyckiej probie zamieszkania w obrazie, wiecej jeszcze — w sztu-
ce, cho¢ z pewnoscig powody, dla ktorych tak sie dzieje, sa odrgbne w kaz-
dym przypadku. Nalezy podkresli¢, ze sposrdd wszystkich kontynentczykow,
wlasnie u tych poetéw najmocniej zaznacza si¢ nurt artystyczny i operowa-
nie obrazami wywodzacymi si¢ ze sztuk malarskich, plastycznych i muzycz-
nych. Inaczej walor ten wybrzmiewa na przyklad w twodrczosci Bogdana
Czaykowskiego, u ktérego odnajdujemy zdecydowanie mniej konkretnych
artystycznych odwzorowan, a te, ktére pojawiaja si¢ w jego dorobku, osa-
dzone sa w szerokiej refleksji na temat mowy miejsca. Wowczas, w pewnym
sensie dygresyjnie, poeta nasyca swe przemyslenia malarskim obrazowaniem.
U innych kontynentczykéw, jak chociazby u Floriana Smiei, poetyka czerpig-
ca z estetyki artystycznej nie ujawnia sie.

Tworczo$¢ Czerniawskiego, Buszy i Taborskiego zakotwiczong w sztu-
ce mozna sytuowa¢ w trzech nieco odrebnych porzadkach. W ikonosferze
artystycznej Taborskiego uwyraznia si¢ wielostronne rozwarstwienie zrodet
obrazowania, autorsko pogrupowane w konkretne sekcje tematyczne - teatr,
film, opera-balet, muzyka, plastyka. Te czgsci tworza zbior zatytulowany Sztu-
ka. Poete szczegllnie interesuje stanowisko sztuki w obliczu rozpadu $wia-
ta, obserwowanego w perspektywie szerokiej mysli humanistycznej, a wiec
wszelkie $wiadectwa artystycznej odpowiedzi na taki stan rzeczy, ktore

10. Porebski, “Z obrazem trzeba zamieszka¢”, 221.
11. Adam Czerniawski, “Dziewczyna w oknie’, w: Adam Czerniawski, Poezje zebrane
(Lublin: Norbertinum, 2014), 230.
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odnajdujemy miedzy innymi w lirykach “Na trasie Bolton-Manchester” czy

“A propos de Braque” W tym ujeciu miedci sie réwniez préba zwrdcenia sie
w strone sztuki, ktéra oswaja z tym, co nieuchronne, co wywotuje naturalny
lek i pragnienie wyzwolenia poprzez ucieczke, nawet jesli jest to plan z gory
skazany na niepowodzenie. Do tego zagadnienia Taborski powraca wierszami
“Portret z Parentezg’, “Te mate $mieci”, “Umarta klasa”

Zdecydowanie mniej usystematyzowane podejscie do sztuki ujawnia si¢
w liryce Andrzeja Buszy, u ktérego, podobnie, jak u Taborskiego, pojawia sie
zaréwno obrazowanie ekfrastyczne, jak i znacznie stabiej skonkretyzowane
hypotypozy. Poeta §wiadomie tworzy artystyczne zestawienia kontrapunkto-
we, w ktorych zderza to, co realne, z niedowyobrazonym, dostrzezonym przez
sen lub tez w przestrzeni wyobrazni. Przy czym niezwykle istotna jest tu per-
spektywa surrealistyczna, co Busza manifestuje w wielu lirykach wlasnie za
pomoca sztuki malarskiej. W tym ujeciu z chaosu powinna wyloni¢ sie jedy-
nie rzeczywisto$¢ nieprawdopodobna, odwrécona, ktéra wigze sie z gnostycz-
ng i wanitatywna refleksja poety, ponawiang réwniez w lirykach o obrazowa-
niu artystycznym. Nawet tak bardzo rozczlonkowana, nierzeczywista sztuka,
jest dla poety nie tylko symbolicznym wyrazicielem zltej kondycji, w jakiej
znajduje si¢ $wiat i czlowiek, ale paradoksalnie jest takze alternatywa ocalaja-
c3, bo to dzigki niej autor Koheleta nabiera dystansu i zbroi si¢ w tak potrzeb-
n3 w dzisiejszych czasach ironie. Taki wlasnie wydzwigk przyjmuja miedzy
innymi liryki “Zlote schody”, “La Tour Rouge” czy “Psy”.

Prywatna ikonosfera poetycka i eseistyczna Adama Czerniawskiego po czg-
$ci oparta jest na podobnych zalozeniach zwigzanych z odczuwaniem $wiata
poprzez sztuke, ale rbwnoczesnie wyrdznia ja osobny rys. Jak zauwaza Mag-
dalena Rabizo-Birek, poezje Czerniawskiego cechuje rzetelno$¢ merytorycz-
na'’, natomiast Marian Kisiel wskazuje na dyscypling wyrazu'® u tego poety.
Roéwniez w te strone zmierzaja jego artystyczna liryka i eseistyka. Osobno$¢
tworczodci autora Polowania na jednorozca, o ktorej pisze Kisiel w swej mono-
grafii'®, zwigzana jest miedzy innymi z forma, jaka poeta nadaje zaréwno swojej
wypowiedzi poetyckiej, jak i eseistycznej. W rozpoznaniu badacza Czerniaw-
ski to teoretyk poezji, ktérego prace mozna réwniez umieszcza¢ w prze-
strzeni analiz zmierzajacych w strone poezjozofii'’. Natomiast szczegdlnie

12. Rabizo-Birek, “Motywy plastyczne”, 358.

13. Marian Kisiel, U podstaw twérczosci Adama Czerniawskiego (Gliwice: Wydawnictwo
“Wokot Was”, 1991), 29.

14. Kisiel, U podstaw twérczosci Adama Czerniawskiego, 18.

15. Kisiel, U podstaw twérczosci Adama Czerniawskiego, 26, 48.

505



imponujaca jest rozleglos¢ refleksji poetyckiej i eseistycznej, ktéra odnosi si¢
do sztuki, ze szczegolnym uwzglednieniem sztuk plastycznych. W §wietle tych
rozpoznan Czerniawski winien by¢ réwniez postrzegany jako teoretyk sztuki,
a wiec nie tylko pasjonat, ale przede wszystkim uwazny i wnikliwy jej badacz,
zwlaszcza ze obszar zainteresowan artystycznych Czerniawskiego zdecydowa-
nie odbiega od kanonu, w jakim mieszczg si¢ dziela szeroko rozpoznawane
i czesto komentowane zaréwno przez krytykow sztuki, jak i pisarzy. Blizsi sa
mu malarze, do ktérych nie dociera si¢ w pierwszej kolejnosci, ci, ktorych
czedciej poszukuja koneserzy sztuki, zainteresowani warto$ciowymi dziela-
mi, ktére zapisaly sie w przestrzeni dyskusji literaturoznawczej bardziej dys-
kretnie'®. Do grona tego naleza miedzy innymi malarze z Wysp Brytyjskich:
George Stubbs, Samuel Palmer, Joseph Wright of Derby, Mark Gertler, Kate
Hayllar, Edyta Hayllar; wybrani artysci dunscy: Kurt Trampedach czy nieco
lepiej znany Vilhelm Hammershoi, a takze Théodore Géricault, reprezentu-
jacy francuski obszar kulturowy. Réwnolegle w swym prywatnym kanonie
Czerniawski oddaje tez glos malarzom powszechnie uznawanym za wybit-
nych, ktérzy wciaz zachwycajg i intryguja znawcéw i zwyczajnych obserwa-
torow, a s3 nimi Johannes Vermeer, Caspar David Friedrich, James McNaill
Whistler, Frans Hals czy Edward Hopper.

Myslenie o sztuce u Adama Czerniawskiego biegnie dwutorowo - poeta
lokuje je zarowno w przestrzeni poetyckich, jak i eseistycznych refleksji. Ten
podzial ujawnia tez nieco inne zalozenia formalne, jakie znajduja si¢ u pod-
staw tekstow przynalezacych do obydwu porzadkéw gatunkowych. Mianowi-
cie, wiele jego prozatorskich tekstow o sztuce mozna odczytywac jako swo-
iste minitraktaty osadzone w perspektywie filozoficznej, czego przykltadem
jest Maty traktat o sztuce, lub tez jako autorskie wyklady z zakresu prywatnej
historii sztuki. Te drugg forme przyjmujg teksty pomieszczone w Krotkopisie
czy Wielopisie wielopolisie. Ten rodzaj usystematyzowania mysli odnoszacych
sie do sztuki, badz szeroko rozumianych zagadnien artystycznych, wskazu-
je na odrebnos$¢ tworczosci Czerniawskiego. Rys ten nie ujawnia sie¢ bowiem
w dorobku po$wigconym sztuce u Buszy i Taborskiego. Natomiast jego utwo-
ry poetyckie, podobnie jak u wspomnianych kontynentczykéw, podejmuja
omawiane zagadnienie w kilku perspektywach - ekfrastycznej, przyjmujacej
forme hypotypozy, a takze obrazéw-wizji, wywodzacych sie z okreslonej este-
tyki malarskiej. Najczesciej przywolywanym przez krytykéw przykladem liry-
ku o charakterze ekfrastycznym jest “Widok Delft”, ktéry - mimo iz zawiera

16. Pisze o tym Magdalena Rabizo-Birek, zob. Rabizo-Birek, “Motywy plastyczne’, 363.
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drobne elementy opisu dziela Vermeera o tym samym tytule — winien by¢
odczytywany w szerszym, ponad opisowym czy ponad estetycznym kon-
tekécie. Jak pisze Adam Dziadek, nie chodziloby tu wigc o zwykly mime-
tyzm, to jest o zaproponowanie poetycko przetworzonego opisu dzieta'’.
Poeta powiada:

W Hadze jest widok Delft

w Hadze jest perspektywa Delft
wystarczy wspiac si¢ na pigte pietro Mauritshuis
by ujrze¢ Delft

[...]

Teraz urbanistyka betonu stali i szkla
zakryla mi widok Delft

uczciwi obywatele maja dach nad glowa
[...]

ale widok rudawej cegly Delft

ale widok ocienionych kanalikéw Delft
jest zakryty'®

Poprzez sztuke Czerniawski wypowiada si¢ na temat cywilizacji XX wieku,
w tym przypadku przeslaniajacej autentyczne piekno Delft, ktore na swym
obrazie ponad czterysta lat wczesniej uwiecznit Vermeer. Podobng refleksje
ponawia réwniez w liryku “Wiosna pod wieczér”, w ktorym sielskie, idyllicz-
ne niemal krajobrazy z plécien Hobbemy na pewno obecnie bylyby zagro-
zone nieustannym i przerazliwym hukiem cywilizacji XX i XXI wieku. Czy
zdotalyby przetrwaé pod naporem wspdlczesnej maszynerii, ocale¢ od zagla-
dy - poeta pyta, a jego odpowiedz wyzuta jest z nadziei, skoro:

Teraz jest tu most i skarpa,

sygnaly drogowe i kolej Zelazna.
Topole, rzeka, warstwy

powietrza i gor. Jakby ten chaos
poskromil Hobbema, ktéredy sztyby
do wodopoju krowy?

17. Dziadek, Obrazy i wiersze, 67.
18. Adam Czerniawski, “Widok Delft; w: Adam Czerniawski, Widok Delft. Wiersze
z lat 1966-1969 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1973), 40.
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[...]

Juz oczy zalane lawg przerazania
gwizd metalu wigc gwiazdy drza
galaZ zlamana wiec sg na tropie

. . . /7 . 7 219
wiec lezysz nagi w zaroslach ciemnosci

Podobnie wybrzmiewaja artystyczne mysli Bolestawa Taborskiego, ktory
zwraca si¢ w strone pelnych niepokoju krajobrazéw z ptocien Turnera. Jed-
nak w tym przypadku, przeciwnie do wizji znanych z prac Hobbemy, mowa
oszalalej, demonicznej wspdlczesnosci splata sie z wizyjnym obrazowaniem
brytyjskiego romantyka, ktéry “niepokojem napelnia powietrze’*’, a “mor-
skie krajobrazy rzuca na wielkie ptétna / by groze w mieszczuchach budzity”".
W ten sposdb przyroda z calych sil manifestuje swa niezgode na rzeczywi-
sto§¢, w ktdrej czlowiek prébuje zbezczesci¢ i doprowadzi¢ do zagtady ota-
czajacy go $wiat. Natomiast “Widok Delft” Vermeera przynosi jeszcze inng
refleksje. Potwierdzenie znajduja tu stowa Czerniawskiego zapisane w zbiorze
Liryka i druk™, gdzie czytamy: “Dzielo sztuki wiedzie sw6j odrebny byt, jest
organiczna forma, jest ksztaltem w przestrzeni’*’. Jego odrebnos¢ w pewnym
sensie zapewnia mu istnienie pomimo obiektywnie pojmowanych przeciw-
nosci, a takze wbrew uplywajacemu czasowi. Siedemnastowieczny “Widok
Delft” skazany jest na wieczne trwanie. Podobnie ujmuje to Wojciech Lige-
za, piszac, ze “[...] miasto Vermeera pojmowane jako wzér kulturowy prze-
ciwstawia si¢ w sposob najdoskonalszy, jak to tylko mozliwe, czasowi rozpa-
du i destrukcji. Za posrednictwem dziela sztuki czlowiek stara si¢ pokonac
ziemskie wygnanie oraz - dopowiedzmy - wszelkie jego ksztalty historycz-
ne i biograficzne”®*, Czerniawski - poeta, ktéry opowiada si¢ po stronie

19. Adam Czerniawski, “Wiosna pod wieczor’, w: Adam Czerniawski, Wladza najwyzsza.
Wybér wierszy z lat 1953-1978 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1982), 62.

20. Bolestaw Taborski, “Na trasie Bolton-Manchester”, w: Bolestaw Taborski, Sztuka.
Wybér wierszy (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1985), 157.

21. Taborski, “Na trasie Bolton-Manchester”, 157.

22. Warto zauwazy¢, ze zbidr ten nosi taki sam tytul jak wiersz Cypriana Norwi-
da, umieszczony w tomie Vade-mecum. Zob. Cyprian Norwid, “Liryka i druk’, w: Cyprian
Norwid, Vade-mecum, oprac. Jozef Fert (Wroclaw: Zakltad Narodowy im. Ossolinskich,
2003), 27-29.

23. Adam Czerniawski, “Maly traktat o sztuce”, w: Adam Czerniawski, Liryka i druk. Szkice
i eseje (Londyn: Oficyna Poetéw i Malarzy, 1972), 115.

24. Wojciech Ligeza, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych (Krakow:
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1997), 270.
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. 25 . . 7 «_ . . 7 1»26 7 .
realizmu™, jak i tych, ktorzy “wierza w rzeczywisto$¢””", za posrednictwem

sztuki zwraca si¢ w strong rzeczywistosci i realnosci, ktére w rozumieniu tem-
poralnym minely i w tym znaczeniu s3 nierzeczywiste i nieaktualne. Tylko
bezposrednie obcowanie z obrazem Vermeera daje mozliwo$¢ ponadczaso-
wego trwania w tym widoku, obok niego i wraz z nim. Krajobraz, do ktérego
poeta teskni, jest wcigz realny wylacznie na pldtnie niderlandzkiego mistrza,
bo tylko tam poeta moze wcigz zachwycac sie¢ widokiem rudawej cegly Delft,
ocienionych kanalikéw, kosciolow, dzieci w kryzach. Poza tym malarskim
krajobrazem i bez niego pozostaje taka oto bolesna refleksja:

Teraz urbanistyka betonu stali szkla
zakryta mi widok Delft

[...]

odciety jestem od tych

barek przycumowanych

mostkéw zwodzonych

dzieci w kryzach

kobiet w sabotach®

Za posrednictwem sztuki Czerniawski doswiadcza istnienia pomiedzy
kilkoma perspektywami czasowymi i przestrzennymi. W granicach swej
wyobrazni, estetycznie i emocjonalnie, przemieszcza si¢ w przestrzeni mia-
sta minionego, ktére na pldtnie utrwalit Vermeer. Natomiast w perspekty-
wie czasu realnego, obraz wspoélczesnego miasta pokrytego betonem, stalg
i szklem, odcina si¢ od swego pierwotnego pigkna. Mamy wiec do czynie-
nia ze szczegdlnym rodzajem wyobcowania — obrazu minionego z tego, co
oferuje namacalna, trwajgca rzeczywisto$¢, oraz wspodlczesnego wizerunku
miasta, ktore sttumione przez cywilizacyjne przemiany coraz bardziej wyob-
cowuje sie ze swego archetypicznego wizerunku. Wreszcie, by zobaczy¢ i zro-
zumie¢ vermeerowskie Delft, sam poeta musi wyobcowa¢ sie z przestrzeni
miasta osadzonego w ramach wspolczesnosci. Dopiero woéwczas pragnie-
nie poety zaczyna si¢ symbolicznie realizowaé, co Czerniawski wyznaje
w ostatnich wersach liryku:

25. Pisze o tym miedzy innymi Magdalena Rabizo-Birek. Zob. Rabizo-Birek, “Motywy
plastyczne’, 359.

26. Rabizo-Birek, “Motywy plastyczne”, 357.

27. Czerniawski, “Widok Delft”, 40.
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[...]

lecz ciagle wierzylem ze ujrze Delft

nie we $nie nie na pocztéwce nie na ekranie
ze ujrze wiezyczki fortyfikacyjne

odbite w lekko sfalowanej wodzie
widzialem Delft

mam w oczach Delft

zobaczytem Delft

opisze Delft*®

Roman Sabo - polski poeta emigracyjny, od lat osiemdziesigtych XX wie-
ku mieszkajacy w Vancouver, kilkakrotnie powraca w swej artystycznej poezji
do malarstwa Vermeera. W poetyckiej refleksji poswigconej dzielom nider-
landzkiego mistrza czas, ktéry minal, utkany jest z koloru wiecznosci, a wiec
istnieje niejako ponad granicami przemijania. Jak powiada poeta, dowodem
na to “jest Amsterdam barwy rdzy miedzy brzegiem nadbrzeza z cig¢zkiego
kamienia / i tafly wody z niebem w ramach krzywo spietrzonych kamienic”*’.
To wlasnie w tym miescie, jak pisze dalej Sabo, “wzniesionym w czasie o kolo-
rze rdzy / mleczarka leje bialy ptyn z glinianego dzbana / a przez okno u jej
prawego ramienia wpada fagodne $wiatlo dawno minionego dnia”. W ten oto
sposob, w vermeerowskim duchu, ponownie realizuje si¢ sen o nieprzemijaniu,
sen, ktéry juz dawno zostal wysniony, a mimo to, za przyczyna stynnego obra-
zu, wcigz rozblyskuje fagodnym $wiatltem czasu, ktory minal, jak i tego, ktory
ma dopiero nadejs¢, poetycko przywolany, jak “Widok Delft” Czerniawskiego.

Ten krotki poemat o sztuce Adama Czerniawskiego zdecydowanie wyrdz-
nia si¢ na tle calej jego poetycko przetworzonej mysli artystycznej. Mimo iz
wielokrotnie powraca¢ ona bedzie niemal w kazdym zbiorze poetyckim, to
jednak szczegoélnie w tym przypadku autor Topografii wnetrza tak mocno
akcentuje temporalne uwiklanie sztuki i tego, ktdry ja kontempluje, probuje
rozczytac zapisane w niej sensy i znaczenia. Magdalena Rabizo-Birek wskazu-
je na skfonnos¢ poety do tworzenia obrazéw poetyckich, w ktore wpisana jest
jaka$ tajemnica, zagadka®’. Siegajac w glab mysli artystycznej Czerniawskiego,

28. Czerniawski, “Widok Delft”, 42.

29. Fragment wiersza nieopatrzonego tytulem autorstwa Romana Sabo, polskiego poe-
ty emigracyjnego i thumacza, od lat osiemdziesiatych XX wieku zamieszkalego w Vancouver,
w Kanadzie. Wiersz zostal mi przekazany przez poete w formie maszynopisu. Kolejny cytat
pochodzi z tego samego liryku Romana Sabo.

30. Rabizo-Birek, “Motywy plastyczne”, 361.
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warto zauwazy¢, ze czesto powracajg u niego poetycko zrekonstruowane por-
trety malarskie. Niejednokrotnie trudno jest okresli¢, ktéry obraz i ktérego
tworce poeta ma na mysli, i zdaje sie, ze poszukiwanie zrddet tej artystycznej
mowy moze okaza¢ si¢ mniej istotne, gdyz nie stanowi sedna owej tajemnicy.
Liczy si¢ bowiem pewien rodzaj osobistego przezywania zlozonosci, czy wias-
nie uwiklania jednostki w czas, w relacje z drugim czlowiekiem i z samym
soba. Dodajmy, ze chodziloby tu o podwojne uwiktanie w czas — wszak odnosi
sie ono zaréwno do postaci portretowanej, jak i do tego, ktory patrzy na obraz,
a w tym przypadku do samego poety. Takie refleksje przynosza miedzy inny-
mi wiersze malarskie zatytutowane “Ksztalt kobiety w muzyce”, “Autoportret
z kobietg” czy “Sztuka zycia”. Czerniawski patrzy na konkretne obrazowanie
malarskie, obierajac rézne perspektywy czasowe. W jego poetyckim komen-
tarzu dzielo jest reprezentantem swoich czasow, ale tez Zyje poza jego ramami,
niejako przenoszone uwaznym spojrzeniem tego, kto na nie patrzy. Dodaj-
my, ze w przypadku tego poety jest to spojrzenie zwielokrotnione, ponawiane
w roznych odstepach czasu, bowiem Czerniawski powraca do spotkan z tym
samym dzielem i w tym sensie za kazdym razem nawigzuje z nim nieco inng
relacje. Jego “widze i opisuje”®' podlega wiec stopniowej modyfikacji, o czym
czytamy w wierszu “Ksztalt kobiety w muzyce”:

Mija kilkaset stuleci: nastrojono

instrumenty ktos objasnil knot, wypelnit ramy
smuga kobiety schylonej nad robotka;
dostrzegam tez przemyslne wzory na dywanie,

ktorego obecnos¢ uszla kiedys mojej uwagi’”.

W czasie tego intymnie przezywanego misterium sztuki oko zaczyna reje-
strowa¢ nowe obrazy w tym, co juz wczesniej wizualnie bylo przeciez dobrze
znane. Chodzitoby tu zatem nie tylko o wielokrotne podejscie do tego same-
go dziela, ale réwniez o zobaczenie po raz pierwszy w tym samym obrazie
wielu innych wpisanych wen obrazéw w miniaturze (“dostrzegam tez prze-
myS$lne wzory na dywanie...”). Ponowne spotkania z tym, co na poziomie
wzroku pozornie oswojone, uruchamiaja wigc wieloobrazowe widzenie, kto-
re moze tez wywola¢ uczucie goryczy, rozczarowania, o czym Czerniawski

31. “Widze i opisuje¢” to tytul jednego z esejow Adama Czerniawskiego. Zob. Adam Czer-
niawski, Swiaty umowne. Szkice o wierszu wspélczesnym (Warszawa: Czytelnik, 2001), 73-77.

32. Adam Czerniawski, “Ksztalt kobiety w muzyce’, w: Adam Czerniawski, Poezje zebrane
(Lublin: Norbertinum, 2014), 104.
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pisze w liryku “Autoportret z kobietg” (“Lecz oryginal, czy to autentyczny, czy
podrobiony, okazal si¢ fuzja kobiety moze dawno zmarlej, moze stworzonej
wyobraznig artysty: krzyk zdlawit sig szeptem™™).

Poetyckie zblizenia do dziela u tego poety moga by¢ tez zwigzane z obco-
waniem z jego tworcg, a w niektorych przypadkach - z probag ukazania go
w pierwszym planie, jak w wierszu “Paul Klee: glossa’, lub tez bardziej dys-
kretnie, o czym $wiadcza liryki “Sir David Ross wykfada Polityke Arystotelesa’,
“1 wrzesnia 1965”, “Rzecz o poezji”. Nawet jesli Czerniawski nie poswieca ich
w calosci sztuce, autorzy prac malarskich sa w nich wciagz obecni, powracaja
dygresyjnie, ale zawsze ten rodzaj odpominania sztuki potwierdza, ze jest ona
stalym i niezbywalnym elementem wyobrazni tworczej Adama Czerniawskiego.

Krytycy zwracaja tez uwage na inny charakterystyczny rys poezji autora
Jesieni, polegajacy na tworzeniu “obrazéw niestatycznych, rozbitych™, jak
pisze Marian Kisiel, dodajac, ze “[...] rozbity obraz zmienia si¢ w wiele obra-
26w [...] w wyliczenia™®. Ta skfonno$¢ poety uwyraznia sie wtasnie w liry-
kach artystycznych. Jednak proby rozszerzenia tej interpretacji w kierunku
refleksji zwigzanej z rozbudowanym i powracajacym w tej liryce obrazowa-
niem odwréconym, to jest takim, ktére zakorzenione jest w wizji niepraw-
dopodobnej, nierealnej, w przypadku tego poety nie znajduja uzasadnienia.
Myslenie poprzez obraz zakrzywiony, a konkretnie surrealistyczny, jest — jak
wczesniej wspomniano - istotnym elementem kreacji poetyckiej Andrzeja
Buszy. U tego poety odnajdujemy nie tylko liczne odwotania do dziet styn-
nych surrealistow (Giorgia de Chirico, Salvadora Dalego, René Magritte’a,
Leonory Carrington, Fridy Kahlo), lecz takze rozbudowane wlasnie obrazo-
wanie odnoszace si¢ do tego nurtu w malarstwie. Taka refleksje przynosza
miedzy innymi wiersze “Psy”, “Wezly” czy “Bezksi¢zycowe miasto”. Sadzg, ze
w podobnej perspektywie mozna probowac sytuowac jeden z wczesniejszych
lirykéw Czerniawskiego, zatytutowany “Oczy szeroko rozwarte” W tym zna-
czeniu ciekawie wybrzmiewa réwniez wiersz “Still life”, umieszczony w zbio-
rze Widok Delft z 1973 roku, w ktérym poeta napisal:

dzwick wyrzezbi¢ czyli zedrze¢ maske
a twarz jest rdzg zlozong na lisciu

[...]

33. Czerniawski, “Autoportret z kobietg”, w: Czerniawski, Poezje zebrane, 273.
34. Kisiel, U podstaw, 73.
35. Kisiel, U podstaw tworczosci Adama Czerniawskiego, 73.
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oko spoczywa martwe na gazonie
mgla zamroZzona przecina pagorki
na czworo wlos rozdzielony

ucho do ziemi! Zajace w galopie!
[...]

moéj szkielet zZtamany miekko wsigka w gline®*

Liryk ten mozna odczytywac jako pewien poetycki eksperyment, jakze
odrebny na tle calej tworczosci poetyckiej Czerniawskiego, zwlaszcza tej, kto-
ra wyrdznia obrazowanie artystyczne. Poeta bazuje tutaj wlasnie na obrazach
niestatycznych, rozbitych, i w pewnym sensie tworzy wizj¢ odwrdcona, znacz-
nie odbiegajaca od realistycznych przedstawien.

Odrebnego omoéwienia wymagaja eseje o sztuce Adama Czerniawskiego,
jego prywatne wyklady z historii sztuki. Komentujg one artystyczng, a naj-
czesciej malarska rzeczywisto$¢, przefiltrowang przez precyzyjna i erudycyjna
mysl poety. Sg to poglebione szkice miedzy innymi o dzietach Johannesa Ver-
meera, Edwarda Hoppera, Vilhelma Hammershoia, Arnolda Bocklina, Caspa-
ra Davida Friedricha, Jamesa McNeilla Whistlera, Fransa Halsa i wielu innych
tworcow, znacznie rzadziej omawianych w refleksji krytycznoliterackiej, kto-
rych Czerniawski przywraca dobrej pamieci. One wszystkie wpisujg sie¢ w cykl
niezwyktych, eseistycznych wtajemniczen autora Swiatéw umownych w sztu-
ke i zapisany w nig czas.

Zaréwno poezja, jak i eseistyka artystyczna Adama Czerniawskiego jest
przykladem twdrczosci niezaleznej, obierajacej swdj wlasny kurs. Podobnie
jak Andrzej Busza i Bolestaw Taborski, poeta nie ulegal estetycznym modom,
gdy chodzi o sposéb pisania o sztuce. Pielgrzymowal do niej, odwiedzajac
muzea i galerie §wiatowe. Sztuki poszukiwal réwniez w przestrzeni natury, tak
jak Bogdan Czaykowski, ktéry pisal z dalekiego Vancouver:

Ale najbardziej lubie
Galerie obrazéw
Jeziora Vaseaux
Kiedy uciszong woda

plyniesz czéinem przez ptétna

36. Czerniawski, “Still Life”, w: Czerniawski, Widok Delft, 20.
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Cezannea lub Matisse’a

Wezesnych kubistow lub mistrzoéw japoniskich®”

Na co Adam Czerniawski do$¢ przewrotnie odpowiadal: “Obserwuje
zachod stonca nad Canim Lake [...] Przyroda znowu imituje sztuke: s3 to
bowiem zachmurzenia znane z malowidet XVIII stulecia, w ktorych barwy
zdajg sie by¢ mdle, wyblakle, jakie$ zupelnie nieprawdziwe’*’. Poeta ujaw-
nia tu swoje do$¢ nieprzychylne nastawienie do XVIII-wiecznych malarskich
dziet sztuki, co, jak sam podpowiada w liryku, moglo wigza¢ si¢ ze sposobem
portretowania krajobrazéw, tak, by zdawaly si¢ nierzeczywiste, nieprawdziwe.
Poeta, ktory opowiada si¢ po stronie przedstawien realistycznych, odrzuca taki
model artystycznego przetwarzania rzeczywistosci. W ten osobliwy sposéb
Czerniawski po raz kolejny poswiadcza réwniez, ze jego artystyczne widzenie
jest najczesciej wieloobrazowe, i ze z pozornie jednego obrazu — réwniez tego,
ktory dostrzega w naturze — wylania sie w tej liryce wiele obrazéw’”.
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