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Miedzy stereotypami -

krytyka patriarchatu i “nowe” wzorce
meskosci w postfeministycznych
retellingach young adult

Between the Stereotypes - Criticism of Patriarchy and “New” Patterns
of Masculinity in Young Adult Postfeminist Retellings

Abstract: The article focuses on representations of masculinity in postfeminist reinter-
pretations of well-known stories addressed to young adults. The research material con-
sists of selected Anglo-Saxon retellings of fairy tales and works belonging to the canon
of Western literature, popular among teenage readers. I point out that contemporary
authors usually present anti-patriarchal views in their novels, creating oppressive and
misogynistic protagonists, or create “new” models of masculinity. I also try to assess
whether such actions fit into postfeminist discourses of equality or whether they are
pseudo-feminist narratives that stabilize stereotypes and discredit efforts towards
inclusivity; on the one hand, excluding men, and on the other, caricaturing their rep-
resentations.

Keywords: postfeminism, retelling, patriarchy, masculinity, young adult

Rozwazania wstepne

Na wspoélczesnym rynku literackim coraz czedciej pojawiaja si¢ reinter-
pretacje znanych historii. Retellingi' (od angielskiego to retell, opowiedzie¢

1. Zob. Kinga Matuszko, Mikolaj Glos, “Retelling”, Zagadnienia Rodzajow
Literackich 1 (2026); Anita Calek, “Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafik-
¢ji’, w: Tekstowe Swiaty fantastyki, red. Mariusz M. Le$, Weronika Laszkiewicz, Piotr Stasie-
wicz (Biatystok: Wydawnictwo Prymat, 2017), 47; Lidia Gasowska, “Fan fiction, czyli zloto dla
zuchwalych. Pomiedzy pragnieniem narracji a realizacja opowiesci’, w: Kody kultury. Interakcja,
transformacja, synergia, red. Halina Kubicka, Olga Taranek (Wroctaw: Wydawnictwo Suto-
ris, 2009), 449; Agnieszka Izdebska, Danuta Szajnert, “Od redakeji’, Zagadnienia Rodzajow
Literackich 2 (2014), 7; Agnieszka Izdebska, Danuta Szajnert, “Wstep’, w: Literatura prze-pisana.
Od Hamleta do slashu, red. Agnieszka Izdebska, Danuta Szajnert (L6dz: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lodzkiego, 2015), 8-9.
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na nowo) stanowig wariacje oryginalnej opowiesci — na przyklad mitu, basni
badz utworu nalezacego do kanonu literatury (najczesciej zachodnioeuropej-
skiego), w ktdrej uwypukla si¢ to, co w pierwowzorze zostalo przemilczane
lub pominiete, mianowicie losy drugoplanowych bohaterek. Nierzadko doko-
nuje si¢ w nich takze znaczacych przeksztalcen wynikajacych z réznorakich
dyskursow wspolczesnosci opartych na filozofii postmodernistycznej, wedle
ktérej do jednych z nadrzednych wartoéci zalicza si¢ “stworzenie odpowied-
nich warunkéw (réwnych praw) dla wszechstronnego rozwoju ludzkich
mozliwoéci™, a takze wielo§¢ réwnoprawnych (§wiato)pogladéw i propago-
wanie “rozproszenia, réznicy. To, co z jednej strony bywa postrzegane jako
chaos, dla postmodernistow jest jedynie wieloscig réznych glosow, dyskursow
walczacych o swoje racje w spluralizowanym $wiecie”. We wspétczesnych
retellingach re- i dekonstruuje si¢ modele kobiecosci, meskosci, zwigzane
z nimi role kulturowo-spoteczne i stereotypy, promuje si¢ wartos$ci egalitarne,
a takze postuluje si¢ rOwnouprawnienie dlugo marginalizowanych w zachod-
niej kulturze mniejszosci: etnicznych i seksualnych. Te praktyki wpisuja sie
takze w nurt postfeminizmu, ktérego kluczowymi cechami sg miedzy inny-
mi indywidualizm, podkreslajacy autonomie i decyzyjnos¢ jednostki, zwlasz-
cza jesli chodzi o wybdr miedzy aktywizmem i karierg a tradycyjng rodzi-
ng i macierzynstwem oraz dystans do esencjalistycznej koncepcji plci. Jego
przedstawiciele i przedstawicielki koncentruja si¢ na wptywie kultury popu-
larnej i mediéw na ksztaltowanie tozsamosci piciowej oraz analizujg sposob,
w jaki media przedstawiaja kobiety i mezczyzn oraz jakie wzorce i stereotypy
plciowe s3 w nich promowane”.

W literaturze mozna znalez¢ réznorodne podejécia do tego zagadnienia’.
Joanna Sieracka wskazuje, ze jest to “zjawisko ambiwalentne, pelne sprzecznosci

2. Zob. Wojciech Daszkiewicz, “Dole i niedole wspodlczesnej kultury, czyli wobec postmo-
dernizmu”, Summarium 47 (2018), 76.

3. Andrzej Szahaj, Zniewalajgca moc kultury. Artykuly i szkice z filozofii kultury, poznania
i polityki (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2004), 40-41.

4. Amber E. Kinser, “Negotiating Spaces for/through Third-Wave Feminism”, NWSA Jour-
nal 16 (2004). Lucky Alfred Omonua, Ewomazino Daniel Akpor, Wilfred Oritsesan Olley,

“Mass Media Coverage of Women and Gender Inequality”, African Journal of Social Sciences and
Humanities Research 4 (2023).

5. Wiecej o postfeminizmie zob. Kinga Matuszko, Mikotaj Glos, “So, they killed Cassandra
first cause she feared the worst” - bohaterki retellingéw mitow w najnowszej literaturze kobiet
kregu anglosaskiego w ujeciu (post)feministycznym (Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, 2026). Kinga Matuszko, Mikotaj Glos, “Czy Meduza nadal si¢ $mieje? — (post)
feministyczna demonstryfikacja Gorgony we wspolczesnych anglosaskich retellingach”, Wielo-
glos 3 (2026).
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i odrebne zaréwno od trzeciej fali feminizmu, jak i antyfeminizmu”®. Olivia
Klusek twierdzi, ze jest on pop-, pseudo- lub post- wersjg feminizmu’. Podob-
ny osad wyrazita Weronika Kostecka, jednakze w swoim artykule konsekwen-
tnie uzywa okreslenia “postfeminizm” Jej zdaniem bowiem “jesli utozsamia-
my oba te pojecia, jednoczesnie przyjmujac, ze ‘postfeminizm’ ma konotacje
negatywne, przedrostek ‘pop’ zdaje si¢ mie¢ znaczenie pejoratywne, w zwiaz-
ku z czym zdeprecjonowana zostaje sama kultura popularna”. O tym dyskur-
sie krytycznie wypowiedziala si¢ réwniez Agnieszka Gromkowska-Melosik,
wskazujac, ze “wydaje sie trywialny i zaprzecza idealom feminizmu, [...] jed-
nak pozwala na osiagniecie subiektywnego poczucia emancypacji i upodmio-
towienia. [...] ikony popfeminizmu stanowig symbole asertywnosci, wyzwo-
lonej i $wiadomej siebie seksualnosci, decyzyjnosci i samorealizacji™”.

Sarah Gamble oskarzyla przedstawicieli i przedstawicielki postfe-
minizmu o trywializacje feminizmu'®, a Rebecca Stringer okreslita go
jako “bledne odczytanie”'' 11 fali feminizmu jako ideologii zakorzenionej
w “wiktymologii”*?. Amber E. Kinser, pisze natomiast, ze:

Feminizm jest falszywy, gdy myli si¢ go z oporem jako takim. W tej formie uznaje

sie za niego wszelkie odrzucanie ograniczen kulturowych, zwlaszcza przez kobiety.

6. Joanna Sieracka, “Postfeministyczne proby odzyskania ‘kobiecego do$wiadczenia® jako
odpowiedz na trzeciofalowy kryzys zwrotu do$wiadczeniowego’, w: Tematy modne w humani-
styce. Studia interdyscyplinarne, red. Lukasz Gajewski, Jakub Osinski, Aleksandra Szwagrzyk,
Pawet Tanski (Torun: ProLog. Interdyscyplinarne Czasopismo Humanistyczne, 2015), 77.

7. Olivia Klusek, “Prawda o kobiecie — feminizm i trywializacja w kobiecej prasie seg-
mentu luksusowego w Polsce”, Media Biznes Kultura. Dziennikarstwo i Komunikacja Spotecz-
na 1 (2016), 40.

8. Weronika Kostecka, “Postfeminizm jako perspektywa rozwazan nad kultura popularng -
propozycja metody badan literackiej fantastyki dla mtodych dorostych’, Filoteknos 12 (2022),
224-225.

9. Agnieszka Gromkowska-Melosik, “Power Girl i kontrowersje wokot (pop)kulturowej
emancypacji kobiet wspoltczesnych’, w: Kultura popularna. Konteksty teoretyczne i spoleczno-

-kulturowe, red. Agnieszka Gromkowska-Melosik, Zbyszko Melosik (Krakéw: Oficyna Wydaw-
nicza “Impuls’, 2010), 225.

10. Sarah Gamble, “Postfeminism”, w: The Routledge Companion to Feminism and Postfemi-
nism, red. Sarah Gamble (London: Routledge, 1998), 39.

11. Rebecca Stringer, Knowing Victims. Feminism, Agency and Victim Politics in Neoliberal
Times (London-New York: Routledge, 2014), 18. Wszystkie thlumaczenia s3 mojego autorstwa,
jesli nie zaznaczono inaczej.

12. Rozumianej jako tzw. feminizm ofiar (victim feminism), czyli traktowanie wspolczes-
nego feminizmu jako dyskursu “purytanskiego, opierajacego si¢ na nienawisci do mezczyzny
i obsesji definiowania kobiet jako ‘ofiar’”. Naomi Wolf, Fire with Fire: The New Female Power
and How It Will Change the 21st Century (London: Vintage Publishing, 1993), xvii.
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Genialnoscig postfeminizmu jest przejecie jezyka feministycznego, a nastepnie powia-
zanie go z pewnymi zachowaniami konsumenckimi, zaspokajajacymi u miodych ludzi
gtdéd wyjatkowosci, nawet jesli oferowana unikalno$¢ jest dla wszystkich taka sama.
Ten ‘wolnorynkowy indywidualizm’ czy feminizm konsumencki’ nie tworzy ruchu
feministycznego, a mimo to pozwala kobietom czu¢, ze to robi i ze sg jego czescia. Jesli
[kobieta — K.M] kupi herbate przeznaczong tylko dla kobiet lub [...] czarny lakier do
paznokci zamiast rézowego, albo wlasnie kupi rézowy zeby pokazaé, ze nie boi si¢
kobiecosci, badz kupuje LOreal, bo jest tego warta [...], to te zachowania nie s3 femi-

nizmem, cho¢ czesto funkcjonuja jako jego substytut'’.

Zdaniem Angeli McRobbie postfeministyczna “wolno$¢ wyboru” to tak-
ze che¢ powrotu niektérych kobiet do tradycyjnych rél plciowych'. Paulina
Podogrocka odniosta si¢ do niego lagodniej, wskazujac, ze jego celem jest
uprzystepnianie tematyki feministycznej w polaczeniu z walka z “dyskrymi-
nacja, nieréwnoscia plci oraz kwestie edukacyjne”'’. Réwnoczesnie zauwazy-
ta, Ze moze on “powodowac odwrotne skutki, a tym samym umacnia¢ patriar-
chalny model kulturowy”"’. Potwierdzenie tego odnajdziemy w zagranicznej
literaturze naukowej, w ktérej popfeminizm okresla si¢ jako:

zartobliwe podchodzenie do tradycyjnej problematyki feministycznej, faczenie kwestii
plci, praw kobiet i “polityki ciala” z elementami kultury popularnej - muzyka, nowymi
mediami, moda. Popfeminizm wykorzystuje symbole $wiatowej popkultury, by stwo-
rzy¢ krytyczng, lokalng i indywidualng subkulture, nowa publiczng i widoczng prze-

strzef oporu definiowana przez ple¢, a nie ograniczang przez nig'’.
Ponadto eksponuje si¢ jego zalety, bowiem:

w wielu postfeministycznych tekstach powracaja znajome pytania i zZadania - bar-

dziej zniuansowane, pilniejsze, bedace oskarzycielskim palcem wycelowanym w to, co

13. Kinser, “Negotiating Spaces for/through Third-Wave Feminism”, 144.

14. Angela McRobbie, “Post-Feminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New
Gender Regime’, w: Interrogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture,
red. Diane Negra, Yvonne Tasker (London: Duke University Press, 2007), 11.

15. Paulina Podogrocka, “Ideologia na sprzedaz? Popfeminizm jako strategia wspierania
konsumpcji’, w: Spoteczno-ekonomiczne aspekty zycia w XXI wieku, red. Paulina Szymczyk,
Monika Maciag (Lublin: Wydawnictwo Naukowe TYGIEL, 2018), 60.

16. Podogrocka, “Ideologia na sprzedaz? Popfeminizm jako strategia wspierania kon-
sumpcji’, 60.

17. Carrie Smith-Prei, “Knaller-Sex fiir alle’: Popfeminist Body Politics in Lady Bitch Ray,
Charlotte Roche, and Sarah Kuttner”, Studies in 20th & 21st Century Literature 1 (2011), 20.
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ulegto pogorszeniu, a zatem odslaniajace nowe potwornosci. Takie teksty kwestionu-
ja utowarowienie zycia i wartosci kobiet oraz osiggniecie réwnouprawnienia w zyciu
spolecznym, politycznym, kulturalnym, osobistym i ekonomicznym, a takze podko-
puja elementy utopijnych feministycznych wizji. Najwyrazniej rowno$¢ plciowa i sek-
sualne wyzwolenie s3 niedostatecznie widoczne w miekkiej i twardej pornografii, na
przyktad zamaskowanej jako ‘czego pragna kobiety’ w filmach i literaturze takich jak
Pigcdziesigt twarzy Greya'®.

“Postfeminizm” i “popfeminizm” postrzegam jako synonimy, lecz w arty-
kule konsekwentnie postuguje si¢ pierwszym terminem jako popularniej-
szym i lepiej zakorzenionym w dyskursie naukowym. Zarazem, na podsta-
wie zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych wypowiedzi badaczek, nie
zgadzam si¢ z jednoznacznym postrzeganiem tego - bardzo zréznicowane-
go - nurtu jako feminizmu falszywego lub szkodliwego sensu largo. Post-
feminizm, obecny szczegolnie w popkulturze, z zalozenia bedzie opero-
wal pewnymi uproszczeniami, niekoniecznie zawsze prze$wiadczajacymi
0 jego negatywnym wplywie. W tym celu uznaje¢, ze mozemy w jego obrebie
mowi¢ o narracjach pseudofeminizujacych, ktdre, cho¢ w teorii zorientowa-
ne na dowartosciowanie kobiet, czynig to kosztem mezczyzn lub karykatu-
ruja dzialania kobiet, wypaczajac feministyczne postulaty’®. Takie narracje
wigza sie z:

odczlowieczaniem mezczyzn celem stworzenia spoleczenstwa zdominowanego
przez kobiety. Poniewaz sprawiedliwo$¢ i réwno$¢ naleza do zalozen feminizmu,
nie ma watpliwosci, ze dzialania pseudofeministyczne sa sprzeczne z jego zasada-
mi. [...] Dokonujac tego rozrdéznienia, nalezy stwierdzi¢, czy dane dzialanie ma na
celu stworzenie réwnych szans (feminizm), czy tez zapewnienie kobietom przewagi

(pseudofeminizm)m.

18. Gina Wisker, “Postfeminist Gothic”, w: Twenty-First-Century Gothic. An Edinburgh
Companion, red. Maisha Wester, Xavier Aldana Reyes (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2019), 49.

19. Zob. Kinga Matuszko, Mikolaj Glos, “‘Petano nas wszystkie przez cale zycie, seksualnie,
spofecznie i kulturowo. Czas odwrdci¢ role! Teraz my bedziemy petaé!. Proza Agnieszki Szpi-
li w kontekscie postfeminizmu i postpornografii’, Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo 15,
nr 18 (2025), 486.

20. Jayseema Jagernath, Dominique M. Nupen, “Pseudo-Feminism vs Feminism - Is
Pseudo-Feminism Shattering the Work of Feminists?”, Proceedings of The Global Conference on
Women'’s Studies 1 (2023), 62.
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Pseudofeminizm zatem “nie postrzega mezczyzn i osob nieidentyfikujg-
cych si¢ jako kobiety jako zwolennikéw feminizmu i popiera wykorzystywa-
nie przez ple¢ zefiska wtadzy jako niszczycielskiej sity wobec takich 0séb™",

Scharakteryzowane powyzej tendencje sa szczegolnie wyrazne w retellin-
gach z kategorii young adult®, czyli powiesciach kierowanych do tzw. mto-
dych dorostych - nastolatkow i nastolatek miedzy dwunastym a osiemna-
stym rokiem zycia®’, Literatura tego typu pelni nie tylko funkcje rozrywkowa,
lecz w mniejszym stopniu tez edukacyjna, a zatem porusza takie problemy,
jak — per exemplum - dorastanie, pierwsze milosci, trudnosci rodzinne czy
odkrywanie swojej tozsamosci. Wielokrotnie poruszane s3 w niej kwestie spo-
teczne - walka z rezimem, fallocentryzmem lub wieloptaszczyznowa dyskry-
minacjg, przeciwdziatanie nieréwno$ciom klasowym i etnicznym. Ponadto
autorzy i autorki literatury young adult proponuja wzorce utatwiajace odbior-
com i odbiorczyniom samoidentyfikacje tozsamosciowa — plciowa, dotycza-
cg orientacji seksualnej, pochodzenia etc. Pojawiajg si¢ w nich réwniez takie
postfeministyczne idee jak wyzwolenie z patriarchatu, siostrzenstwo, daze-
nie do kobiecej niezaleznosci, konstruowanie “nietradycyjnych” portretow
kobiet i mezczyzn®*,

Celem artykulu jest analiza modeli meskosci w wybranych retellingach
young adult. Ich autorki i autorzy, kreujac postaci meskie, zazwyczaj wybie-
raja skrajnosci — albo tworza bohateréw mizoginistycznych i opresyjnych,
dominujacych nad kobietami, albo postulujg transgresje¢ binarnego porzadku
plci oraz pluralizacje meskosci, proponujac paradygmat(y) meskosci alterna-
tywnych, nierzadko queerowych, dotad marginalizowanych. Uzyty w tytu-
le przymiotnik “nowe” nie odnosi si¢ do nowatorstwa tych wzorcow sensu
stricto, lecz do ich rosnacej obecnosci we wspotczesnych wytworach kultury.
Meskosci alternatywne lub inkluzywne®® przez dlugi czas sytuowaly sie poza

21. Jagernath, Nupen, “Pseudo-Feminism vs Feminism - Is Pseudo-Feminism Shattering
the Work of Feminists?”, 62.

22. Ze wzgledu na coraz czestsze pojawianie si¢ tego okreslenia na polskim rynku wydaw-
niczym (na przyktad w nazwach wydawnictw: We Need YA, You&YA, OdyseYA etc.) zdecydo-
walam nie zapisywa¢ go kursywa.

23. “Genre Glossary”, w: 2015 Novel and Short Story Writer’s Market, red. Rachel Randall
(Cincinnati: Writer’s Digest Books, 2014), 498-500.

24. Zob. Krzysztof Arcimowicz, “Nowe wzory relacji mezczyzna - dziecko w polskich
mediach”, w: Media elektroniczne — kreujgce obraz rodziny i dziecka, red. Jadwiga Izdebska (Bia-
tystok: Trans Humana Wydawnictwo Uniwersyteckie, 2008), 228-229.

25. O meskosciach inkluzywnych zob.: Eric Anderson, Mark McCormack, “Inclusive
Masculinity Theory: Overview, Reflection and Refinement’, Journal of Gender Studies 27,
nr 5 (2016).
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gléownym nurtem narracji, zdominowanym - nomen omen — przez mesko-
$ci hegemoniczne. Postaram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy takie dziatania
wpisuja sie¢ w postfeministyczne dyskursy réwnosciowe, czy bywaja narracja-
mi pseudofeminizujacymi, stabilizujagcymi stereotypy, dezawuujgcymi stara-
nia na rzecz inkluzywnosci, ekskludujacymi mezczyzn i nierzadko karykatu-
rujacymi ich przedstawienia.

Poniewaz wspolczesny rynek literacki obfituje w renarracje znanych
historii, konieczna bylta selekcja materialu. Przedmiotem refleksji beda
wybrane anglosaskie retellingi basni i utworéw nalezacych do zachodnio-
europejskiego kanonu literatury”®, przelozone na jezyk polski*’, popularne
wsrod nastoletnich czytelnikow i czytelniczek, zawierajace najbardziej wyrazi-
ste przeksztalcenia: Pod taflg (2019) Louise O’Neill, Cinderella is Dead (2022)
Kalynn Bayron, Pigkno i bestie. Niebezpieczne basnie (2022) Somana Chaina-
niego, These Violent Delights. Gwattowne pasje (2022) Chloe Gong oraz Lady
Makbet (2024) Avy Reid.

Pod meskim jarzmem

W znacznej czedci wspolczesnych retellingdw swiat przedstawiony budo-
wany jest na zasadzie dychotomii: mizoginistycznej, dominujacej meskosci
przeciwstawiana jest ciemiezona kobiecos¢. Zabieg ten uwypukla peryferyj-
nos¢ kobiecych watkéw w oryginatach opowiesci®®. W tego typu powiesciach
wigkszos¢ (a niekiedy wszystkie) postaci meskich to straznicy patriarchatu, za$
na barkach protagonistek spoczywa misja wyzwolenia siebie i innych z okow
fallocentryzmu, a nierzadko réwniez zaprowadzenie nowego fadu. Taka wizje
rzeczywisto$ci zaprezentowata Kalynn Bayron, autorka queerowej literatu-
ry dla mlodziezy, w Cinderella is Dead”, dystopijnej renarracji Kopciuszka,

26. Mity “prze-pisuje” si¢ gléwnie z mysla o dorostych czytelni(cz)kach lub odbiorcach
i odbiorczyniach nalezacych do kategorii new adult (tj. osob miedzy osiemnastym a dwudzie-
stym dziewiatym rokiem zycia). Ich problematyka rdézni si¢ nieco od tej poruszanej w literatu-
rze young adult, dlatego pomijam te reinterpretacje w swoich rozwazaniach.

27. W rodzimej literaturze brak na razie retellingdw stricte young adult.

28. Jako przyktad moze postuzy¢ polska wieloautorska antologia Ziarno granatu. Mitolo-
gia wedlug kobiet (2022), czyli zbidr opowiesci o bohaterkach skrzywdzonych lub uciszanych
w mitologii greckiej; anglosaskie: Queens of Themiscyra (2022) Hannah Lynn - renarracja dzie-
jow Amazonek, Medea: Priestess, Princess, Witch (2024) ].J. Taylor, Medea (2024) Rosie Hewlett.

29. Powies¢, pod wzgledem kreacji bohaterki, byla obiektem mojego zainteresowania
w artykule: Kinga Matuszko, “Kopciuszek idzie na wojne? Fallocentryzm a pseudofeminizm

189



w ktorej meska spolecznos¢ kraju, powierzchownie stylizowanego na dawng
Francje, sprawuje kontrole nad zyciem i wyborami kobiet.

Dziewczeta pozostaja pod jurysdykcja ojcdw do dnia krélewskiego balu —
odbywajacego sie ku czci Kopciuszka, dawnej krélowej panstewka — bedace-
go formg targu matrymonialnego®, na ktérym mezczyzni wybierajg sposréd
nich swoje przyszle zony. Bal wpisuje si¢ w zjawisko tzw. male gaze, czyli
przedstawiania kobiet jako obiektu seksualnego dla przyjemnosci mezczy-
zny”'. Niechciane kandydatki zostaja zestane do kopalni lub s3 pozerane przez
krola, co daje mu niesmiertelno$¢. Problematyka ksigzki opiera si¢ na krytyce
fundamentéw patriarchalnego spoteczenstwa: heteronormy, kontroli kobiet
oraz traktowania zamazpdjscia i pelnienia tradycyjnej roli zony jako kobiecej
powinnosci. Autorka nie proponuje jednak recepty na taki porzadek rzeczy -
droga do emancypacji i samostanowienia miatby by¢ homoseksualny romans.
Mezczyzni w utworze nie tylko s3 pierwiastkiem destrukcyjnym dla kobiet,
lecz takze okazujg si¢ zupelnie niepotrzebni, bowiem sugeruje sie, Ze mozna
ich zastagpi¢ nawet w sferze seksualnej. Silnie wybrzmiewa poglad, ze hete-
roseksualno$¢ nierozerwalnie zwigzana jest z gwattem®, natomiast meskiej
homoseksualnosci nie ma w ogdle, gdyz nieheteronormatywni mezczyz-
ni, mimo Ze przes$ladowani przez swoje preferencje, wpisuja si¢ w schemat
meskosci podporzadkowanej i nie walczg o swoje prawa’’. Do ich wyzwolenia
dochodzi dopiero za sprawg kobiet.

Postulatywny charakter powiesci zanika w kreacjach postaci, brak bowiem
wielowymiarowo skonstruowanych meskich bohateréw - stanowig raczej
jednolita “mas¢” reprezentujaca bardzo powierzchownie rozumiany fal-
locentryzm sprowadzony do eksponowania przemocy fizycznej, psychicznej
i ekonomicznej wobec kobiet. Dzielg si¢ na dwie mgliste kategorie — dzierza-
cych wladz¢ hegemonodw (krdl i arystokraci) i wspottworzacych patriarchat

w basniowej dystopii (na przykladzie ‘Cinderella Is Dead’ Kalynn Bayron)”, Paidia i Literatu-
ra 6 (2024).

30. Podobny watek znajduje si¢ w polskim retellingu mitu o Persefonie i Hadesie - Hades,
krél podziemia (2024) Moniki Magoskiej-Suchar, z ta réznica, ze w omawianym przypadku bal
jest organizowany i kontrolowany nie przez me¢zczyzn, a kobiety — Here i Afrodyte.

31. Anne W. Eaton, “Feminist Philosophy of Art”, Philosophy Compass 3 (2008), 873-893.

32. Bonnie Zimmerman, “Daughters of Darkness: The Lesbian Vampire on Film’,
w: The Dread of Difference. Gender and the Horror Film, red. Barry Keith Grant (Austin: Uni-
versity of Texas Press, 2015), 432.

33. Za Raewyn Connell: dotyczaca “specyficznych relacji ptciowych w grupie mezczyzn
opartych na dominacji/podporzadkowaniu”, najczesciej odnoszaca si¢ do “gdérowania mez-
czyzn heteroseksualnych nad homoseksualnymi” Raewyn Connell, Masculinities (Berkeley—
Los Angeles: University of California Press, 2005), 78.
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konformistow (przedstawiciele pozostatych klas spotecznych)*, dla ktérych
zastany porzadek jest na tyle wygodny, ze nie kontestuja go, a dodatkowo
uniemozliwiaja proby oporu.

W wizji pisarki sanacja spoleczenstwa jest mozliwa tylko na drodze rewolu-
¢ji i zamiany jednej formy kontroli (mezczyzn nad kobietami) na drugg (przy-
wodczyn rebelii i ich zwolenniczek i zwolennikéw nad kazdym, kto wyznaje
przeciwne poglady). I cho¢ trudno nie nazwa¢ walki o réwnouprawnienie
stuszna, problematyka zwigzana z wykluczeniem jest tutaj karykaturowana.
Przypomnijmy, ze utwor nalezy do literatury young adult, zatem cho¢ nasto-
letnie czytelniczki mogg identyfikowac¢ si¢ z postfeministyczng, “silng” boha-
terka®® kierujaca sie filozofig girl power, to brak tutaj wzorcéw dla chlop-
cOw; nie ma propozycji “nowego’, postfeministycznego mezczyzny bedacego
sojusznikiem kobiet, nie ich ciemigzycielem.

Podobny obraz rzeczywistosci zaprezentowala Louise O’Neill, irlandz-
ka autorka powiesci young adult dotykajacych tematyki feministycznej
(np. problematyki gwaltu), w retellingu Matej syrenki Andersena — Pod taflg”.
I cho¢ ponownie mamy do czynienia z wizjg opresyjnego meskocentryczne-
go spoleczenstwa (zaré6wno w oceanie, gdzie syreny majg podrzedna pozycje
w stosunku do trytonéw, jak i wérdd ludzi), o tyle tym razem w patriarchalnej

“masie” pojawiaja si¢ nieco glebsze psychologicznie postaci — wladca morz:
mizoginistyczny hegemon traktujacy przedmiotowo nie tylko swoje corki,
lecz takze wszystkie poddane, ojciec protagonistki, pietnastoletniej Gai (zwa-
nej tez Muirgen); jej podstarzaly zalotnik: najwazniejszy generat krdla; a tak-
ze gtéwny obiekt milosnych zainteresowan bohaterki, mlodzieniec nalezacy
do $wiata ludzi, traktujacy dziewczeta jak obiekty seksualne. Wizja rzeczy-
wisto$ci w Pod taflg to kolejne rozczarowanie meskoscia sensu largo i mez-
czyznami per se. Ojciec syrenki nie ma imienia, co pozwala interpretowac

34. Zob. pojecie meskosci wspoluczestniczacej, czyli “korzystajacej z patriarchatu” i wspol-
winnej opresji u Connell. Connell, Masculinities, 78.

35. Objawia si¢ to w wielu refleksjach bohaterki: “nie chcg, zZeby ocalil mnie jaki$ rycerz
w I$nigcej zbroi. Sama chciatabym ja nosi¢ i dawac ocalenie”. Kalynn Bayron, Cinderella Is Dead,
przel. Zbigniew Kosciuk (Krakéw: Moondrive, 2022), 26.

36. Tzw. girlie girl culture (“kultura dziewczynska”) jest “buntem przeciwko [...] koniecz-
noéci noszenia ‘meskiego kostiumu’; anachronicznym przekonaniom, ze sita nie idzie w parze
z dziewczecoécig” Stephanie Genz, Benjamin A. Brabon, Postfeminism. Cultural Texts and
Theories (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009), 76-77.

37. Portrety kobiece interesowaly mnie w artykule: Kinga Matuszko, “‘Clever Girls Are
Never Much Appreciated” - A Pseudo-Feminist Attempt to (Re)Define the Role of Women in
Fairy Tales Retellings: “The Surface Breaks” by Louise O’'Neill and ‘Beasts and Beauty: Danger-
ous Tales’ by Soman Chainani’, Termaty i Konteksty 14 (2024).
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jego posta¢ nie jako indywidualnos¢, a personifikacje patriarchatu. Nakazuje
corkom milczenie (“Nigdy nie pozwalano mi méwi¢ zbyt wiele. Ojciec nie
przepadat za ciekawskimi dziewczynami”*®), krzywdzi je fizycznie (“Okladat
nas piesciami”*®) i aranzuje ich malzenstwa ze sporo starszymi konkurentami.
Pojawiaja si¢ takze insynuacje incestowe, bowiem tryton twierdzi, iz “[g]dyby
Muirgen nie byla moja cérka, by¢ moze sam wybralbym j3 na matzonke™’.
Co prawda od razu zaprzecza ewentualnym zwigzkom kazirodczym, ale sama
sugestia takiej relacji ma wzbudzi¢ w czytelni(cz)kach jeszcze wigksza nieche¢
do bohatera i przedstawi¢ mezczyzn w wyjatkowo niekorzystnym swietle, jako
nieopanowanych i skupionych wylacznie na realizowaniu wilasnych potrzeb,
takze seksualnych. Ten niepochlebny poglad wybrzmiewa takze w postaci
Zale'a, generala-amanta Gai, ktory narusza nietykalnos¢ cielesng protagonist-
ki (“Jego chwyt staje si¢ bardziej natarczywy. Szuka ustami moich warg, wci-
ska mi do nich jezyk, oélizgly niczym morski §limak™'). Mezczyzni na ladzie
okazujg si¢ rownie egoistyczni i brutalni jak trytoni — molestujg podlegte im
kobiety, lekcewaza wlasne matki i partnerki, stosuja slutshaming. Ich agresja
jest implikowana przez strach przed plcig przeciwna: “Niektorzy mezczyzni,
moje dziecko, bardzo lekaja sie kobiet. [...] A gdy nie dostang tego, czego
pragna, staja sie niebezpieczni™**,

W finale powiesci syrenka popelnia samobojstwo i zmienia si¢ w Rusatke -
samozwanczg obronczynie kobiet, mszczaca si¢ na zeglarzach za wielowiekowa
przemoc. Dochodzi zatem do wtornej ekskluzji, bowiem tworczyni — kreujac
rzeczywisto$¢, w ktdrej wszyscy mescy bohaterowie s3 negatywni - sugeru-
je, ze miedzyplciowy dialog nie jest mozliwy, a walka o wlasne prawa moze
by¢ realizowana jedynie na drodze przemocy, co jest nasilonym przejeciem
patriarchalnych metod dyscyplinowania kobiet — w tym przypadku mamy
bowiem do czynienia nie z podporzadkowaniem, lecz eliminacja.

Najnowsza na polskim rynku wydawniczym renarracja o wymowie kry-
tycznej wobec patriarchatu jest Lady Makbet Avy Reid - reinterpretacja losow
zony jednego z najbardziej znanych Szekspirowskich bohateréw. W tej waria-
cji lady Makbet (Francuzka o imieniu Roscille) nie jest sprytng intrygantka,
ktorej machinacje doprowadzily do politycznego przewrotu, lecz narzedziem
w rekach mezczyzn (kontrolujacych jej poczynania), a zarazem lustrem,

38. Louise O’'Neill, Pod taflg, przel. Andrzej Gozdzikowski (Poznan: We Need YA, 2019), 7.
39. O'Neill, Pod taflg, 130.

40. O'Neill, Pod taflg, 39.

41. O'Neill, Pod taflg, 96.

42. O'Neill, Pod taflg, 107.

162



w ktérym sie przegladaja (na przyklad katalizuje inicjacje w mesko$¢ syna
Banqua; jej knowania intensyfikuja agresje meza). Dwoér Makbeta tworzy
gromada brutalnych, brudnych i ubogich intelektualnie Szkotéw kierujacych
sie impulsami. “Honor to wymys! stabych ludzi. Liczy sie tylko wladza™*® -
stwierdza tan Glamis stanowigcy esencje stereotypéw o brutalnym, prymi-
tywnym wojowniku, ktory stosuje przemoc nie tylko w polityce, lecz takze
“zepchnie po prostu ciezarng ze schodéw”**, gdyby dziecko w jej fonie okazato
sie dziewczynka. Taki obraz jest zardwno mizoandryczny, jak i ksenofobicz-
ny - jedyne warto$ciowane pozytywnie postaci, tj. Roscille i jej kochanek (syn
kréla Duncana), nie maja pochodzenia szkockiego lub jest ono niepetne.

Nalezy takze podkresli¢, ze w Glamis nie mieszkajg inne kobiety poza Ros-
cille - nie ma tam zon wojownikéw, stuzacych lub mamek - to meska arkadia,
w ktdrej pierwiastek kobiecy jest niepotrzebny, a wrecz niepozadany, zakldca-
jacy utopijny fantazmat braterstwa przypominajacego homospotecznos¢.

Autorka stara sie przekona¢ czytelnikow i czytelniczki o trudnym losie
kobiet w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn, lecz jej zabiegi przyno-
szg przeciwny efekt — o$mieszania kobiecych lekéw i trudnosci. Karykatura
réwnosciowych idealéw dotyczy glownie protagonistki — w Szekspirow-
skim pierwowzorze postaci o glebokim feministycznym potencjale, w retel-
lingu zabawki w meskich rekach. Istotny jest tutaj final powiesci. Bohater-
ka nie popada w obled i nie popelnia samobdjstwa, lecz jest jedyna osoba
zdolng pokona¢ Makbeta (proroctwo brzmi: “zaden zrodzony z kobiety maz
nie moze go pokona¢”*® — w renarracji dotyczy ono kobiety) i tym samym
zniszczy¢ fallocentryczny system. Jej droga do wyzwolenia i wolnosci przy-
pomina zatem schemat z Cinderella is Dead i Pod taflg, w ktorych - zgodnie
z biblijng dewiza “oko za oko”- bohaterka eliminuje oprawce — swojego meza
i przywddce Szkotow.

Ku innemu? - putapki emancypacji piciowej

Proby wyjscia poza kontury androcentryzmu odnajdziemy w antolo-
gii opowiadan Pigkno i bestie. Niebezpieczne basnie Somana Chainaniego®,

43. Ava Reid, Lady Makbet, przel. Anna Klosiewicz (Krakéw: StoryLight, 2024), 258.

44. Reid, Lady Makbet, 324.

45. Reid, Lady Makbet, 378.

46. Wybrane opowiadania z tego zbioru analizowalam w: Kinga Matuszko, “‘Po raz pierw-
szy zobaczyla kogo$ réwnie czarnego jak ona’ — inkluzywno$¢ w przekladzie intralingwalnym
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amerykanskiego tworcy literatury dziecigcej i mlodziezowej indyjskiego
pochodzenia. W alternatywnych wersjach europejskich basni daje on wyraz
kryzysowi wspolczesnej meskosci i probuje wskaza¢ czytelni(cz)kom reme-
dium. Uzdrowieniem skostniatych oczekiwan wobec mezczyzn i ich roli mia-
toby by¢ odrzucenie stereotypow, tradycji i konwenanséw. W jednej z historii
tworca przewrotnie kreuje portret Spigcego Krélewicza (w oryginale, co nie
wybrzmiewa w polskim przekladzie, pojawia si¢ fraza “Spigca pigknosc¢”, czy-
nigca niejednoznaczng ple¢ bohatera/bohaterki, akcentujaca jego/jej plciowa
labilnos$¢) — mlodzienca ukrywajacego przed rodzing i poddanymi swg homo-
erotycznos¢. Nocami chlopca odwiedza tajemniczy mezczyzna zostawiajacy
na jego ciele $lady ugryzien i plamy krwi na przescieradle. W kregu seman-
tycznym krwi zawiera sie oczyszczenie, wtajemniczenie i tabu®’ - w utworze
krew symbolizuje seksualng inicjacje chlopca i schodzenie w glab jego homo-
seksualnego “ja”.

Nocne schadzki to moment liminalny - metamorfoza z dziecka w mez-
czyzng. Te wampiryczne inklinacje implikuja postrzeganie ksigzecej “przy-
padltosci” w kontekscie maladycznym. Preferencje bohatera s3 uznawane za

“chorobe, na ktéra nie bylo lekarstwa™*®, wrecz sztuczke demona. Chainani
sugeruje, ze mifo§¢ homoseksualna nadal bywa dewaluowana i traktowana jak
nieczysta. Te¢ interpretacje uprawomocniajg $lady krwi na poscieli, ktére moga
by¢ wynikiem wspolzycia a tergo, ale réwniez nawigzywaé¢ do AIDS niegdys
kojarzonego wylacznie z homoseksualnymi mezczyznami (stad poréwnanie
homoerotyzmu do choroby).

W przeciwienstwie do pierwowzoru piéra Grimmoéw badz Perraulta, kré-
lewicz nie zostaje oblozony klatwa zawistnej wiedzmy i nie zapada w sen
spowodowany zranieniem si¢ wrzecionem. Zmuszony do mariazu, wybiera
alienacje i zamyka sie w najwyzszej wiezy, w ktorej nocami odwiedza go enig-
matyczny kochanek. Spotkania mlodych mezczyzn owocuja pojawieniem si¢
dziecka: “Pokojowka zmieniala przescieradta, by usuna¢ zwykte slady. Kiedy
jednak si¢ odwrocila, plamy krwi zniknely, a zamiast nich zobaczyla dziecko.
Nowo narodzonego chlopca z wlosami czerwonymi jak réze”*’. Ponownie

basni (na podstawie wybranych opowiadan ze zbioru ‘Pigkno i bestie. Niebezpieczne basnie’
Somana Chainaniego)”, Miedzy Oryginatem a Przekladem 3 (2024).

47. “Krew”, w: Wladystaw Kopalinski, Stownik symboli (Warszawa: Wiedza Powszechna,
1990), 168-170.

48. Soman Chainani, Pigkno i bestie. Niebezpieczne basnie, przel. Malgorzata Kaczarowska
(Warszawa: Jaguar, 2022), 55.

49. Chainani, Pigkno i bestie, 68.
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wystepuje krew, a takze réze — symbole konotujgce ptodnosc¢™. Niemowle
z zgbami przypomina strzygonia, a jego narodziny maja cudowny charak-
ter. Puenta utworu tkwi jednak w martwym punkcie - czy chlopiec powstaty
z milosci dwoch mlodziencéw jest po prostu elementem basniowego imagi-
narium? Autor zdaje si¢ drwi¢ z gléwnego “zarzutu” wobec zwigzkow jedno-
plciowych, tj. niezdolnosci do prokreacji i przedluzenia gatunku. Ksigze, jako
przyszly wladca, spetnil swoj obowiazek i zapewnit krolestwu dziedzica. Nie-
zaleznie od drogi interpretacyjnej, clou opowiadania jest oczywiste — wyjscie
poza ramy heteronormy bywa sposobem na wewnetrzne wyzwolenie, queero-
wi mezczyzni moga spelnic sie w ojcostwie, a mito§¢ homoerotyczna, moze
by¢ tak samo wartosciowa i pelna, jak heteroseksualna.

Inng wariacja na temat tradycyjnych wyobrazen meskosci jest opowiada-
nie Sinobrody, w ktérym Chainani prezentuje posta¢ Pietra — szesnastoletnie-
go sieroty o stereotypowo kobiecych cechach (“mial delikatne, dziewczece
rysy [...] jakby w ogéle nie byt chtopcem™), w dodatku homoseksualnego
(“Pietro wyobrazal sobie, ze jest taka dziewczyng, ktéra [...] trafia w ramio-
na przystojnego mlodzierica”*?). Autor nawigzuje w ten sposéb do obiegowe-
go stereotypu pasywnego homoseksualnego mezczyzny - slabego i watlego,
lecz jedynie z pozoru. Bohater bowiem, nim trafit do sierocinca, zamordowat
molestujacego go wuja. Chlopca “adoptuje” sporo starszy mezczyzna, tytuto-
wy Sinobrody, i — podobnie jak w pierwowzorze Perraulta - przykazuje mu,
by nie otwieral sekretnej komnaty. Pietro, penetrujac okazale domostwo pod
nieobecno$¢ opiekuna, famie zakaz i odkrywa zwloki szesciu réwiesnikow
o dziewczecym wygladzie. Pisarz ponownie bawi sie konwencjg i kat zmienia
sie w ofiare. Mlodzieniec podstepem unika $mierci z rak Sinobrodego i zrzuca
oprawce z okna posiadlosci. Mesko$¢ hegemoniczna, “akceptujaca legitymi-
zacje patriarchatu gwarantujacego dominujgca pozycje mezczyzn®, zostaje
pokonana przez podporzadkowang. Autor zwraca uwage na problem prze-
mocy wobec mezczyzn — réwniez na tle seksualnym, w tym przypadku pedo-
filii — akcentuje pufapki schematycznych podzialéw (pierwiastek meski = sila,
pierwiastek kobiecy = stabo$¢) i oceny “meskosci” — rozumianej jako domina-
cjaikrzepa - przez pryzmat wygladu, a takze postuluje poszanowanie réwno-
rzednego wspolistnienia w spoteczenstwie meskosci alternatywnych. To takze
polemika ze stereotypem picknej i biernej bohaterki basni.

50. “Roze’, w: Kopalinski, Stownik symboli, 361-364.
51. Chainani, Pigkno i bestie, 176.

52. Chainani, Pigkno i bestie, 182.

53. Connell, Masculinities, 77.
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W wielu reinterpretacjach ze zbioru pojawiaja si¢ dywagacje na temat
tzw. tacierzynstwa i roli ojca w wychowaniu dziecka. Ojcowie z Pigkna i bestii
zazwyczaj — podobnie jak w basniowych oryginatach - s3 niezainteresowani
potomstwem, nie biorg udzialu w ich wychowaniu. Poczawszy od kroéla ze
Spigcej krélewny podporzadkowanego drugiej zonie, przez rodzica Jasia i Mat-
gosi (w wersji Chainaniego rozgrywajacej sie¢ w indyjskich realiach — Laxmi
i Rishi), ktéry za namowa zfej macochy porzucit dzieci w lesie, autor portretuje
ojcow nieobecnych i nieczulych. I cho¢ taki wzorzec ojcostwa zdarza si¢ czesto
w basniowym uniwersum, pisarz surowo ocenia swoich bohateréw, nazywajac
ich stabymi eksplicytnie — “dziewczyna poslubita stabego mezczyzne”**~ lub
implicytnie - “wiedzieli, co to znaczy, gdy ojciec nic nie méwi. Nie powiedzial
niczego takze wtedy, gdy trzeba byto broni¢ ich matki*”.

Modyfikacje powyzszego modelu odnajdziemy w Roszpunce i Piotrusiu
Panie. W pierwszej reinterpretacji Roszpunka jest wychowywana przez nad-
opiekunczego pustelnika, dla ktdrego corka stanowi sens istnienia. Wyzwole-
nie si¢ spod ojcowskiej kurateli i ucieczka dziewczyny zalamujg samotnika - od
zawsze pragnal dziecka, cho¢ “wiedzial, ze kochalby je za mocno”*® - zupelnie
tak samo, jak jego ojciec kochal jego. To odwrdcenie kulturowego paradyg-
matu, wedtug ktérego macierzynstwo jest powinnoscia i powolaniem kobiety.
Tworca sugeruje, ze czuto$ci mozna zazna¢ réwniez od ojca, a patologie na
linii mezczyzna — potomstwo nie zawsze oznaczaja zaniedbanie i przemoc
fizyczng, lecz na przyklad ucisk i nadopiekunczos¢.

Najbardziej optymistyczny schemat ojcostwa pojawia si¢ w Piotrusiu
Panie. Résumé opowiadania jest nastgpujace: Wendy, odwiedzajac Nibylandie
z Piotrusiem Panem, zakochuje si¢ w mtodym podwladnym Kapitana Haka,
Rycynie. Pirat, dojrzalszy od swego rywala — Piotrusia, wypelnia emocjonalne
potrzeby dziewczyny i zapewnia jej bezpieczenstwo. Wendy wraca do Lon-
dynu, gdzie rokrocznie odwiedza ja ukochany, a gdy para dorasta, kobieta
zachodzi w cigze. Dziecko nie jest jednak w stanie przezy¢ w rzeczywisto$ci
bez magii, wigc Wendy prosi Rycyne o zabranie ich syna do Nibylandii - traci
z nimi kontakt, a mezczyzna jest zmuszony do samodzielnego wychowywania
potomka: “Rycyna pocalowal mnie po raz ostatni, przytulil naszego synka do
serca i wyfrunal przez okno w zimne, nocne powietrze””’. Chainani ponow-
nie polemizuje ze stereotypem samotnego rodzicielstwa realizowanego przez

54. Chainani, Pigkno i bestie, 27.
55. Chainani, Pigkno i bestie, 125.
56. Chainani, Pigkno i bestie, 71.
57. Chainani, Pigkno i bestie, 301.
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matke, a takze subtelnie nawigzuje do problemu sieroctwa migracyjnego, czyli
roztaki dziecka z jednym z rodzicéw wymuszonej zmiang miejsca zamiesz-
kania. W tym przypadku matka nie moze zapewni¢ potomkowi wlasciwych
warunkow do egzystencji, w przeciwienstwie do ojca, ktory, cho¢ jest piratem
stereotypowo kojarzonym z meskos$cig hegemoniczng, przetamuje te wyobra-
zenia i zapewnia dziecku milo$¢ i bezpieczenstwo. Chainani odwraca wymo-
we opowiesci — w jego reinterpretacji piraci nie sg jednoznacznie negatywni
i w przeciwienstwie do niedojrzatego Piotrusia (imieniem ktérego nazwano
syndrom zwigzany z ucieczka od zobowigzan) Rycyna jest gotowy wypelni¢
swoj obowiazek.

Korozja “tradycyjnych” meskosci pojawia si¢ réwniez w dylogii These
Violent Delights® Chloe Gong, retellingu Romea i Julii rozgrywajacym sie
w Szanghaju na poczatku XX stulecia. Gléwni bohaterowie to dziedzice dwoch
wrogich gangéw, cho¢ Roma (szekspirowski Romeo) niewiele ma wspdlnego
z meskoscig maczystowska i (pop)kulturowym obrazem mafiosa, w ktérym
dominujg agresja i sita® (stosowane w obronie siebie, “swojej” kobiety, repu-
tacji lub wtasno$ci®). Zostal sportretowany jako osoba spokojniejsza i tagod-
niejsza od swojej wybranki, czesto uciekajacej sie do przemocy (co w powiesci
jest podkreslane wielokrotnie). W przeciwienstwie do ojca-hegemona (ktory
miedzy innymi nie waha si¢ bi¢ swoich dzieci®') Roma reprezentuje mesko$¢
podporzgdkowang:

Roma wiciekal si¢ przez caly dzien. Nie mogt zmusié lekarzy, zeby zastosowali si¢ do

jego zadan. Nie mogt przekona¢ wlasnego ojca, zeby postepowal zgodnie ze zdrowym

58. Wigcej o tym retellingu zob. Kinga Matuszko, “In the Shadow of Tradition - Reinter-
pretations of the Western European Literary Canon in Retellings: The Case of Chloe Gong’s
“These Violent Delights’ Duology”, Filoteknos 16 (2026).

59. Zob. Pieter Spierenburg, “Masculinity, Violence, and Honor: An Introduction’, w: Men
and Violence: Gender, Honor, and Rituals in Modern Europe and America, red. Pieter Spieren-
burg (Columbus: Ohio State University Press, 1998); Joseph Alan Vandello, Dov Cohen, “Male
Honor and Female Fidelity: Implicit Cultural Scripts That Perpetuate Domestic Violence’, Jour-
nal of Personality and Social Psychology 84 (2003).

60. Zob. Joseph Alan Vandello, Dov Cohen, Sean Ransom, “U.S. Southern and Northern
Differences in Perceptions of Norms about Aggression: Mechanisms for the Perpetuation of
a Culture of Honor”, Journal of Cross-Cultural Psychology 2 (2008); Letizia Paoli, Mafia Brother-
hoods: Organized Crime, Italian Style (Oxford: Oxford University Press, 2003), 74.

61. “Dla postronnego obserwatora wygladato to jak pokrzepiajacy ojcowski gest. W rze-
czywistosci jego dlon zacisnela si¢ tak mocno, ze Roma nadal mial czerwony $lad na ramieniu”;
“Poczut mocne uderzenie w czaszke. Drgnal i odsunat sie od ojca, zeby unikna¢ drugiego ciosu
piescig”. Chloe Gong, These Violent Delights. Gwaltowne pasje, przel. Malgorzata Kaczarowska
(Warszawa: Jaguar, 2022), 56, 155.
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rozsadkiem. Byl nastepca bossa Bialych Kwiatéw: dziedzicem podziemnego imperium
skladajacego sie z mordercéw, gangsteréw i twardych kupcéw, ktérzy uciekli z szar-
panego wojng kraju. Jesli nie potrafil zastuzy¢ na ich szacunek, jesli nie potrafit nimi

rz3dzi¢ i karmi¢ sig ich strachem, to do czego, u diabta, si¢ nadawal?**

Roma wpisuje si¢ w kategori¢ meskosci nietoksycznej, ktora bedzie zaan-
gazowana w aktualne problemy $wiata, bez dazenia do dominacji. Ponad-
to wybiera inne niz przemocowe rozwigzania: “— Nie musialas go zabijac.
[...] /= On by nas zabit”®.

To rozpad tradycyjnej meskiej tozsamosci wynikajacy z presji otoczenia,
lecz przede wszystkim cigzaru patriarchalnego dziedzictwa: mlodzieniec musi
sprosta¢ oczekiwaniom i przej$¢ rytual inicjacji, by zastuzy¢ na miejsce w gan-
gu. Nie chce rozczarowa¢ ojca, ale jednoczesnie wie, ze nie potrafi zy¢ wedle
jego credo. W tym aspekcie dochodzi wrecz do zdrady rodzinnych intereséw,
silnie sprzezonych z wizerunkiem gangstera. Bohater, wykazujac sie niepo-
trzebng wedle patriarchalnych standardéw empatia i emocjonalnoscia, staje
sie nieprzydatny w strukturach mafii.

Podsumowanie

Wspolczesne dyskursy zmuszajg do zadawania pytan nie tylko o to, kim
jest wspolczesny mezczyzna, lecz takze o to, jak nim (nie) by¢ i jakie sg (lub
moga by¢) komponenty jego tozsamosci. Chcialoby sie wrecz sparafrazowac
stowa Simone de Beauvoir i rzec, ze nikt nie rodzi si¢ mezczyzna, tylko sta-
je si¢ nim. Nie ulatwiajg tego nurty postfeministyczne, niekiedy uderzajace
w pseudoréwnosciowe tony, bowiem w obecnej kulturze “meskie przywileje
to pulapka, bo wcigz towarzyszy im napiecie i sttumienie, zmuszajac mez-
czyzn do nieustannego, bolesnego potwierdzania wlasnej meskosci”®*

Forma artykulu nie pozwala na przesledzenie wszystkich przeobrazen
i przedstawien mesko$ci w postfeministycznych retellingach — nawet po zawe-
zeniu pola badawczego do kategorii young adult. Mozliwa jest jednak analiza
pewnego fragmentu rzeczywistosci i zjawisk w nim zachodzacych. Autor-
ki i autor omawianych utworéw sygnalizujg kryzys meskosci, szczegodlnie

62. Gong, These Violent Delights, 261.

63. Gong, These Violent Delights, 334.

64. Sebastian Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie homospoleczne w polskim filmie
fabularnym (Krakéw: Universitas, 2013), 416.
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pojmowanej w tradycyjny sposob. Staraja sie pokaza¢, jak moze wyglada¢ “sta-
wanie si¢” mezczyzng w opozycji do proponowanych przez patriarchat wzor-
céw. Swiaty przedstawione, zbudowane na androcentrycznym fundamencie,
to jednakze wizje jednowymiarowe i — mimo stusznych zalozen - opierajace
sie na stereotypie (na przyktad, ze feminizm dotyczy tylko kobiet), a przede
wszystkim nieproponujace zZadnej alternatywy. Walka z fallocentryzmem kon-
czy si¢ jego anihilacja (zazwyczaj w mikrowymiarze, bo dotyczaca tylko nie-
wielkiej spotecznosci), po ktorej nastepuje pytanie “co dalej?” — pozostawione
przez tworczynie i tworce bez odpowiedzi.

Préby pluralizacji meskosci i kastracji jej tradycyjnych wzorcéw nie
zawsze prowadza do destabilizacji skostnialych wyobrazen i stereotypow -
niekiedy tworza nowe lub rozbijajg je w mato subtelny sposéb. Obliczone na
miody wiek odbiorcéw i odbiorczyn sa zazwyczaj czarno-bialymi wizjami
nastawionymi na dydaktyzm. W wiekszosci przypadkéw mamy bowiem do
czynienia z meskosciami przerysowanymi, budowanymi w opozycji do mode-
lu hegemonicznego. Meandry meskiej tozsamosci ulegaja sptyceniu, a sami
mezczyzni sg przedstawiani w krzywym zwierciadle i wykluczeni z dialogu
réwnosciowego. Te pseudofeministyczne narracje przypominajg powielanie
patriarchalnych praktyk wymazywania i uciszania kobiet. Jesli zatem owe
prozy maja odnosi¢ si¢ do wspolczesnej sytuacji spotecznej, rol plciowych
i préb ich przekraczania, modyfikowania - to s3 diagnoza pesymistyczna,
poniewaz nie zawiera si¢ w niej alternatywna droga dla mlodych czytelnikow
lub wybrzmiewa bardzo delikatnie i jest ukazana jako skazana na porazke
w patriarchalnym $wiecie.

Do ciekawszych przedstawien nalezg Rycyna i ojciec Roszpunki z opowia-
dan Chainaniego (jako ukazywanie samotnego tacierzynstwa), a takze Roma
z dylogii These Violent Delights, wrazliwszy i mniej sklonny do przemocy niz
jego wybranka. Cho¢ tego rodzaju postaci pojawiaja si¢ stosunkowo rzadko
w poréwnaniu do stanowigcych wiekszo$¢ reprezentacji oscylujacych miedzy
wzorcami hegemonicznej dominacji a przerysowanymi figurami jej negacji —
stanowia one interesujacy i pozytywny®® wzorzec alternatywnej meskosci:
opartej na empatii, otwartej na niehierarchiczne relacje.

65. Co prawda relacja Roszpunki i jej ojca w retellingu ma znamiona dysfunkcyjno-
$ci, jednakze nalezy przyznaé, ze cheé zostania samotnym ojcem w reimaginacjach pojawia
sie rzadko.
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