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Kalekowanie meskosci
w tancu wspoiczesnym

Cripping Masculinity in Contemporary Dance

Abstract: The article investigates the intersection of masculinity, disability, and con-
temporary dance, analyzing how male dancers with disabilities challenge normative
constructs of masculinity through crip choreographic practices. The author examines
performances by artists such as David Toole, Rafal Urbacki, Raimund Hoghe, and
Michael Turinsky, who employ cripping strategies to subvert ableist and patriarchal
norms while articulating alternative masculinities that embrace vulnerability, differ-
ence, and queerness. Methodologically, the study integrates performance analysis with
theoretical frameworks from disability studies, queer theory, and feminist critique.
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W ksigzce The Male Dancer. Bodies, Spectacle and Sexuality Ramsay Burt
analizuje reprezentacje meskos$ci w XX-wiecznym tancu, pokazujac, w jaki
sposéb wbudowane w binarng patriarchalng matryce konwenanse plciowe
odzwierciedlaly si¢ w estetykach oraz politykach scen klasycznych i ekspe-
rymentalnych lub byly przez nie przekraczane'. Badacz odtwarza tez ideo-
logiczne i spoleczne fundamenty, na ktérych wyrost stereotyp “niemeskiego
tancerza”. W tym celu opisuje rozwdj spoteczenstwa wiktorianskiego® i wlas-
ciwego mu purytanizmu. Wyjasnia, jak éwczesny ideal “prawdziwego’, a wiec

1. Ramsay Burt, The Male Dancer. Bodies, Spectacle, Sexualities (London-New York:
Routledge, 2022).

2. W tym miejscu warto dodac¢, ze XIX wiek przynidst zasadnicza zmiane na scenach tafica
klasycznego. Pod wplywem rozwoju baletu romantycznego, ktorego libretta pisane byty przede
wszystkim z mys§la o postaciach kobiecych, zaréwno magicznych (nimfy, wilie czy ondyny), jak
i ziemskich: zgubionych przez mito$¢, tragicznych heroin, taiczacy mezczyzni musieli odsunaé¢
sie na drugi plan, mimo ze dotad to im przypadaly pierwszoplanowe role. W widowiskach cho-
reograficznych XVI i XVII wieku oraz we wpisanych w nie gestach materializowaly si¢ warto$ci
i postawy charakterystyczne dla rycerskiego czy/i dworskiego etosu; meskie ciala byl elegan-
ckie, wyraziste, a nierzadko na wskro$ heroiczne, bo fabuly nawiazywaly do epickich poematow.
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silnego, opanowanego i powsciagliwego mezczyzny, polaczyl sie na poczat-
ku XX wieku z kompulsywna homofobig, ktéra alternatywne wobec patriar-
chalnej meskosci kwalifikowata jako symptomy homoseksualnosci’. Zasada
ta nie miala, rzecz jasna, zastosowania w przypadku jednostek wybitnych,
realizujgcych etos romantycznego geniusza, ale taniec — jako sztuka uwiklana
w cialo, wobec ktdérego purytanska ideologia sie dystansowala — mial wow-
czas nizszy status niz na przyklad poezja. Byl zbyt blisko witalistycznej energii,
wzgardzonej przez klase $rednig, klasy robotniczej. Badacz podkresla jednak,
ze nieche¢ do meskiego tanica pojawila si¢ wezesniej: po rewolucji francuskiej,
kiedy burzuazja dostrzeglta w nim emanacj¢, wstretnej sobie, cielesnosci ary-
stokratycznej, a szerzej — wladzy jako takiej. Z kolei moralnos¢ epoki wik-
torianskiej natozyta tabu na widok meskiego ciata. Dla mezczyzn kiopotliwe
stalo si¢ juz samo czerpanie przyjemnosci z patrzenia na performujacych
na scenie tancerzy. I tak Wactaw Nizynski (1889-1950) tanczyl wprawdzie
wielkie role (jak w Szeherezadzie Michaila Fokina z 1910 czy w autorskim
Popotudniu fauna z 1912 roku), ale towarzyszyla im atmosfera przekroczenia
i skandalu®. Choreograf Swigta wiosny (1913) byt w tych przedstawieniach, jak
pisze Burt, zmyslowy i erotyczny; jego roznamietnione cialo manifestowato
nie tylko pozadanie, lecz takze seksualng rozkosz, a przy tym samo uwodzito
widownie, co stanowilo jawne ztamanie éwczesnych norm obyczajowych®.

W homofobicznych nastrojach przelomu XIX i XX wieku manifestowato
sie przekonanie, Ze to przyspieszenie cywilizacyjne zagraza hegemonii hetero-
normatywnego mezczyzny. Miedzy innymi z tego wynikalo wzmozone zain-
teresowanie kulturg fizyczna, ktéra miala resuscytowac “prawdziwg’, “natural-
ng” meskos¢, a proces ten maogl realizowac sie paradoksalnie rowniez poprzez
taniec. Niemniej dopuszczalny performans meskiego ciata mial $cisle wytyczo-
ne ramy estetyczne: musial eksponowac sile, solidnos¢, dominacje, atletyczng
budowe i “opancerzong nieprzenikalno$¢”®. Przektadalo sie to na strategie
choreograficzne miedzy innymi Teda Shawna (1891-1972), w ktdrego zespo-
le mezczyzni nawigzywali ruchem do pracy fizycznej’, wyraznie odrézniajac

3. Burt, The Male Dancer, 8-22.

4. Jako ze historia baletu i zmieniajacej si¢ pozycji meskiego ciata w tej sztuce nie jest gtow-
nym tematem mojego artykutu, kresle ja tutaj skrotowo, majac na celu zmapowanie kontekstow,
ktoére wplynely na uksztaltowanie si¢ stereotypu tancerza jako “zniewiesciatego” mezczyzny.
Z tego samego powodu pomijam w tym wprowadzeniu kwestie zwigzane z rozwojem tanca
wspolczesnego i, bardzo dla jego historii istotnej, kobiecej rewolucji spod znaku modern dance.

5. Burt, The Male Dancer, 62-63, 72.

6. Burt, The Male Dancer, XIV.

7. Burt, The Male Dancer, 20.
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siec od efemerycznych, delikatnych tancerek®. Rudolf Laban (1879-1958),
dziatajac na rzecz popularyzacji sztuki tanca, réowniez zuzytkowywal nar-
racje o splocie sportowego ciala i meskosci. Choreograf i teoretyk zachecat
niemieckich chlopcéw do tanczenia, tworzac uklady prezne i dynamiczne,
ksztaltujace atletyczng sylwetke, o czym, tez w kontekscie partii solowych dla
profesjonalnych tancerzy, pisze Iwona Wojnicka’.

W pierwszych dekadach XX wieku usportowienie tancerza bylo wiec,
jak dowodzi Chiara Bassetti, swoistym antidotum na pietno naktadane na,
w domysle homoseksualne i “zniewiesciale”, tariczace meskie cialo. Badaczka
pokazuje, ze atletyzacja sylwetki, podobnie jak popisy zdumiewajacej wirtu-
ozerii, stanowila strategie normalizujaca wzbudzajaca niepokdj sceniczng
meskoé¢'”. Mary Louise Adams, konfrontujac sprzeczne spoleczne imaginaria
sportu i tanca, przywoluje glosy krytykow z drugiej potowy XX wieku, ktorzy,
zwracajac uwage na wysitek fizyczny i wytrzymalos$¢ tancerzy, niejako ich reha-
bilitowali''. Muskularnos¢ i heroicznoé¢ performujacych ciat pozwala zoba-
czy¢ w nich emanacje sprawczej meskosci, kojarzonej z olimpijskimi arenami.

Dzisiaj taniec wspélczesny'” nie jest podporzadkowany hegemonicznej
meskosci ani nie wymusza na pojawiajacych sie w jego polu ciatach maskowa-
nia odmiennosci i uruchamiania mechanizméw normatywnej mimikry. Na
demokratyzacje tej sztuki wplynely kolejne estetyczno-polityczne rewolucje:

8. Burt podkresla, ze Shawn byt gejem, ktory nie chcial, by choreografie zdradzaly jego
tozsamos¢ (Burt, Male Dancer, 88-90). Podobnie, jego zdaniem, dzialal Merce Cunning-
ham (1919-2009), przy czym w jego spektaklach wyrazne plciowe opozycje zastapil chfodny
formalizm, ktéremu takze trudno byloby zarzuci¢ ekspozycje odmienczych namigtnosci (Burt,
Male Dancer, 119-122).

9. Iwona Wojnicka, Rudolf Laban i Analiza Ruchu, 11-12, https://www.academia.
edu/36711432/RUDOLF_LABAN_I_ANALIZA_RUCHU (29.01.2025).

10. Chiara Bassetti, “Male Dancing Body, Stigma and Normalising Processes. Playing with
(Bodily) Signifieds/ers of Masculinity”, Recherches Sociologiques et Anthropologiques 44 (2013),
69-92, https://journals.openedition.org/rsa/1048 (29.01.2025).

11. Mary Louise Adams, “‘Death to the Prancing Prince’: Effeminacy, Sport Discourses and
the Salvation of Men’s Dancing”, Body & Society 11 (2005), 64, https://citeseerx.ist.psu.edu/docu
ment?repid=repl&type=pdf&doi=1017542d946fc0dfa535030eb62{67c2ad4f6{8d (29.01.2025).

12. Taniec wspolczesny nie ma jednoznacznej definicji. Na potrzeby tego artykulu przyj-
muje za Joanng Szymajda, Ze jest to “pojecie obejmujace calos¢ technik, estetyk i gatunkow
tanca, ktore wylonily si¢ w XX i XXI wieku. Termin pojawia si¢ w piémiennictwie w roznych
okresach i odnosi si¢ zazwyczaj do dzialalnosci wspotczesnych autorowi twdrcow, nie jest wigc
$cistym okreéleniem gatunkowym, ale wskazaniem na aktualno$¢ dziatan artystéw”. Joanna
Szymajda, “Taniec wspolczesny”, w: Stownik tarica wspélczesnego, red. Joanna Szymajda, Mal-
gorzata Leyko, przy wspdlpracy Tomasza Ciesielskiego (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lédzkiego, 2022), 616.
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od modern dance, przez postmodern dance i technike kontakt improwizacji, po
tzw. nie-taniec i blisko zwigzang z tymi zjawiskami nowg choreografie, a takze
nowe gatunki (przede wszystkim teatr tanca). Nie oznacza to oczywiscie, ze
przestrzeni tanca wspolczesnego nie nawiedzajg patriarchalne fiksacje, bo tez
nie méwimy tu o ideowym czy estetycznym monolicie. Niemniej choreografie
wspdlczesne'” bardzo czesto sytuuja sig na pograniczu sztuki i intersekcjonal-
nego aktywizmu; sg tworzone przez feministki i osoby queerowe, przez ciala
biale i kolorowe, grube i chude, zdrowe i chore. Choreografki i choreografo-
wie poprzez taniec (re)negocjuja spoleczne uklady widzialnego, kwestionuja
i dekonstruuja normatywne opozycje, performuja przeciwhistorie i zabieraja
glos w sprawie mozliwych przyszlosci. Praktyki choreograficzne stajg sie¢ stra-
tegiami mikrooporu wobec neoliberalnych taktyk bycia w $wiecie; tanczace
ciala przewrotnie wymykaja si¢ ramom heteroseksualnej matrycy, zasiewaja
subwersywny ferment w androcentrycznych strukturach normy. Moze ste-
reotyp “nie-meskiego” tancerza nie opuscil zbiorowej wyobrazni, ale taniec
wspolczesny zdecydowanie uwolnit si¢ z dyktatu patriarchalnej imaginacji
i wlasnie dlatego pozwala z jednej strony na wywrotowe eksperymenty w polu
reprezentacji plciowosci oraz seksualnosci, a z drugiej - na przechwytywanie
uprzedzen w duchu queerowej czy feministycznej ofensywy'*.

W tym artykule przygladam si¢ natomiast praktykom tancerzy z niepet-
nosprawnosciami i ich strategiom kalekowania'® meskosci oraz choreografii.
Mam na mys$li dzialania sceniczne, w ktérych dochodzi nie tyle do samego
wlaczenia innego ciala i jego mobilnosci w pole sztuki, ile do uobecnienia
alternatywnych wobec tych aczonych z kultem (hiper)sprawnosci potencja-
téw ruchowych, sposobow ucielesnionego myslenia o czasoprzestrzeni oraz
rozszczelniania ableistycznych reziméw widzialnosci. Bedzie wigc mowa
o kalekowaniu czasu, jezyka i samego tanca jako aktywnosci powszechnie

13. Mam tu (i w calym tekscie) na mysli choreografie tworzone z mysla o szeroko rozu-
mianej scenie sztuk teatralnych i performatywnych. Pomijam choreografie sportowe, rozryw-
kowe itd.

14. Por. Andria Christofidou, Men, Masculinities and Sexualities in Dance. Transgression
and its Limits (Cham: Springer International Publishing, 2021).

15. Pojecie “kalekowania” wywodzi sie od angielskiego crip (kaleka) i odsyta do aktywi-
stycznego odzyskania tego, historycznie obrazliwego, stowa i uzywania go w funkeji zarazem
afirmatywnego (wobec odmiennoéci) i buntowniczego (wobec ableistycznych dyskursow
i praktyk) okreslenia tozsamosciowego. Odwoluje si¢ tez ono do queerowej crip theory Rober-
ta McRuera. Zob. Robert McRuer, “Crip/Kaleczenie”, przel. Dominika Ferens, Interalia. Pismo
Poswigcone Studiom Queer 11b (2016), 1-7, https://interalia.queerstudies.pl/issues/11B_2016/
interalia_11b_2016_brzydkie_ciala.pdf (29.01.2025).
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wigzanej ze sprawnymi, atletycznymi ciatami i, mimo wskazanych wyzej prze-
sunie¢, wcigz przez nie zdominowane;j.

Skupie si¢ na praktykach czterech tancerzy: Davidea Toole’a, Rafata Urba-
ckiego, Raimunda Hoghea i Michaela Turinskyego'®, ktérzy na rézne sposoby
poprzez taniec dekonstruuja hegemoniczne wzorce meskosci oraz sprawnosci,
a jednocze$nie, eksplorujac w choreografiach wlasne — nietypowe i kaleku-
jace — mobilnosci, pokazuja, ze potencjalnosci tanczacych cial nie wyczer-
puja sie w jakosciach takich jak plynno$¢, zwinno$¢ czy wirtuozeria. Toole,
Urbacki, Hoghe i Turinksy podwazaja tradycyjne opozycje migdzy dzialaniem
a zatrzymaniem czy stabosdcia a sprawczoscia, ale takze rozrywaja pozornie
stabilne zwigzki, na przyklad miedzy mobilizacja a oporem.

Tekst ten pisze¢ jako kobieta o tymczasowej sprawnosci, feministyczna
badaczka tanca i choreografii, ktéra nie ma dost¢pu ani do do$wiadczenia
meskiego ciala, ani do doswiadczenia niepelnosprawnosci. W swoich anali-
zach podazam za tym, co na scenie méwig i performujg tanczace ciala i osa-
dzam ich gesty z jednej strony w kontekscie badan kripowych akademiczek
i aktywistow (oraz ich sojuszniczek), a z drugiej — ableistycznych i patriar-
chalnych fantazmatéw, ktérym, miedzy innymi poprzez wiasne praktyki dys-
kursywne, chce si¢ przeciwstawiac.

Tancerz “nie-meski”

W artykule “The Sexual Politics of Disabled Masculinity” Tom Shakespeare’
analizuje stereotyp niepelnosprawnosci jako tozsamosci permanentnie skon-
fliktowanej z patriarchalnym modelem meskosci: po jednej stronie mamy,
jesli przyja¢ normatywna optyke, bezradno$¢ i zaleznos¢, a po drugiej - site
oraz autonomie. Fikcja ta obejmuje wszystkie rodzaje niepelnosprawnosci

16. Mam $wiadomos$¢ tego, ze to wybor catkowicie arbitralny i opatrzony pominigciami.
Chce jednak podkresli¢, ze kierowalam si¢ pragnieniem ukazania praktyk, ktére, mimo rdz-
nych punktéw styku, na wielu poziomach sg od siebie rézne. Zalezato mi na tym, zeby pokaza¢
wielo$¢ strategii zwigzanych z kalekowaniem tanica i meskoséci. Jest to bowiem temat, ktory
w polu studiéw o tancu nie jest jeszcze rozpoznany (za wyjatek mozna uznaé dostepna w sie-
ci prace magisterska Coralie Pearl Valentyn Negotiating Difference: Exploring Masculinity and
Disability in Contemporary Dance, 2015, https://www.academia.edu/124964727/Negotiating_
difference_exploring_masculinity_and_disability_in_contemporary_dance (29.01.2025)).

17. Tom Shakespeare, “The Sexual Politics of Disabled Masculinity”, Disability and Sexu-
ality 17 (1999), 53-64, https://www.academia.edu/69018519/The_sexual_politics_of_disabled_
masculinity (29.01.2025).
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i meskosci'®. Ableistyczna ideologia zaciera réznice i uniwersalizuje to, co
wewnetrznie popekane, tworzac arbitralne normy. Dotyczy to takze sek-
sualnosci, poniewaz osoby z niepelnosprawnosciami sg traktowane jako
“aseksualne”*’, niezaleznie od ich rzeczywistych pragnien i namietnosci. Cechy
przypisywane mezczyznom z niepelnosprawnymi ciatami w patriarchalnej
kulturze naleza do kobiecych idiomoéw, dlatego kobieco$¢, jak pisze Shakespe-
are, Iaczy sie z niepelnosprawnoscia, a mesko$¢ sie z nig $ciera”.

Magdalena Zdrodowska dowodzi, ze w patriarchacie nie wszystkie
meskie ciala z niepelnosprawnosciami sa3 w jednakowym stopniu pigtno-
wane, a wykluczenie z pola meskosci nie zawsze dotyczy bohateréw wojen-
nych i sportowcéw’’. Badaczka analizuje sprzeczne tendencje w ukazywa-
niu okaleczonych ciat heroicznych. Z jednej strony, jak pisze, “powazniejsze
uszkodzenia ciala, jak amputacja czy paraliz, pozbawione byly najczesciej
romantycznej, bohaterskiej otoczki”, co wida¢ w filmach takich jak Urodzo-
ny 4 lipca (1989) czy Zapach kobiety (1992), w ktorych protagonisci, niegdys
sprawczy i potezni, zmieniajg si¢ w tragiczne “kaleki’, osoby bierne i zalezne
od innych™, nierzadko trawione kryzysami zdrowia psychicznego®. Z dru-
giej strony zauwazalna jest tez, co pokazuje Zdrodowska, strategia heroizacji
(i seksualizacji) wizerunkéw weterandw i sportowcow z niepelnosprawnos-
ciami. Co jednak istotne, mimo Ze tego rodzaju wizualne narracje o niepel-
nosprawnosci sa uwiklane w ideologie normy oraz jej estetyczne imaginaria i,
akcentujgc nieztomno$¢ oraz atrakcyjnos¢ przedstawianych cial, a wiec cechy
powszechnie pozadane i utozsamiane z pozycja przywileju, zacierajg roznice,
to jednoczesnie przekltadaja sie, jak powiada Zdrodowska, “na swoidcie alter-
natywna wizje niepelnosprawnego mezczyzny: bohatera o nienagannej fizycz-
nosci, muskularnego i pociggajacego, pewnego siebie i sprawczego”**. Badacz-
ka stwierdza dalej, ze transgresyjny potencjat takich reprezentacji nie ujawnia
sie w wytwarzaniu alternatywnych idealéw tego, co meskie, a w przekraczaniu

18. Por. Russell Shuttleworth, Nikki Wedgwood, Nathan J. Wilson, “The Dilemma of Dis-
abled Masculinity”, Man and Masculinities 15 (2012), 174-194, https://www.researchgate.net/
publication/254117889_The_Dilemma_of_Disabled_Masculinity (25.01.2025).

19. Shakespeare, “The Sexual Politics’, 55.

20. Shakespeare, “The Sexual Politics”, 57.

21. Magdalena Zdrodowska, Meskos¢ - niepelnosprawnosc¢ - proteza, (2018), https://ency
klopediateatru.pl/artykuly/257703/meskosc-niepelnosprawnosc-proteza-1 (29.01.2025).

22. Shakespeare, “The Sexual Politics”, 56.

23. Zdrodowska, Meskos¢ — niepetnosprawnosé — proteza.

24. Zdrodowska, Meskos¢ — niepetnosprawnos¢ — proteza.
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stereotypu niepelnosprawnej meskosci jako kategorii noszacej znamiona
oksymoronu™,

Estetyzacja ciala mezczyzny z niepelnosprawnos$cia pozwala wigc na desta-
bilizacje ableistycznego konstruktu biednego i biernego “kaleki” i w tym sen-
sie ma site emancypacyjna, ale jednoczesnie trudno, jak sadze, pomina¢ fakt,
ze jest ona wpisana w rame¢ normatywnego kanonu, co z kolei umacnia jego
dominacje. W tanicu mezczyzni z niepelnosprawnosciami takze siegaja po
jakosci ruchowe i rozwigzania choreograficzne, ktdre eksponujg ich - czesto
niezwykle - fizyczne mozliwosci, a tym samym realizujg to, co Ann Cooper
Albright nazywa “klasycznym etosem’, taczac z nim gracje, predkos¢, zwin-
nos¢ i kontrole?’. W polu wspélczesnej choreografii jest jednak miejsce dla
radykalnej réznicy, rozumianej nie tyle jako odejscie od normy, ile - jak
w kontekscie kalekujacego tanca pisza Leni Van Goidsenhoven, Jonas Rut-
geerts i Carrie Sandhal - “ciggly proces réznicowania’, obejmujacy ciato,
umyst i ruch. Wiasnie w tym ujawnia si¢ tricksterski, subwersywny poten-
cjal tej sztuki, pozwalajacej na eksperymentowanie z (nie)mozliwymi kon-
figuracjami ciala i jego sprawczosci. Taniec, jak powiada Carolien Hermans,
“pomimo swoich cielesnych reziméw, moze réwniez dostarcza¢ okazji do
kwestionowania kulturowych i normatywnych standardéw tego, jak powinno
wyglada¢ i czu¢ sie cialo”; w nim “dzielimy sie doswiadczeniami somatycz-
nymi w figlarny, pomystowy i ekspresyjny sposéb”*®, a wiec odmiennie niz
w innych praktykach zycia spolecznego.

Dobrze wida¢ to w spektaklu Xaviera Le Roy Self Unfinished (1998), w kto-
rym choreograf testuje niecodziennie mobilnosci swojego nagiego ciala,
przyjmujac kuriozalne pozy, upodobniajace go do dziwnego, nie-ludzkiego
stworzenia, poddawanego procesowi niekonczacej sie metamorfozy. Groteska
jest jednak w tym performansie estetyczno-politycznym wyborem i zosta-
je wpisana w opowie$¢ o “ja” ciagle wymykajacym sie skostnialym formom:

25. Zdrodowska, Meskos¢ - niepetnosprawnos¢ - proteza.

26. Ann Cooper Albright, “Strategie sprawnosci: negocjowanie niepelnosprawnego ciala
w tancu’, przet. Katarzyna Dudzinska, w: Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosé w tea-
trze i performansie, red. Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Konieczna (Warszawa:
Teatr 21, 2017), 53.

27. Leni Van Goidsenhoven, Jonas Rutgeerts, Carrie Sandhal, “Differing Bodyminds: Crip-
ping Choreography”, Choreographic Practices 2 (2022), https://repository.uantwerpen.be/doc
man/irua/67f42b/a192664.pdf (26.01.2025).

28. Carolien Hermans, “Differences in Itself: Redefining Disability through Dance”, Social
Inclusion 4 (2016), 161, https://www.cogitatiopress.com/socialinclusion/article/view/699/455
(29.01.2025).
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meskosci, normy, tozsamosci. Ciala tancerzy z niepelnosprawnosciami sa
natomiast juz w punkcie wyjscia groteskowe®. Kripowa estetyka pozwala im
za$ na odksztalcenie kulturowej opozycji miedzy cialem groteskowym a cia-
tem klasycznym, na przeistoczenie pigtna, czyli, jak pisze Erving Goftman,
“atrybutu dotkliwie dyskredytujacego™’, w narzedzie oporu.

Przechwycenia,

Opozycje miedzy cialem klasycznym a cialem groteskowym, ale tez splo-
ty miedzy réznymi motorykami, ktére doprowadzaja do ich rozmiekczenia,
wyznaczaja dramaturgiczng o$ filmu The Cost of Living (2004) w rezyserii Lloy-
da Newsona, zalozyciela londynskiego DV8 Physical Theatre, ktory powstat
na podstawie spektaklu o tym samym tytule. Jest to opowies¢ o dwoch arty-
stach ulicznych (David Toole, Eddie Kay) z angielskiego kurortu: ich przy-
jazni, relacjach z kobietami i, jak pisze Sarah Whatley, wrazliwosciach i nie-
pewnosciach, a takze taktykach przetrwania®’. Film ma kolazows strukture
i ukazuje migawki z Zycia bohaterdéw, ktorzy przemieszczaja si¢ pomiedzy roz-
nymi przestrzeniami miejskimi i prywatnymi (mieszkanie, molo, ulica, studio
tanca itd.)*.

Jako ze, jak podkresla Hermans, obaj protagonisci majg te same imiona co
w rzeczywistosci, narracja nosi znamiona autoteatru, lokujac sie na przecie-
ciu fikcji i realno$ci. Toole (1964-2020) byt artysta niemajacym ndg, ktéremu
spora rozpoznawalnos$¢ przyniost spektakularny wystep na ceremonii otwar-
cia Letnich Igrzysk Paraolimpijskich w 2012 roku®’, Poruszat sie przy pomocy

29. Epitetu “groteskowy” uzywam tu w sensie Bachtinowskim.

30. Erving Goffman, Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, przel. Aleksandra
Dzierzynska, Joanna Tokarska-Bakir (Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
2005), 33.

31. Sarah Whatley, “The Spectacle of Difference: Dance and Disability on Screen’,
The International Journal of Screendance 1 (2018), 45, https://www.researchgate.net/publica
tion/324856145_The_Spectacle_of_Difference_Dance_and_Disability_on_Screen (29.01.2025).

32. Nie rekonstruuj¢ catego filmu, poniewaz byl on juz wielokrotnie i drobiazgowo oma-
wiany, a zwracam uwage na sceny kalekujace mesko$¢ i taniec. Por. m.in. Whatley, “The Spec-
tacle of Difference”, 41-52; Hermans, “Differences in Itself”, 160-167; Andrzej Marzec, “Poza
zasadg sprawnosci. Subwersywne dzialania teatralne oséb o sprawnosci nienormatywnej/
hybrydycznej”, Niepelnosprawnos¢ i Rehabilitacja 4 (2010), 144-156, https://www.academia.
edu/1650152/Poza_zasad%C4%85_sprawno%C5%9Bci_subwersywne_dzia%C5%82ania_tea
tralne_os%C3%B3b_o_sprawno%C5%9Bci_nienormatywnej_hybrydycznej (26.01.2025).

33. Zob. https://www.facebook.com/watch/?v=717140695587397 (26.01.2025).
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wozka, ale na scenie tanczyl, opierajac cigzar calego ciala na atletycznych,
apollinskich rekach i tak tez zostal przedstawiony w filmie Newsona. Istotne
wydaje si¢ jednak to, ze w The Cost of Living cialo Toolea nie jest ukazywa-
ne jako dziwaczne widowisko, ktore tylko kontrapunktuje, réwniez wlaczone
w te opowies¢, wirtuozerskie popisy pochodzace ze $wiata baletu czy cyrku,
lecz jego obecno$¢ okazuje si¢ sprawcza. Wida¢ to miedzy innymi w sce-
nie, w ktorej kamera $ledzi akcje z perspektywy Toole’a: obserwujemy tylko
nogi tancerek wykonujgcych ¢wiczenia przy drazku. W innej sekwencji jed-
na z kobiet porzuca wertykalne, harmonijne pozycje, charakterystyczne dla
tanca klasycznego, i schodzi do parteru, by rozpocza¢ sensualny duet z Davi-
dem, w ktérym przemieszczajace sie wertykalnie ciata wstuchuja sie w siebie
nawzajem, testujac mozliwe dla nich sploty i przeptywy. Warto zaznaczy¢, ze
bohater Toolea do baletowej realnosci nie zostaje zaproszony. Nie mamy wiec
do czynienia z sytuacja, w ktorej osoba z niepelnosprawnoscig jest wlaczana
do jakiego$ dzialania - mezczyzna sam podejmuje decyzje o wejsciu w nowa
przestrzen (w filmie najpierw podglada tancerki przez okno).

Innym momentem sprawczosci bohatera Toolea jest scena, w ktorej
przelamuje on czwartg $ciane i zwraca si¢ bezposrednio do kamery, niejako
przylapujac widzke lub widza na ciekawskim spojrzeniu i wykonujac zaczep-
no-uwodzicielski performans “odgapiania si¢”**, Krétki monolog, ktory wias-
ciwie symuluje dialog z osobg po drugiej stronie ekranu, dotyczy penisa boha-
tera, a konczy si¢ filuternym zaproszeniem do tanca. Nie bez znaczenia jest tu
fakt, ze chwile wczesniej Toole natozyt na twarz intensywny makijaz rodem
z rewii drag queen. W scenie tej krzyzuja sie dekonstrukcje i przechwycenia
réznych stereotypow: “aseksualnego” mezczyzny z niepelnosprawnoscia, per-
wersyjnego “freaka’, “zniewiescialego” i “homoseksualnego” tancerza. Rzucaja
one — podobnie jak scena, w ktdrej kamerzysta osacza wyraznie probujace-
go mu umkna¢ performera, nakladajac opresyjny cien na jego cialo i zadajac
wscibskie pytania o niepelnosprawnos¢ (“co ci si¢ stato?”, “czy masz odbyt?”,

“jak sie zalatwiasz?” itd.) — kripowe $wiatlo na sceny wirtuozerskiego tanca.

Z jednej strony The Cost of Living ukazuje Toolea jako atletycznego perfor-
mera, ktérego ruch, przede wszystkim za sprawa niebywale silnych, zwinnych
i gibkich rak, jest spektakularny. Mozna w tym dzialaniu dostrzec te same

34. Rosemarie Garland-Thomson pisze, ze o praktyce odgapiania si¢ mowimy, kiedy oso-
by o nietypowej (psycho)fizycznoéci “[z]amiast marnie¢ w oczach wscibskich, powodujacych
dyskomfort gapiow” przejmuja kontrole nad sytuacja. Rosemarie Garland-Thomson, Gapienie
sig, czyli o tym, jak patrzymy i pokazujemy siebie innym, przel. Katarzyna Ojrzynska (Warszawa:
Fundacja Teatr 2021, 2020), 142.
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mechanizmy, ktére Bassetti opisywata w kontekscie praktyk rehabilitowa-
nia tancerza poprzez wykazywanie podobienstw miedzy cialem sportowym
a cialem tanczacym, a Zdrodowska, méwiac o heroizacji oraz erotyzacji wize-
runkow weteranow i sportowcdw z niepetnosprawnos$ciami. Nawigzania do
patriarchalnych i ableistycznych kanonéw meskosci oraz sprawnosci “nor-
malizujg” to, co odmienne, i pozwalajg mu rozgosci¢ sie w wiekszosciowym
$wiecie. Z drugiej — majac na uwadze wspomniane elementy filmu, w ktérych
niepelnosprawno$¢ kalekuje perspektywe kamery, a Toole przechwytuje figu-
re “zboczonego kaleki’, trudno moéwi¢ o podporzadkowaniu odmiennego
ciala rezimom normy. Sadze, Ze stawka tego performansu nie jest ani proba
wpisania si¢ w meski ideal, ani sama manifestacja “innej sprawnosci’, tylko
pokazanie, ze ani meskos¢, ani niepelnosprawno$¢ nie ma jednego skryptu;
jest natomiast zaréwno polem mozliwosci, jak i niemozliwosci. W tym kon-
tekscie istotne, jak mysle, okazuje si¢ tez to, ze w scenie, w ktorej performe-
ra $ledzi natretny kamerzysta, ten pierwszy wydaje si¢ niespokojny, podatny
na zranienie. Ten moment miekkosci tez jest wazny, bo sprawczo$¢ nie musi
wigzac si¢ ze wcigz reanimowanym heroizmem. A tanczacy mezczyzna z nie-
pelnosprawnoscia moze by¢ zarazem silny, dostojny i zdyscyplinowany, jak
i nieokrzesany, niesforny i sprosny.

Zawadiacka kripowa zaczepno$¢ i ostentacyjna obscenicznos¢ charak-
teryzowala tworczos¢ Rafala Urbackiego (1984-2019), ktéry nazywat siebie
“pierwszym $wietym gejem-paralitg’, zarowno w performansach, jak i w wypo-
wiedziach medialnych, tworzac radykalng alternatywe dla ableistycznego
dyskursu litosci wobec 0s6b z niepelnosprawno$ciami. Artysta chorowat na
miopatie wrodzong o przebiegu postepujacym, co wigzalo sie miedzy inny-
mi z zaburzeniami czucia w nogach i brzuchu oraz konieczno$cia poruszania
sie na wozku®’. Wypracowat autorskg metode ruchu, ktéra pozwalala mu na
chodzenie (i tanczenie) bez protetycznego wsparcia. Jego niepelnosprawnosé
w pewnym momencie przestala by¢ wiec widzialna, motoryka zostata znor-
malizowana, a on upodobnit si¢ do wiekszos$ci. Urbacki w swoich dzialaniach
performatywnych odnawial jednak réznice, czego ekstremalnym przykla-
dem jest scena z Mt 9,7 [On wstat i poszedl do domu] (2010), w ktdrej pod-
palal swoja gota stope i przyszywat do niej rézaniec. Mamy tu do czynienia
z radykalizacja pietna, a wigc strategia, ktora stanowi rebelianckie odwrdcenie

35. Por. np. Marta Odziomek, “Rafal Urbacki nie zyje. Rezyser, tancerz i choreograf miat
35 lat”; Gazeta Wyborcza, 23.05.2019, https://katowice.wyborcza.pl/katowice/7,35018,2481616
2,rafal-urbacki-nie-zyje-byl-rezyserem-tancerzem-performerem.html (28.07.2025).
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mechanizmu ableistycznej dyscypliny, nakladajacej na inne ciala obowigzek
podejmowania wszelkich staran na rzecz zatarcia czy “uleczenia” odmiennosci.

Spektakl Mt 9,7 byl utrzymang w formule wyktadu performatywnego opo-
wiescig o doswiadczeniach zycia w ciele niepelnosprawnym i nieheteronor-
matywnym i wielopoziomowych wykluczen, zwigzanych nie tylko z architek-
tonicznymi barierami, lecz takze z homofobig i ableizmem, ujawniajacym sie¢
zarébwno w wykluczaniu 0séb z niepelnosprawnosciami ze sfery seksualno-
$ci (w performansie padalo ironiczne stwierdzenie, ze seks z osobg niepel-
nosprawng jest “aktem milosierdzia”), jak i w narracjach, w ktérych fiksacja
na normatywnej motoryce obecna jest niejako podskérnie. Urbacki cyto-
wal na przyklad kazanie ksiedza, z ktérego wynikalo, ze chwali¢ Boga nale-
zy na stojaco, bo wtedy jest si¢ blizej nieba. Performer pytal publicznos¢ o to,
kto chcialby odby¢ z nim stosunek seksualny, przechwytujac dwa stereoty-
py: “aseksualnego” mezczyzny z niepelnosprawnoscia i rozwigzlego, perwer-
syjnego geja. Jak mowil w jednym z wywiadow: “Jesli mialbym nie mowic
o gejostwie, to moj lecture performance przestalby by¢ o mnie. Moja historia
ma homonarracje, taka jest moja orientacja mitosna i seksualna”*°. W innym
spektaklu — w Przechlapanem (2012) — Urbacki zapraszal widzki i widzéw do
zasiadania na stojacym na scenie wozku, a przy tym zlowieszczo dopowiadal,
ze kto raz na niego natrafi, ten na pewno tam wroci. Przewrotnie zuzytkowy-
wal figure “msciwego kaleki”, kalekujac normatywny porzadek, w ktérym to
mniejszo$¢ ma przyjmowac perspektywe wiekszosci i poddawac sie wlaczaniu
W jej trajektorie.

Megskos¢ queerowat i kalekowal na scenie réwniez Raimund Hoghe (1949-
2021), ktory przez dziewigc¢ lat byl dramaturgiem w Tanztheater Wuppertal
Piny Bausch (1980-1989), a nastepnie rozpoczal wlasng praktyke choreogra-
ficznag®”. W jego autorskich - minimalistycznych, konceptualnych, a przy tym
nawiazujacych do form ceremonialnych - spektaklach dochodzito do prze-
mieszczenia $rodka sprawczosci, ktore polegalo na usytuowaniu odmiennosci
nie na peryferiach, a w centrum pola widzenia. W choreografiach takich jak
Swan Lake (2005) i Boléro Variations (2007) Hoghe, ktérego bardzo niskie
cialo mialo niecodzienny, uwarunkowany skolioza ksztalt, wystepowatl obok
0s6b performujacych o normatywnej motoryce i cielesnosci. Cho¢ to one
stanowily wigkszos$¢, wlasnie niepelnosprawnos¢, ktéra niejako “infekowata”

36. Rafal Urbacki, “Swiety”, wywiad przeprowadzil Mariusz Kurc, Replika 35 (2012), 4.

37. Zob. np. Anna Krélica, “Teatr intymny Raimunda Hoghe’a, Dwutygodnik 29
(2010),  https://www.dwutygodnik.com/artykul/1115-teatr-intymny-raimunda-hoghea.html
(28.07.2025).
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dominujaca estetyke, decydowala o kierunkach przeptywow czy wybrzuszen
materializujacych si¢ w choreografiach senséw. Hoghe krazyl na scenach
niczym mistrz ceremonii, w pewnym sensie unaoczniajac, ze to jego cialo
znajduje sie w pozycji wladzy rozumianej jako twércza decyzyjnosé. Swia-
domie uruchamiat dialektyke pickna i brzydoty, nie tyle jednak starajac si¢
uplynni¢ kulturowa opozycje miedzy tymi kategoriami estetycznymi, ile spra-
wiajac, ze to, co brzydkie, w pewnym sensie naciekalo na to, co pickne, ujaw-
niajac swdj transgresyjny potencjal.

W kontekscie rozwazan nad kalekowaniem meskosci i tafica szczegdlnie
ciekawy wydaje mi sie spektakl z 2013 roku, An Evening with Judy, w kto-
rym choreograf przebiera sie za Judith Garland, podejmujac wielokrotne,
niekiedy parodystyczne, proby ucielesnienia gwiazdy. Hoghe na scenie nosi
buty na obcasie, a z umieszczonej na $rodku sceny walizki wydobywa rézne
atrybuty kobiecosci (apaszki, chusty, torebke, spddnice itd.), ktore przymie-
rza, przechodzac kolejne metamorfozy. Jego cialo, tak jak wizerunek artystki,
trwa w procesie ciagle odnawianych transformacji. Z jednej strony wiaze sie
to z proba rozchwiania utartych wyobrazen na temat tego, kim byta Garland,
z drugiej — wydaje sie tez eksploracja mimetycznych i kreacyjnych mozliwosci
niepelnosprawnego ciata, ktérego kondycja nie wyklucza, wbrew temu, co
sugeruje ableistyczna ideologia, mozliwoéci reprezentowania czego$ innego
niz sama niepelnosprawnos$¢. Stawka nie jest tu jednak przekroczenie nie-
pelnosprawnosci ani dzialanie pomimo niej, lecz jej “od-naturalnienie”, czyli
pokazanie, ze nienormatywny performer ma wybor: nie musi na scenie zajmo-
wac sie wylgcznie wlasng cielesnoscia®®. Znaczacy jest tez, jak sadze, fakt, ze
Hoghe wybiera posta¢ kobiety i popkulturowej ikony spolecznosci LGBTQ+,
a nie legendarnego aktora czy polityka. Performujac na scenie Inng, wzmac-
nia rdznice, nie poddaje si¢ dyktatowi “prawdziwie meskich” wizerunkow.

W An Evening with Judy choreograf, jak w innych swoich performansach,
wprowadza dwa rodzaje cielesnego krajobrazu: “wyzynny” i “nizinny”*’. Ten
pierwszy reprezentuje on sam, intensyfikujac jego oddzialtywanie poprzez
wielokrotne schylanie si¢ do walizki, eksponujace “osobliwos¢” jego zgarbio-
nych, pagérkowatych plecow. Drugi reprezentuje tancerz Takashi Ueno, ktory
w tafcu jest wyrazisty, spektakularny, momentami ekstatyczny. Laboratoryjny,

38. Por. Petra Kuppers, “Dekonstrukcja obrazéw: performatywno$¢ niepetnosprawnosci’,
przel. Katarzyna Gucio, w: Odzyskiwanie obecnosci. Niepelnosprawnos¢ w teatrze i performan-
sie, red. Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Konieczna (Warszawa: Fundacja Teatr 21,
2017), 20-23.

39. Zob. Krdlica, “Teatr intymny”.
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powolny ruch Hoghe’a, w ktéorym wiecej jest chropowatosci niz plynnosci,
kontrastuje wirtuozerskie popisy partnera. W scenie do piosenki “Hello Dol-
ly”, ktéra Garland wykonywata z Lizg Minnelli, performerzy nie tyle powta-
rzajg stynny wystep estradowych gwiazd, ile tworza wewnetrznie rozedrgany
od sprzecznosci duet, materializujac nie tylko opozycyjne witalnosci, inten-
sywnosci i jakosci ruchu, lecz takze rézne potencjalnosci tanca jako sztuki
rozrywkowej z jednej i krytycznej z drugiej strony, pozwalajacej zaréwno na
podtrzymywanie status quo, jak i na réznicowanie i kalekowanie jego struktur.
Choreografia Hoghe’a jest niespieszna, utkana z powtdrzen i rekonfigurowa-
nych w réznych wariacjach gestow. Wytwarza kripowa czasowos¢, przez ktéra
rozumiem nie samo spowolnienie, a elastycznos$¢, umozliwiajaca rozsadzanie
normatywnych oczekiwan: przede wszystkim, jak pisze Alison Kafer, wobec
tego, co “moze i powinno wydarzy¢ sie w okreslonym czasie’*’. Chodzi tu
o taka organizacje czasu i przestrzeni, ktéra wytamuje si¢ neoliberalnym zasa-
dom efektywnosci i produktywnosci. Kripowy czas nie nagina cial i umystow
z niepetnosprawnosciami do sztywnych ram czasowych, lecz dostosowuje sie
do ich potrzeb™.

Radykalnie kalekuje czas Michael Turinsky w spektaklu Precarious
Moves (2021), odmierzajac go w rytmie skfadania drewnianych toréw dzie-
cigcej kolejki. Uporczywie dlugie trwanie tego dzialania nie tylko wiacza pub-
licznos¢ w alternatywng czasoprzestrzen, sprawiajac, ze kripowa perspekty-
wa staje si¢ dominujaca, lecz takze pozwala wybrzmie¢ stowom choreografa.
Performer na scenie porusza si¢ na kolanach albo przy pomocy wézka, przy
tym to drugie robi w sposob nietypowy, bo przebiera stopami, jakby chodzit.
Mowi wolno, nie zawsze wyraznie. Jego miesnie w sposob niekontrolowany
sie kurczg albo napinaja, wykrecajac cialo lub wprawiajac je w drgania. Otwie-
rajacy spektakl dlugi monolog jest w tym kontekscie $wiadectwem oporu
wobec kapitalistycznego wymogu przyspieszenia z jednej i wyciszenia tego, co
dziwaczne albo/i dotkliwe z drugiej strony.

To protest nieheroiczny i ironiczny (Turinsky oswiadcza na przyklad, ze
jego ulubiong formg oporu jest niewstawanie przed jedenasta), a niepowaga
choreografa, ktdry, filozofujac na temat ruchu, zartuje z komunizmu (“tez byt
ruchem”), staje si¢ jedna ze strategii kripowego $wiatotworstwa: stawiania
w miejscu spodziewanego wszystkiego, co nieoczekiwane. Precarious Moves
jest tez w swej istocie performatywnym traktatem o kalekowaniu tanca, ktore

40. Alison Kafer, Feminist, Queer, Crip (Bloomington: Indiana University Press, 2013), 27.
41. Kafer, Feminist, Queer, 27.
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w tym przypadku polega miedzy innymi na zacieraniu granicy miedzy tym,
co w ruchu choreografowane, a tym, co mimowolne. Ukladanie niewielkich
klockéw unaocznia, jak spazmatyczno$¢ ciala wplywa na jego relacje z oto-
czeniem: utrudnia je, ale tez otwiera na sposoby interakgji. Tytutowa prekar-
nos$¢ dotyczy kruchosci gestow i relacji, jakie zawigzujg sie¢ miedzy Zyjacymi
w $wiecie organizmami, a takze mobilnoéci innego ciala, ktéra jest wywrotna
i podatna na zranienie.

Turinksy definiuje krip jako opdr przeciwko réznym formom mobilizacji,
rozumianej miedzy innymi jako konieczno$¢ wzmacniania wlasnej poten-
cjalnosci, natomiast choreografie jako organizowanie mobilizacji. Jak wiec
ucielesnia¢ kripowy opor, a jednoczesnie rozwija¢ praktyke choreograficz-
ng? Performer odpowiedzi szuka w subwersywnych taktykach demobilizacji
i reorganizacji, wigzanych jednak nie tyle z rozproszeniem wszelkich struktur,
ile z szukaniem mozliwosci alternatywnych splatan tego, co mniejszosciowe,
z tym, co wiekszosciowe, zaprzestaniem fetyszyzacji szybkosci i projektowa-
niem sferypublicznejtak, zeby mogty w niej wspétdziata¢ rézne (nie)mobilnosci.

Dziecigca zabawa odsyla, jak mysle, do stereotypu osoby niepelnospraw-
nej jako “wiecznego dziecka’, podmiotu nieautonomicznego i permanen-
tnie niedojrzalego. Kolejka nie jest zresztg jednym “chlopiecym” atrybutem
Turinskyego. Pojawia si¢ tez papierowy statek i sportowy czerwony samo-
chodzik, ktérym performer kilkukrotnie w réznych tempach objezdza scene,
zrecznie omijajac przeszkody, czyli zgromadzone w przestrzeni obiekty. Sie-
dzac w aucie, choreograf $piewa do rytmu ambientowej, transowej muzyki,
tworzac atmosfere jak z utworu Kavinskyego “Nighcall”, spopularyzowanego
przez film Drive (2011) w rezyserii Nicolasa Windinga Refna. W tekscie padaja
rézne okreslenia mobilnosci: “upadam’, “jade”, “tocze si¢”, “pelzam’, a w koncu
styszymy zapetlone “I'm a man” Powtdrzenie “jestem mezczyzng” (czy “czlo-
wiekiem”) nie wydaje si¢ tutaj rozpaczliwg ani desperacka proba wyszarpania
sobie prawa do takiej identyfikacji pomimo nienormatywnej motoryki i cia-
ta, ktore nie poddaje sie dyscyplinie umystu, tylko jest forma afirmacji dziw-
nosci, plynnosci i wielosci. Jak pisala Caitlin Wood: “Krip nie przeprasza za
to, czym jest. Jest zuchwatly, niekonformistyczny. Krip czerpie przyjemno$é
z wlasnej bezczelnosci. [...] Krip wystepuje przeciwko asymilacji i jest dumny
ze swojej innosci”*’.

42. Caitlin Wood, “Introduction - Criptiques: A Daring Space’, w: Criptiques, red. Caitlin
Wood, 2014, 1-2, https://criptiques.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/crip-final-2.
pdf (29.01.2025).
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Tom Shakespeare w przywolanym wczes$niej artykule The Sexual Politics
of Disabled Masculinity dowodzi, ze hegemoniczna meskos¢ odpowiada za
produkeje spotecznych uprzedzen nie tylko wobec mezczyzn, ktdrzy od niej
w jaki$ sposob odstaja, lecz takze wobec wszystkich grup mniejszosciowych:
“Maskulinistyczna ideologia opiera si¢ na negacji ranliwosci, stabosci, a nawet
samego ciala. Te elementy s3 negowane i projektowane na Innego, ktdry jest
nastgpnie ponizany i odrzucany. Mizoginia, rasizm i homofobia sg przyklada-
mi tego procesu”*’. W zakonczeniu badacz pisze za$ o koniecznosci poszuki-
wania i testowania alternatywnych form meskosci, juz teraz praktykowanych
w przestrzeniach peryferyjnych, obecnych w zyciach mezczyzn queerowych
i mezczyzn z niepelnosprawno$ciami*”,

W tancu wspolczesnym cialo jest sprawcze i pojmuje si¢ je jako miejsce
produkcji znaczen, ktore moga podtrzymywac status quo, ale tez ujawniaé
sie w szczelinach dominujacego porzadku i testowaé jego nowe konfigura-
cje. Tak jak tanczace cialo moze przybiera¢ réznorodne, czasem dziwaczne,
nieokielznane czy nieforemne ksztalty, tak i tozsamosci osob performuja-
cych nie s3 ograniczone normatywnymi skryptami. Opowiadajac o prakty-
kach Toolea, Urbackiego, Hoghea i Turinskyego, staralam si¢ pokaza¢, jak
choreografia staje si¢ narzedziem kwestionowania patriarchalnych i ablei-
stycznych wyobrazen o ciele, pici i sprawnosci z jednej i afirmowania réznicy
z drugiej strony.

Kalekowanie tanca nie jest procesem o ustalonym scenariuszu. Moze
zaklada¢, jak u Toolea, jednoczesne zblizanie sie i oddalanie od tego, co
faczone z tradycyjnie pojmowang atrakcyjnoscig i sila, ale tez radykalne
zerwanie z normatywna wyobraznig i czasowoscig. Eksploracja grotesko-
wosci i gestow, ktore, jak przeszywanie stopy przez Urbackiego, nie pod-
daja si¢ asymilacji, poetyka spowolnienia i demobilizacji to tylko niektdre
strategie, przy pomocy ktorych tancerze “tu i teraz” podwazaja neoliberal-
ne tabu i wprowadzaja peknigcia w strukturach normy, pokazujac meskosci
uwolnione z hegemonicznych obsesji i ableistycznych fikcji, a jednocze$nie
projektujac przyszlos¢.

43. Shakespeare, “The Sexual Politics”, 59.
44. Shakespeare, “The Sexual Politics”, 63-64.
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