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Miegjskie /uminalia — w strone krytycznej
ontologii elektropolis

W obszarze post-polis zachodza trzy radykalne zmiany, bedace konsekwencja
operowania obrazem w przestrzeni miejskiej: ,,1) §wiatto naturalne zastgpuje stop-
niowo swiatto elektryczne, co uzna¢ nalezy za poczatek krytycznej ontologii $wia-
tla uwalniajacej si¢ od metafizycznego zakotwiczenia; 2) Swiatlo w coraz mniej-
szym stopniu stuzy do o$wietlania przestrzeni miejskiej, w coraz wigkszym natomiast
do jej wytwarzania; 3) zwiazek migdzy Swiattem, ruchem i pre¢dkoscia destabilizuje
przestrzen miejska i podwaza ontologie¢ architektury oparta na pojeciu stabilnos$ci
i trwatosci” pisze Ewa Rewers w Post-polis' . W tekécie tym aspektowi uwiklania
Swiatta w przestrzen wspotczesnego miasta (ale takze w metafizyke, polityke, ko-
munikacj¢ 1 ponowoczesne relacje spoleczne) poswigca ona rozdziat Ontologia
swiatla: w strone elektropolis. Zwraca w nim takze uwage na dwa istotne typy
relacji ontologiczno-aksjologicznych, angazujacych swiatto: wewnetrzne-zewngtrzne
oraz architektura-predkosé’.

Swiatto zmienia nasza percepcje przestrzeni; wiecej — ono te przestrzen pro-
dukuje. Doswiadczy¢ tego moze kazdy uczestnik i zarazem obserwator miejskie-
go krajobrazu. Mniej wigcej rok temu, w srodku nocy, przygladatam si¢ w za-
chwycie podswietlonym rusztowaniom Ztotych Tarasow, tworzacym roziskrzona
konstrukcj¢ na tle zimowego bezgwiezdnego nieba. Gdy dzisiaj ogladam w ciagu
dnia ten sam budynek, dostrzegam przetadowanie i stylistyczna niespojnosc¢. To-
warzyszy mi poczucie potwornego sttoczenia, braku miejskiego oddechu. Sfe-
ryczna struktura dachéw jest pigkna, ale wprasowana pomiedzy hotel i dworzec
przypomina wulkan przed wybuchem, ktory wyniesie jego spre¢zona materi¢
W powietrze.

Kultura ogladania

Rzeczywisto$¢ post-polis staje si¢ przestrzenia operacji swietlnych. Obrazy
wypieraja trwale elementy, konstruujac ksztalt dzisiejszej ulicy z r6znego rodzaju
lustrzanych odbié i latarni. Swiatto zastepuje materialne ,,towary” przestrzeni miej-
skiej, jest wyrazem post-materialnej rzeczywistosci spotecznej mieszkancoOw zur-
banizowanej planety. Zarazem, $wiatto traci swoj funkcjonalny charakter 1 staje si¢
autotelicznym bytem w miescie, samoistna wartoscia 1 elementem architektonicz-
nym, decydujacym niejednokrotnie o wizerunku miejsca i kreujacym jego znacze-
nie. Odbierajac przestrzeni miejskiej materialno$¢, Swiatlo samo staje si¢ jej esen-
cjonalng materig. Swietlisto§¢ miasta moze byé realizowana w wielu planach
jednoczesnie — blask, lustro, woda i1 ekran wspottworza miejska ontologig Swiatta.

75



Lustro stajac si¢ afirmatorem rzeczywistosci miejskiej potwierdza przestrzen,
w ktorej si¢ uobecnia (oraz tozsamosc¢ jej uczestnikow); jest dowodem istnienia
przeciwlegtej formy. Pieszy w miescie przemierza spacerowe 1 handlowe pasaze,
poszukujac w odbiciu zwierciadet wtasnej tozsamosci. Obywatel post-polis to pa-
sazer miasta, ale granica dopuszczalnej powolnosci jest jego krok. Samo miasto
jest rozpedzonym, mknacym w przestrzeni ,,z predkoscia swiatta”, srodkiem trans-
portu w przysztos¢. Wiasciwa predkos¢ miejska to predkos¢ swiatta — ruch wywo-
tanych przez nie obrazoéw nadaje rzeczywisty rytm przestrzeni post-polis.

Z drugiej strony, lustrzane powierzchnie, potwierdzajac nasza tozsamosc, zara-
zem wzajemnie kradna ja sobie, Zerujac na przeciwleglym znaku i znaczeniu. Se-
mantyczne pasozyty, konstruuja swoja obecnos¢ 1 swoje sensy jedynie w kontek-
Scie tego, co odbijaja. Przeniesione w inna przestrzen, utracityby mozliwosé
identyfikacji.

Rola gtadkich przeszklonych powierzchni zmienia si¢ w zaleznos$ci od czasu.
Swietlno-zwierciadlane obiekty, w dzien petiace funkcje luster, w nocy przemie-
niaja si¢ w ogromne latarnie, nie tyle oswietlajace otaczajaca je przestrzen, ile sta-
nowiace w niej orientacyjne punkty.

Jaki rodzaj informacji niesie odbicie? I na ile jest ona wiarygodna? Dwuwymia-
rowe miejskim obrazy coraz mniej sa pomocne w rozréznieniu mi¢dzy realnym
1 wirtualnym. Stajemy sig, takze na ulicach post-polis, uczestnikami narcystycznej
kultury ogladania. Odbijania i potwierdzania si¢ — swej obecnosci 1 wartosci — za
pomoca rosnacej liczby powielajacych nasze twarze gladkich powierzchni. Lustrzane
odbicie zawsze jednak falszuje oryginal, odwracajac go. Zatem nasz byt (jego afir-
matywna zmystowa percepcja) naznaczony jest z definicji iluzja.

Swietlisto$¢ miasta odpowiada blaskowi ludzkiej skory, tworzac ,kulture
gtadkiego ciala™ odbitego przez szklane fasady bez zmarszczek. Romanski czy
gotycki portal przypomina twarz staruszka, odciska si¢ tam wiele warstw kultury,
poktady rozmaitych tradycji stylistycznych wsparte lokalnymi obrazami oplataja
wejscie sredniowiecznej katedry. Wspotczesne miasto jest gltadkie a jego twarz
—nieprzenikniona. Pokazuje nam — poprzez odbicie — jedynie nasze oblicze. Iwona
Lorenc stawia pytanie przywotane przez Ew¢ Rewers: ,,Czy to, co nierzeczywiste,
ukazujac realna rzecz, odkrywa jej byt czy zakrywa?”*. Czy miasto zakrywa w ten
sposOb swa witasna pustke (a moze nasza — odbita w zwierciadle elewac;ji?) czy
moze kryje gleboko pod gtadka tafla spodnia, wielowarstwowa rzeczywisto$¢?

Miasto odbite to takze miasto powigkszone. Nawet taka sztuczna hiperboliza-
cja odgrywa istotna rol¢ tam, gdzie podaz przestrzeni jest z definicji ograniczona.
To kolejna istotna funkcja, jaka przejmuje dzisiaj §wiatlo w pejzazu post-polis.
Dysponuje ono przestrzenia, majac wplyw nie tylko na jej jakos¢, lecz rowniez
— rozmiary. Jednak rozciagnigcie powierzchni miasta jest tylko dwuwymiarowa
iluzja, jeszcze jednym pozorem, jaki w pejzaz post-polis wnosi odbicie.

Na pozor przezroczystos¢ jest anty-wymiarem odbicia, odstania ukryta rzeczy-
wistos$¢. Piotr Winskowski 1 Lukasz Stanek pisza o idei transparentnosci w archi-
tekturze: ,,obecna w $redniowieczu i realizowana plastycznie w architekturze go-

76



tyckiej, stuzyta pierwotnie, co naturalne, chrzescijanskiej symbolice religijnej. Po-
czawszy od postmodernistycznych obiektow przemystowych przetomu XVIII 1 XIX
wieku transparentno$¢ architektury zaczeta stuzy¢ rowniez celom doczesnym, skraj-
nie utylitarnym (...), a techniczne metody jej uzyskania popchnety autorow i zlece-
niodawcow tego typu obiektow ku innowacjom zwiazanym z produkcja przemy-
stowa materiatéw o konstrukcji budowlanych”.’ Jednak przezroczysto$¢ miata takze
szerszy spoteczny kontekst, nie pozostawala jedynie czysta funkcja wcielona
w materialne obiekty reka architekta — W postulacie ‘szklanego domu’ ognisko-
waly si¢ modernistyczne dazenia do wptywania za pomoca architektury na rzeczy-
wisto$¢ spoleczna 1 ekonomiczna w zakresie najmniejszej autonomicznej jednostki
architektonicznej — mieszkania. ‘Szklany dom’ zostat wlaczony w zbior archety-
pOWw spoleczenstwa, ktore miat zreformowac.’

A jakim celom stuzy transparencja w dzisiejszej post-polis? Idea przezroczy-
stosci stanowi z pozoru zaprzeczenie iluzyjnego odbicia, wydaje si¢ otwiera¢ przed
nami wnetrze. A jednak, to wlasnie warstwowa koncepcja architektury, opartej
o widoczne z kazdego miejsca plastry, czyni podejrzana nasza percepcjg rzeczywi-
stosci. Wielowymiarowe zdarzenia rozgrywaja si¢ na naszych oczach, a my nie
potrafimy rozgraniczy¢ ich poszczeg6dlnych planéw — materialne otoczenie zaczy-
na przypomina¢ pogranicze jawy 1 snu, w ktérym poruszamy si¢ coraz czgsciej.

Transparencja staje si¢ jeszcze jednym zaktoceniem obrazu i wydaje si¢ wspot-
gra¢ z kultura powierzchownosci; gdy wszystko jest odkryte, niczego nie ma pod
spodem — znika pojecie gigbi. Dobrym przyktadem moze by¢ oddany przed rokiem
nowy budynek francuskiego Ministerstwa Kultury 1 Komunikacji (znakomity zreszta
projekt zespotu Francisa Solera). Przeszklone Sciany wydobywaja na powierzch-
ni¢ wnetrza pomieszcezen, w ktdrych pracuja urzednicy; ich prywatno$¢, kazdy przed-
miot i gest pozostaja pod kontrola czujnego spojrzenia przechodnia. Zarazem, pa-
radoksalnie, obiekt nie traci konstruujacej jego ideg inkluzywno$ci — mozna patrzeé¢
na wszystko, ale nie wolno bez specjalnych uprawnien wejs¢ do srodka. Ukryte
zostaje przeniesione w inny rejestr, a iluzoryczna transparencja sprawia, ze widzi-
my, czego nie widzimy...

Kultura sekwencyjnej symulacji

Swiatlo staje si¢ zatem operatorem prawdy i ktamstwa w zurbanizowanym
spoteczenstwie 1 w pod§wietlonym pejzazu post-polis; odkrywa, ale moze tez two-
rzy¢ wielopigtrowe ztudzenia, przestrzenne iluzje. Jak pisze Ewa Rewers, idea no-
woczesnego miasta (Paryz) ustepuje idei miasta symulowanego (Las Vegas).” Prze-
strzen miejska staje si¢ planem dla konstruowania fikcji, symbolicznych wytwordw,
ktorym sens nadaje jedynie nasza wiara w ich obecnos¢.

Stad juz tylko krok do powiazania przestrzeni ekranow miejskich (i miasta
widzianego jako jeden ogromny ekran — elektropolis) z ekranem kinowym, z ktore-
go zreszta post-polis petna garscia czerpie tresci wypetniajace jej forme. Migdzy
miejska przestrzenia filmu a filmowa przestrzenia miasta tworzy si¢ relacja wspot-
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zaleznosci. Ewa Rewers przywotuje uwage Baudrillarda na temat kierunku prze-
plywu tej energii: ,,Amerykanskie miasto rowniez wyglada tak, jakby brato swoj
poczatek z kina. Aby zgtebi¢ jego sekret, nie nalezy zmierza¢ od miasta ku ekrano-
wi, lecz od ekranu ku miastu.”® . Obrazy, wyrwane z fabularnego kontekstu, prze-
nosza si¢ z filmu na ulice, budujac jej narracyjna ciagtosc.

Owa sekwencyjnos¢ rodem z kina ma rowniez zagwarantowac ontologiczne
bezpieczenstwo mieszkancom dzisiejszej post-polis; pozwala im na identyfikacje
jego poszczegdlnych, wyznaczonych §wiattem, obszarow 1 poruszanie si¢ w ich
obregbie w okreslonej kolejnosci, kierunku 1 celu. Obrazy nastepujace po sobie sta-
nowia ubezpieczenie naszej codziennej miejskiej wedrowki.

Zardéwno wspotczesna spoteczna produkceja przestrzeni jak 1 produkcja filmu
oparte sa na technologii widzenia’ i w calo$ci podporzadkowane wspomnianej juz
,.kulturze ogladania”. Obrazy, zaczerpnigte z fabuly filmowej, wkraczaja na miej-
skie ekrany, tkajac narracje elektropolis. Jednoczesnie, kino wspottworzy i wzmac-
nia mity miejskie (Lisbon Story obrazem i dzwigkiem zapisanym na filmowej ta-
smie buduje legend¢ miasta, Amelia — takze poprzez specyficzne operowanie
swiattem 1 kolorem — ponownie odkrywa dla wyobrazni widza kuszaca 1 pelna
znaczen przestrzen Mont-Martre’u). Miasto-obraz, jak podkreéla Ewa Rewers'’,
nie jest tozsame ze swym filmowym obrazem, ale obie te reprezentacje przestrzeni
post-polis taczy silna wigz.

Sekwencyjnos¢ wiasciwa obrazowi filmowemu wspottworzy takze inny element wspol-
czesnej rzeczywistosci wielkich miast— generuje zdarzenie. Przesuwajace si¢ przed ocza-
mi przechodnidw, pozornie ulotne, ruchome wizerunki miejsc staja si¢ trwatym sktadni-
kiem miejskiego pejzazu. Permanentna, wyznaczona ruchem wiazki $wiatta zmiana
oznacza, paradoksalnie, przestrzenna stabilizacj¢. Rodzi si¢ pytanie, czy oswoiliSmy juz
miasto zdarzen do tego stopnia, ze w sennej rzeczywistosci ,,nie-doswietlonych ruchem”
zabytkowych przestrzeni dawnego centrum tracimy pewnos¢ siebie? Moze nie potrafimy
poruszac¢ si¢ w nie oznakowanej $wiatlem rzeczywistosci z kamienia? Przyzwyczajeni do
sekwencyjnego ruchu kamery, nie umiemy juz odczyta¢ historii w nim zapisane;j.

Czy ten analfabetyzm jest ostateczna konsekwencja funkcjonowania w struk-
turze miejskiej, ktora Ewa Rewers okre$la mianem gigantycznej kino-polis?'" Po-
migdzy Swietlista powtoka (jadrem?) miasta a jego filmowym odzwierciedleniem
powstaje silna zalezno$¢. Zapewne do historii kina przejdzie obraz Barcelony wi-
dzianej z poktadu ladujacego samolotu (Wszystko o mojej matce Pedro Almodova-
ra), ale tez nie mozna wykluczy¢, ze w wyobrazni widza obraz ten bedzie odtad
funkcjonowat jako trwaty emblemat miasta, obok wspinajacych si¢ ku niebu wiez
Sagrada Familia.

Kultura izotranscendencji

Swietlne modyfikacje przestrzeni miejskiej odzwierciedlaja desakralizacje ob-
szaru post-polis, postepuja wraz z zeSwiecczeniem zamieszkujacej ja spoteczno-
sci. JesteSmy §wiadkami laicyzacji Swiatta miejskiego — dawniej zastrzezonego dla
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Swiatyni (warto przy okazji zwrdci¢ uwage na pokrewienstwo uwidocznione przez
jezyk: swigtynia — Swiatto — swiat). Z przestrzeni gotyckiej katedry poprzez teryto-
rium zarezerwowane dla architektury pompowanej polityczna ideologia $wiatto
przenika do miejsc przynaleznych do sfery izosakralnej, takich jak lotniska, centra
handlowe czy stadiony sportowe.

Stopniowo zalewa calq przestrzen miejska — powotanie do zycia elektropolis
jest de facto stvorzeniem jednej monstrualnej strefy izosakralnej 1 izometafizycz-
nej zarazem. Ewa Rewers podkresla, ze ,,metafizyka swiatla pospiesznie ustepuje
na naszych oczach miejsca fizyce Swiatta, chociaz tak naprawdg zawsze sobie to-
warzysza, zamieniajac sie jedynie miejscami”.'> Lux, sztuczna poswiata produko-
wana przez coraz doskonalsze technologie zastepuje lumen — $wietlistos¢ bedaca
boskim atrybutem i reprezentacja nadprzyrodzonego w profanicznej przestrzeni.

Nie moge jednak oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mamy tutaj do czynienia z innym
jeszcze procesem, ktorego $§wiatto jest jedynie jednym w wymiardw, zarazem
— doskonatym odzwierciedleniem. Ot6z, nie tyle ,,boskie lumen” ust¢puje miejsca
optycznej lux, co wspotczesne spoteczenstwa wielkich miast probuja wirtualne;j
rzeczywistosci sieci $wiattowoddéw nada¢ metafizyczna rame (a moze takze — ran-
g¢?). Wspdlnota internetu, wraz z hierarchia podzielanych wartosci 1 norm, wia-
snymi rytuatami i charyzmatycznym przyciaganiem sieci stwarza laicyzujacym si¢
uczestnikom gry spotecznej nowa, zero-jedynkowa ,,liturgi¢ swiatta™. I, by¢ moze,
stanowi jeszcze jedno w dziejach kultury potwierdzenie ludzkiej potrzeby konstru-
owania swej przestrzeni jako transcendentnej?

150 lat wezesniej rysy bostwa przejmowata technologia; dzisiaj probujemy, za
jej posrednictwem, wple$¢ na powrdt metafizyke w sferg naszych relacji. Trudno
obecnie prognozowac, na ile uprawniona okaze si¢ w przysztosci ta hipoteza, ale
z pewnoscia warto przyjrze¢ si¢ uwazniej owemu para-transcendentnemu wymia-
rowi zlaczonej siecia elektropolis.

Kultura swiatloczutego autyzmu

Ewa Rewers zwraca uwagg, jak w przestrzeni post-polis postepuje gwaltownie ,(...)de-
materializacja i rozproszenie, delokalizacja i rozpad miasta na dziesiatki efemerycznych
tozsamosci”.” Temu procesowi zaradzi¢ miataby do pewnego stopnia ,,sieciowa koncep-
cja elektropolis jako przestrzeni swietlnych potaczen... Autorka, nawiazujac do projek-
tow Wodiczki podkresla, ze , (...) $wiatto to wielofunkcyjny «jezyk» stuzacy do produko-
wania i demontowania przestrzeni publicznych przez komplikowanie w nich znaczen.”."*
Zarazem stanowi ono podstawe kodu, matrycg, na ktorej powstaja wigzi taczace czton-
kow telekomunikacyjnej wspolnoty miejskiej. Swiatto, kreujac tkanke miejska, staje sig
zarazem podtozem kontaktéw w obrebie jej zmodyfikowane;j struktury spoteczne;.

Pomigdzy ptaska, gladka powierzchnia miasta 1 zimnym, powierzchownym
spoleczenstwem o splaszczonej stratyfikacji rysuje si¢ znamienna analogia. Me-
chanizm ten nawiazuje jednoczesnie do estetyki gtadkiej skory (miejskiej 1 ludzkiej)
oraz odbicia powielajacego iluzje, o ktorych byta juz mowa.
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Nie mozna wykluczy¢, ze swiatto w funkcji komunikacyjnego przewodnika staje
si¢ podstawa jeszcze jednej symulacji—iluzji kontaktu z drugim cztowiekiem. Zarazem,
krzyzowanie si¢ 1 naktadanie promieni odpowiada sieciowemu wizerunkowi ponowo-
czesnego spoleczenstwa jako struktury skumulowanych wiazek relacji. Swiat miesz-
kancow elektropolis tworza ukosne przeskoki energii. Swiatto w miescie zatoczylo krag
od metafizyki gotyckiej rozety do $wieckiej alienacji monitora osobistego komputera.
Poprzez lustrzang rzeczywisto$¢ ulicy wlalo si¢ do naszych domow 1 zdominowato
relacje z innymi. Nie pada jednak z punktowego reflektora, lecz rozchodzi si¢ falami
w miejskiej przestrzeni, rozpoczynajac 1 konczac swa pulsacje w wielu ogniskach jed-
noczesnie. Tak samo, jak spotecznos¢ post-polis, ktora nie jest juz stratyfikacyjna pira-
mida, sterowana z jednego centrum. Swiattowodom oplatajacym miasto odpowiada
sie¢ przecinajacych si¢ relacji spotecznych, poprzecznych przeptywdw, o ktorych mowi
Manuel Castells.

Elektropolis dostosowana jest do innej predkos$ci, innego rytmu ruchu swoich
mieszkancoéw. Juz nie ,,pasazer miasta”, spacerujacy w przestrzeni miejskiej, ale
wzmocniona sita koni mechanicznych przyspieszona percepcja identyfikuje prze-
strzen miejska dzigki przemieszczajacym sig blyskawicznie przed naszymi oczami
wiazkom $wiatta. Ewa Rewers podkresla, ze ta informacja zast¢puje znaczaca
w przestrzeni architektoniczna forme. Wynika stad wieloraka jako$ciowa zmiana
do$wiadczenia tkanki miasta. Modyfikacji ulec musi rytm zycia mieszkancow elek-
tropolis; to miasto zyje noca. Przechodza oni zatem do innej strefy czasowej po-
przez nowa aranzacjg strefy przestrzenne;.

Ewa Rewers ktadzie nacisk na ideg ,,nowej prostoty”, przypisujac jej tworcom
che¢ (1moznos€?) ,,przywrocenia architekturze potencjatu tworzenia fikcji”, ktérej
,hie angazuje si¢ juz jako ekranu, lecz jako niedomknigta przestrzen oferujaca r6z-
norodno$é sensualnych dos§wiadczen i gtebokich znaczen.”.” Tego rodzaju iluzjo-
tworcze mozliwosci rodzi wlasnie operowanie §wiattem.

Opisywane przez Rewers Las Vegas'® stanowi znakomity przyktad zaszczepia-
nia $wiatlem miejsc w przestrzeni. Autorka rejestruje przewage znaku nad budyn-
kiem. Gdy usuniemy ten pierwszy, znika miejsce. Reklamowe wizerunki, monstru-
alne telebimy 1 neony, na ktore narzekamy w miastach europejskich, tutaj, w utkane;
ze Swiatla rzeczywistosci hiper-elektropolis kreuja miejsca. Wszystkie miejsca...

Ale, gdy nastepuje (czy nastepuje?) odwrét od przetadowanej samochodami
arterii w strong pieszego ruchu w centrum, te zbyt gwaltownie napierajace na nas
komunikaty §wietlne traca czytelnos$¢. Powstaje pytanie: ,,czy znaki jeszcze nadal
o czyms informuja?”."”

Przestrzen miejska ulega sptaszczeniu, staje si¢ powierzchnia, w ktora nie wni-
kamy. Ale wielowymiarowos$¢ powraca w przestrzeni internetu ,,i ona przenika przez
nas”, jak pisze Rewers, przywolujac stowa Johna Beckmanna.'® , Wnetrze miasta
to wnetrze komputera zarzadzane przez system wykraczajacy pod kazdym wzgle-
dem poza jego granice”, dodaje autorka' . Dzi$ interfejs staje si¢ ostatnia miejska
rogatka. Wirtualna komunikacja, ekspresja i do§wiadczenie cyberprzestrzeni zastg-
puja w kazdym sensie kontakt fizyczny. Wydaje sig, ze oredownicy ,,nowej prosto-
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ty”, wiazac architekture 1 urbanistyke z technologiami telekomunikacyjnymi, pro-
buja na powrot ustanowi€, wyparty przez postmodernistyczny indywidualizm,
wspolny jezyk. Ale pozostaje on (niemy?) zawieszony pomigdzy t¢sknota za real-
nym porozumieniem a $wietlna symulacja autystycznej elektropolis.

* * *

Ewa Rewers przypomina stowa pary znanych teoretykow 1 praktykow przestrze-
ni miejskiej: ,,Zadnemu obiektowi kultury nie jest dane dtuzsze Zycie niz architektu-
rze. Nic tez nie pozostaje po nas dtuzej. Zaprzeczenie architektury wydaje si¢ jedy-
nym mozliwym wyzwoleniem.”” . W przestrzeni post-polis $wiatlo staje sie elementem
zaprzeczajacym architekturze, a zarazem, budujac miasto, tworzy nowe jej oblicze.
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