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Arkadiusz Morawiec

Slicznotka Hauptsturmfithrera Mengele-
go. O krytycznej powiesci Zyty Rudzkiej

Powiesé Zyty Rudzkiej Slicznotka doktora Josefa' mozna umiescié i roz-
patrywa¢ w kilku kontekstach oraz nurtach wspotczesnej literatury polskie;.
Dwa mozliwe ujgcia sygnalizuje Magdalena Rabizo-Birek w nocie zamiesz-
czonej na oktadce ksigzki: ,,Posrod autoréw podejmujacych problematyke lo-
sow zydowskich w powojennej Polsce [...] Rudzka wyrdznia si¢ perspektywa
proponowanej wolnosci, lekkos$ci 1 poczucia humoru. Jednoczesnie, poprzez
ukazanie utomne;j cielesnosci konkretnych ludzi, wpisuje si¢ w krag poszuki-
wan artystow takich jak Katarzyna Kozyra czy Pawet Althamer, ktorzy kom-
promitujg konwencjonalne i wyidealizowane wyobrazenie ciata w kulturze?.
To wstepne rozpoznanie, skoro pojawito si¢ na oktadce, zapewne nie koliduje
z intencja pisarki. Wszelako Slicznotke doktora Josefa mozna ujmowaé takze
w kontekscie literackim nieco szerszym: posrod coraz liczniejszych ostatnio
tekstow krytyczno-spotecznych, zaangazowanych, penetrujacych sfery zycia
zasadniczo marginalizowane. Mam na uwadze mig¢dzy innymi powiesci: £zy
(2000) Grzegorza Strumyka, ktorej bohaterami sg bezdomni, Gndj (2003)
Wojciecha Kuczoka, w ktorym podnoszona jest kwestia przemocy w rodzi-
nie, ponadto sensacyjno-obyczajowe Lustra (1999) Matgorzaty Saramono-
wicz, podejmujace wszak watek starosci i zwigzanego z nim cierpienia oraz
problem eutanazji, czy wreszcie Jacka Baczaka Zapiski z nocnych dyzurow
(1994), ktorych ,,bohaterem” jest dom opieki spotecznej®. W kazdym razie
powies¢ Rudzkiej — chocby z racji miejsca, w ktérym rozgrywa si¢ jej akcja:
domu spokojnej starosci — lokuje si¢ wsrod dokonan uchodzacych za projekcje
autorskiej wrazliwosci, empatii, zapuszczajacych si¢ na marginesy spotecz-
nej egzystencji lub szerzej: egzystencji stabngcej, utomnej. Z drugiej strony,
a wlasciwie — jak notuje Rabizo-Birek — jednoczes$nie, ksigzka ta wpisuje
si¢ w ekspansywny w ostatnich latach nurt literatury Holokaustu i jego spo-
tecznego oraz psychologicznego ,,dziedzictwa”. Podjety temat traumy oraz
miejsce akeji sytuuje dokonanie Rudzkiej miedzy innymi w poblizu wydanej
posmiertnie powiesci Bogdana Wojdowskiego Tamta strona (1997), ktorej
bohaterami sg ocalency z Zagtady, ,,starozakonni emeryci”, zebrani w pod-
warszawskim pensjonacie, znaczaco przez autora nazwanym ,,Arka”, za$
przez bohateréw okreslonym mianem ,,domu przedpogrzebowego”. W pode;j-
mowanej tu lekturze Slicznotki doktora Josefa rozpatrzmy najpierw motyw
starosci, bedacy zwornikiem obu wymienionych nurtow: spotecznego zaan-
gazowania oraz obrazujgcego traume ocalonych z Zagtady.
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W glosnych swego czasu 1 kontrowersyjnych zapiskach Baczak ukazywat
cierpienie mieszkancow domu pomocy spolecznej z punktu widzenia wrazli-
wego, wspotczujacego — 1 nadmiernie moze medytujacego — pielegniarza, za-
wierajac przy tym pakt referencjalny z czytelnikiem*. Rudzka, kreujac dom
spokojnej starosci, ukazuje go czytelnikowi zasadniczo z perspektywy pen-
sjonariuszy. W powiesci tej przewaza narracja personalna. Partie auktoralne,
uwydatniane na poczatku kolejnych rozdziatow, przypominaja didaskalia;
ich zasadniczg funkcja jest zarysowanie sytuacji, statycznej sceny dialogo-
wej oraz ujawniajacych si¢ poprzez dialog psychicznych napie¢. Rudzka uka-
zuje dogorywajace zycie, wyzywajace si¢ jeszcze w mowieniu; bohaterowie
nieustannie z sobg dialoguja, niektorzy zeslizguja si¢ w sklerotyczny betkot.
Autorka nie idealizuje starcow. Prezentuje schorowanych ludzi, licytujacych
si¢ swymi dolegliwosciami, cz¢sto ztosliwych, dokuczajacych sobie wzajem-
nie, dziecinniejgcych, a takze — po ludzku — przechwalajacych si¢ dzie¢mi,
na ktorych wizyty daremnie zreszta czekaja. Sposob prezentacji pensjona-
riuszy zawdzigcza wiele do§wiadczeniom naturalizmu. Opisy sg drastyczne,
niekiedy prowokacyjne: ,,Siorbali, wypuszczali wiatry, sapali, bekali” (26);
,Wyschnieci, pergaminowi, powyginani, o sterczacych ledzwiach, wydetych
brzuchach 1 skérze zwisajacej jak nieswieze zaboty” (243); ,,Skéra twarzy
przypominata tg, ktora pokrywa moszne” (55). Te 1 podobne fragmenty stano-
wig o sygnalizowanym przez Rabizo-Birek rzekomo odkrywcezym spojrzeniu
na poddane dziataniu czasu ludzkie ciato.

Niewatpliwie, utwér Rudzkiej wyrasta z inspiracji podobnych do tych,
ktore rzadzg tak zwang sztuka krytyczng — odwotujaca sie¢ do wspotczesnosci
1 yjawniajacg stosunki wladzy obecne w szeroko rozumianej kulturze, zwang
tez sztuka ciata, abject art, transgresyjna, oraz dokonan jej reprezentantow,
ktorych obiektem jest cielesnos$¢ chora, niepelnosprawna, stara, wykluczona
z oficjalnej sfery wizualnej. Slicznotke doktora Josefa, w pewnej mierze takze
ksigzke Baczaka (zwazmy, ze jej bohater, pielegniarz w domu opieki spotecz-
nej, nade wszystko jest artysta), zdaje si¢ niejedno taczy¢ z prowokacyjnymi
pracami nie tylko Althamera, postugujacego si¢ jako modelami ludzmi bez-
domnymi (zaprezentowana w 1998 roku praca wideo Tariczgcy ukazuje taniec
trzymajacych si¢ za rece nagich mezczyzn 1 kobiet), czy Kozyry, ale takze
Zbigniewa Libery i Artura Zmijewskiego. Wszyscy oni podejmujg kwestie
spotecznych tabu zwigzanych z cialem: nagim, chorym, kalekim, starym,
umierajgcym, z cialem nieobecnym i niechcianym we wspotczesnej kulturze
wizualnej, promujacej cielesno$¢ mtoda, zdrowa i pigkng. Libera jest tworcg
mi¢dzy innymi pracy wideo Obrzedy intymne (1984, prezentacja 1986), reje-
strujacej proces pielegnowania schorowanej starej kobiety, babci autora: kar-
mienia, mycia, podmywania, przebierania. Intencjg tworcy, w kazdym razie
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zamierzeniem zwerbalizowanym, potwierdzanym przez apologetéw podob-
nych dziatan (w tym dokonan wymienionych wyzej tworcow), jest zakldcenie
zadomowionych w naszej kulturze wzorow pigkna, wrecz jego tyranii — prze-
ciez nie naturalnego, ufundowanego na rozlicznych przymusach: pozbywania
si¢ owlosienia, odchudzania, nieustannej korekcji. Kozyra zastyneta jako au-
torka wideo-instalacji Zaznia (1997), prezentujacej zwlaszcza stare, brzydkie
kobiety, sfilmowane (bez ich zgody) w budapesztenskiej tazni. W innej pracy,
Olimpia (1996), sktadajace;j sie z serii trzech fotografii, polemicznie nawigzu-
jacych do stynnego, skandalicznego niegdy$ ptétna Edouarda Maneta, utrwa-
lajacego obowigzujacy kanon kobiecego pickna (ktoérego medium jest wize-
runek urodziwej prostytutki), Kozyra ukazuje ciato chore 1 stare. Modelem na
dwodch pierwszych fotografiach jest sama artystka, pozbawiona owtlosienia,
co jest efektem chemioterapii, na trzeciej za§ widzimy naga, wychudzong
staruszke, by¢ moze sfotografowana w domu starcow. Z kolei Zmijewski
w pracy wideo Sztuka kochania (2001) zaprezentowal ludzi w sytuacji wza-
jemnego okazywania sobie milo$ci, czuto$ci, przywigzania, potrzeby ciepla,
pozadania. Wérdd modeli znalazly si¢ osoby chore, stare; niektore z ujeé re-
alizowane byly w domu opieki spotecznej®. Nie miejsce tu na rozpatrywanie
intencji, jakimi kierowali si¢ tworcy wymienionych prac; nawet gdyby byty
one szlachetne, srodki prowadzace do celu okazuja si¢ z punktu widzenia
etyki co najmniej dyskusyjne. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze na gruncie
sztuk ikonicznych bodaj tatwiej jest anizeli w literaturze (takze mimowolnie)
naruszy¢ tabu, wymkna¢ si¢ regule stosownosci, o co zresztg wspomniani
tworcy zabiegaja, chcac dotkna¢ odbiorce. Swoista niekongruencj¢ intencji
1 uzywanego (ikonicznego) medium przekazu uprzytomnia (raczej pozbawio-
ny zamiaru prowokowania) niezatytulowany wiersz Tadeusza Dabrowskiego,
krytyczny wobec wynikajacego z reguty stosownosci ,,przeoczania’ tego, co
,nieestetyczne”, a z tym — tego, co prawdziwie istotne: ,,Papiezowi §lina ka-
pie / podczas gltoszenia homilii. / Gdy méwi o materializmie / i o cywilizacji
smierci. / A kamerzysta zmieszany / ucieka pod niebo i kreci / monumen-
talng panorame / Watykanu. Zrob najazd // na usta Papieza / z ktorych kapie
slina. // Nie Igkaj si¢ co powie / kierownik produkcji. / Zrdb zblizenie na §ling
/ wsigkajacg w ornat. / Zblizenie na tyle duze / by przywracato wzrok™®.
Sieganie przez Rudzka w powiesci Slicznotka doktora Josefa po ostre
srodki wyrazu, eksponowanie fizjologii, ,,robienie zblizen”, wynika z podob-
nego, jak w przypadku wymienionych wyzej tworcow, krytycznego stosun-
ku wobec znamionujacego wspdiczesng kulture Zachodu wyparcia utomne;,
niepodleglej wzgledem tyranii pigkna cielesnosci oraz umierania, jego — by
postuzy¢ sie okresleniami Philippe’a Ariés — wygnania, medykalizacji’. Styl
powiesciowe] narracji bywa beznamietny, a raczej] wyzbyty oczekiwanej

89



przez czytelnika empatii: ,,Pensjonariusze psuli si¢ szybko” (271); ,,O drugiej
dwadzie$cia w nocy Pani Leokadia stangta w kolejce do rzezni dla starych
cierpliwokopytnych” (282). Zarazem jednak bohaterowie utworu sygnowani
sg w tekscie imionami, poprzedzonymi okres$leniem ,,Pan” lub ,,Pani®. Ten
zatem ambiwalentny sposob prezentacji, nazywania, motywowany jest za-
pewne usitowaniem przywrocenia podmiotowosci ludziom, ktorych nie tylko
spoleczenstwo, ale nierzadko rodzina wypiera na margines, wyklucza, czy-
nigc tabu; ,,Nietykalni jestesmy, ot co” (156), powiada Pan Henoch. Znamien-
ne, ze jednym z kluczowych motywow powiesci jest dotyk, a raczej jego brak.

Wyznaczajace fabule utworu sprzegniecie watku wspoéiczesnego z uru-
chamianym poprzez wspomnienia pensjonariuszy watkiem wspomnienio-
wym —obozowym, tkwi w podejmowanej przez autorke problematyce, kt6-
ra jest przywolywana — motywowana nie tylko kulturowo (medykalizacja),
ale zwtlaszcza ideologicznie, w tym przypadku rasowo 1 biologistycznie (na-
zizm) — tendencja do usuwania z pola widzenia tego co stare, chore, utomne,
wzbudzajace niecheé, zgota obrzydzenie, do amputowania wszystkiego tego
co obce. Glowna bohaterka powiesci, Pani Czechna, jak réwniez jej siostra,
Pani Leokadia, sg ofiarami eksperymentéw medycznych doktora Mengelego,
sa Zydowkami. (Obie przezylty oboz dzieki temu, Ze sktamaly, iz sa blizniacz-
kami.) Zapewne Zydami s3 Pan Henoch i Pan Leon (Rabinowicz). Mnozac
zaskakujace zbieznosci — skad bowiem tylu pensjonariuszy o zydowskich
korzeniach we wspotczesnym, stolecznym domu starcéw? — autorka ostabia
werystyczny aspekt utworu. Przede wszystkim jednak ustanawia analogi¢
mi¢dzy domem spokojnej staroSci 1 obozem koncentracyjnym;
oboz staje si¢ metaforg pensjonatu, pensjonat upodabnia si¢ do lagru. Jak-
kolwiek zestawienie to wydaje si¢ kontrowersyjne, prowokacyjne, nie na-
lezy przeoczaé, ze w obu przypadkach mamy do czynienia z instytucjami
totalnymi, pelnigcymi funkcje — jak to uymuje Erving Goffman — ,,zbiornicy
odpadow™. Z kolei Antoni Kepinski wskazuje, ze jednym z istotnych niebez-
pieczenstw wspolczesnej cywilizacji technicznej jest postrzeganie cztowieka
w kategoriach uzytecznosci; w tej perspektywie o ludziach starych, zniedo-
tezniatych, przewlekle chorych ,,mozna by powiedzie¢, ze sg bezuzyteczni;
w obozie przeznaczono ich »do gazu«. W spoleczenstwie technicznym izolu-
je sie ich w rdéznego rodzaju i typu domach opieki™?.

Jako realistyczno-naturalistyczng pochopnie zaklasyfikowata te powies¢
Maria Jentys, ulegajgc sugestii spotecznego tematu oraz modelu narracjit.
Juz przeciez groteskowa nazwa zaktadu pogrzebowego, Pocatunek Edenu,
konwencje t¢ podwaza. O realizmie mozna by méwic¢, gdyby prezentacja dy-
rektora ,,pensjonatu”, przywodzaca na mysl wizerunek obozowego opraw-
cy, esesmana, komendanta lagru, dyktowana byla perspektywa bohaterdw,
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pensjonariuszy, ktorzy — jak si¢ okazuje (coraz wyrazniej chwieje si¢ regula
prawdopodobienstwa) — w wiekszosci sg bytymi wigzniami obozow koncen-
tracyjnych. Jednakze to w jezyku wszechwiedzacego narratora znajdujemy
formute: ,,wytawial chorych w czasie positkow” (44), kazacg mysle¢ o doko-
nywanych w lagrach selekcjach. To narrator powiadamia czytelnika o pen-
sjonariuszkach sortujagcych w pralni bielizng, na ktorej wyhaftowano numery
przynalezne kazdemu z pensjonariuszy. Ponadto bezposrednio w mowie dy-
rektora pojawia si¢, motywowany zdarzajacymi si¢ ucieczkami pensjonariu-
szy, nakaz naktadania na rami¢ opaski ze stoneczkiem, a takze stanowczo
wyrazona przezen sugestia, aby oddawali oni swe kosztowno$ci w depozyt.
Tak wigc $nigcy si¢ Pani Czechnie dyrektor zarzadzajacy apel, kazacy stac
na bacznos$¢, jest zaréwno efektem obozowej traumy bohaterki — ,,Czy moge
powiedziec o sobie, ze jestem ocalona?” (225) — jak 1 wzmocnieniem ustano-
wionej przez pisarke, wskazanej wyzej analogii.

Slicznotka doktora Josefa nie jest jednak wytacznie metafora czy parabo-
la. Ukazywany w powiesci $wiat nie poddaje si¢ regutom prostego przektadu.
Jej wymowe ideowa, jak tez odczytanie wpisanej w nig estetyczno-etycz-
nej intencji, komplikuje, sygnalizowany w tytule, motyw kata i1 ofiary. W tej
mierze Rudzka — autorka urodzona w roku 1964, ktorej obcy jest imperatyw
dawania §wiadectwa, wiernosci historycznej prawdzie — sili si¢ na oryginal-
no$¢. Tyle ze prezentowany przez nia, lekcewazacy stereotypy — nie tylko
niemartyrologiczny, ale takze erotyczny, sadomasochistyczny — aspekt relacji
»esesman — wigzien (wigzniarka)” znany jest zar6wno badaczom problema-
tyki obozowej, jak i sztuce; dos¢ wspomnie¢ glosny film Liliany Cavani The
Night Porter (Nocny portier, 1974) czy mniej znane opowiadanie Mariana
Pankowskiego Moja SS Rottenfiihrer Johanna (Z tomu Ztoto zatobne 2002).
Trzeba jednak przyznaé, ze podobne ujgcia s3 w gtownym nurcie sztuki nie-
czeste, marginalne®?,

W roli kata pisarka obsadzita doktora Josefa Mengelego, fanatyka euge-
niki, genetyki rasowej, symbol medycyny selektywnej, dwudziestowiecz-
ne uosobienie cynizmu, okrucienstwa, sadyzmu, nazywanego ,,potworem”,
,Aniotem Smierci”3. Zarazem — dzentelmena, mezczyzne ujmujacego, ele-
ganckiego, o nieprzeci¢tnej inteligencji 1 urodzie, wrazliwego na sztuke,
ktorego dzieci w Birkenau — zwlaszcza bliznigta, na ktorych przeprowadzat
eksperymenty — nazywaty ,,wujkiem”, a nawet ,tatg”. Niektorym z nich po
latach trudno byto uwierzy¢ w mroczng stron¢ osobowosci Mengelego; jeden
z wigznidbw wspomina: ,,Dla nas, dla blizniat, [byl] jak tata, jak mama. Dla
nas. Z drugiej strony byt mordercg”; inny wigzien przyrownat jego dwoistg
natur¢ do doktora Jekylla i pana Hyde’a*. W kazdym razie w powszechnym
wyobrazeniu Mengele z niewatpliwego zbrodniarza bardzo szybko stat si¢
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postacig wrecz mitologiczng: nie tylko uosobieniem nazistowskich zbrodni,
ale tez demonizmu, absolutnego zta'®. Juz w powstalym w Birkenau w 1943
roku (roku przybycia Mengelego do Auschwitz) wierszu Leny Rapaport wy-
stylizowany jest na szatana, aniota zaglady: ,,Jak szatan wszechpotezny, jak
bicz 1 palec bozy / Z przepastnych glebin nocy, z ciemnej wyszedtem otchiani,
/[...]/ Ja, wcielenie zniszczenia...”'®. Proces demonizacji trwa nieprzerwanie
w latach nastgpnych: ,,Im dtuzej jest poszukiwany, im dtuzej nie mozna go
znalez¢, tym wyrazniej stylizuje si¢ go na esesmana potwora, ktéry mordo-
wal, sterylizowat 1 przeprowadzal selekcje bez mata rGwnoczesnie, jakby byt
wszechobecny w Brzezince, Monowicach, obozie macierzystym Auschwitz
i obozach filialnych™. Wprawdzie wigzien doktor Miklos Nyiszli, ,,asystent”
Mengelego, przeprowadzajacy w obozowym laboratorium sekcje zwlok,
wspomina jako najbardziej nieludzkiego, zwyrodniatego zbrodniarza Trze-
ciej Rzeszy SS-Oberscharfiihrera Ottona Molla, szefa krematoriow w Bir-
kenau, w porownaniu z ktorym ,,nawet w Mengele mozna si¢ bylo doszukaé
jakich$ ludzkich uczu¢™®, jednak to Mengele — we wspomnieniach bytych
wieznidOw nieustannie obecny na rampie, dokonujacy selekcji, morderca
dzieci, owladnigty faustyczng manig — stat si¢ uciele$nieniem najwiekszych
potwornosci. Ow zbrodniczy lekarz inspirowat pisarzy i filmowcow, znajdu-
jac zwykle odbiegajace od historycznego pierwowzoru wcielenie — w drama-
cie Rolfa Hochhutha Der Stellvertreter (1963, Namiestnik), w powiesciach:
Marathon Man (1974, Maratonczyk) Williama Goldmana, The Boys from
Brasil (1976, Chiopcy z Brazylii) Iry Levina, Time's Arrow or The Nature
of the Offence (1991, Strzata czasu albo natura wystepku) Martina Amisa,
a takze w zrealizowanych na podstawie niektorych z nich glto$nych filmach:
Maratonczyk (1976) Johna Schlesingera, Chtopcy z Brazylii (1978) Franklina
J. Schaffnera czy Namiestnik (2002) Constantina Costy-Gavrasa.

Figura Mengelego jest bez watpienia, jako artystyczny temat, atrakcyjna.
Atrakcyjnos¢ okazuje si¢ zarazem podstawowg jakoscig, o ktorg — siggajac
po te posta¢ — zdaje si¢ zabiega¢ Rudzka. Widoczne jest to juz w pierwszym
zdaniu powiesci: ,,Kiedy po raz pierwszy [Czechna] stangta przed doktorem
Josefem, dwunastoletnia i naga, wyczuta jego zachwyt” (7). Aby w ,,doktorze
Josefie” rozpozna¢ Mengelego, nie potrzeba szczegdlnej przenikliwosci, stad
nazwisko to pojawia si¢ dopiero na stronie dwiescie dziesiatej. Niezaleznie od
tego, ze nie wszystkie bliznieta, ktore przezyty spotkanie z Mengelem, mowig
o nim, ze byt straszny, okreslenie ,,doktor Josef™, obecne w jezyku zaréwno
narratora, jak i Pani Czechny (23), brzmi zaskakujaco familiarnie. Bardziej
jednak zastanawia (pozostahmy przy kwestii atrakcyjnosci) wprowadzony
przez Rudzka watek erotyczny, nie tylko sadystyczny, ale wrecz sadyczny,
przywodzacy na mys$l utwory stawnego markiza, z luboscig ukazujace eks-
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perymenty, ktorych przedmiotem jest dziewczgca (dziewicza) niewinnosSc.
Rudzka wprawdzie nie epatuje seksualnoscig. Jej powiesciowa wariacja (apo-
kryf) na temat Mengelego zbudowana jest raczej z erotycznych sugestii, na-
pomknien, sladow. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z Martg Cuber, bagatelizujaca
kwestie, jak ma si¢ owa sensacja do historycznej prawdy®. Ignorujgc bowiem
kwesti¢ erotyzmu oprawcy z Auschwitz, zaprzepaszczamy mozliwos¢ rekon-
strukcji autorskiego zamierzenia. Czy pisarce, autorce kilku dostrzezonych,
jednak nie przynoszacych nadmiernej stawy ksigzek, chodzi w pierwszym
rzedzie o kwestie spotecznie istotne (jak medykalizacja, funkcjonowanie lu-
dzi obcigzonych obozowa trauma, demitologizujace naruszanie stereotypow
zwigzanych z lagrem lub — jak chce Cuber — o ,,nowe miejsce dla zydowskiej
kobiety” w literaturze polskiej), czy przede wszystkim o mocniejsze zaist-
nienie na scenie literackiej, zgodnie z najlepsza z mozliwych strategii, dzigki
ktorej istnieja Althamer, Kozyra, Libera, Zmijewski, a takze Dorota Nieznal-
ska czy Alicja Zebrowska — strategia skandalu, opartg na lamaniu kategorii
stosownosci®. Jezeli prawda jest, ze Mengele chorych nigdy nie dotykal?,
a jakiekolwiek blizsze zwigzki z wiezniami byty dla tego zdecydowanego
nazisty nie do pomyslenia, a zblizenie plciowe niewyobrazalne®®, zwlaszcza
z Zydowka — podczas gdy wielu esesmanéw utrzymywato kontakty plcio-
we z wiezniarkami, zwykle poprzez gwalt — obsadzanie wlasnie jego w roli
erotycznej wynikatoby wytacznie z checi zaskoczenia, zyskania przychylno-
sci odbiorcy nastawionego na sensacje czy tak pozadang w kulturze wspot-
czesnej transgresje?. Skape $wiadectwa, wedle ktorych Mengele nakazywat
w obozie wykonywanie zdje¢ nagich wiezniow lub poszczegdlnych czesci
ciala, w tym organdéw piciowych? (co zapewne wynikato z pasji badaw-
czej), czy tez dotyczace zmuszania siostr-blizniaczek do odbywania stosun-
kow seksualnych z innymi blizniakami w celu przekonania si¢, czy bliznigta
beda plodzi¢ bliznigta®, nie sg wystarczajgcym uzasadnieniem (oczywiscie
w kategoriach stosownosci, bo literaturze z zasady wolno wszystko) takiego
np. passusu: ,,Bywalo, ze ja dotykal. Gtaskat jej dtugie wtosy, odgarniat do
tytu [...]. Gladzit stozkowate piersi” (12). Znajdujemy tez opis zdecydowanie
smielszy: ,,Kazal jej umalowac si¢, zdja¢ pasiak 1 tanczy¢ do $piewu Sto-
wiczka. Wyginala si¢ z przymknietymi oczami. Doktor Josef patrzyt na jej
tydki. Na jej twarde, zwarte posladki. Obfito§¢ rdzawych poskrecanych kta-
kow. Zdjat rekawiczke. Pocieral nig o zaprasowane kanty spodni. W kacikach
ust pojawity si¢ pecherzyki §liny. [...] Przywotat ja. Podeszta. Patrzyli sobie
w oczy. Plunat jej w twarz, nie spuscita glowy. Nawet nie oczys$cita twarzy.
Slina wolno $ciekata. Kopnat ja” (173—174). Zarébwno w obszernej biografii
Mengelego autorstwa Posnera 1 Ware’a, w przywotywanej pracy Klee (gdzie
eksperymentom ,,Aniota Smierci” poswigcono osobny rozdzial), w pracy
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psychiatry Liftona, we wspomnieniach Nyiszliego, jak tez w artykule Heleny
Kubicy?® nie znajdziemy niczego wigcej anizeli wspomniane fotografowanie
1 zmuszanie bliznigt do kopulacji, na temat seksualnego aspektu osobowo-
sci Mengelego w Auschwitz. Jezeli nawet zachowania podobne do opisanych
przez Rudzka miatyby miejsce 1 istniatyby na ten temat $wiadectwa, istotne
pozostaje to, ze w powszechnym wyobrazeniu sadyzm Mengelego wigzany
jest z zadawaniem cierpienia i zabijaniem, wyzbytym zabarwienia seksualne-
go. Tak czy inaczej, autorka odbiega od stereotypowego ujecia, famigc tabu,
uniewazniajac kategorie stosownosci oraz by¢ moze — gdyby$Smy odebrali jej
przywilej poetyckiej licencji — falszujac rzeczywistos¢.

Lamanie konwencji w prezentacji $wiata koncentracyjnego oraz zaktoce-
nie przez pisarke — notabene bedaca z wyksztalcenia psychologiem — potocz-
nych wyobrazen 1 wiedzy dotyczacych zwigzku kata 1 ofiary przejawia si¢
takze w tym, ze Pani Czechna nie nienawidzi doktora Josefa. Ich wzajemna
relacja polega na perwersyjnej, wcale nie jednostronnej, sadomasochistycznej
grze. Mloda, piekna Zydéwka, stajaca sie kobieta — nie w petni dostepny dla
nazisty obiekt seksualny — nie jest wytacznie obiektem przemocy, lecz takze
podmiotem dziatania, Swiadomym swych, skromnych wprawdzie, przewag:
,Ona jest tu po to, by on si¢ nienawidzil. [...] Moze tylko mos$ci¢ si¢ w nie;.
Skalpelem. Strzykawka. Igta. Bakteriami” (206). Mimo ze dla doktora Josefa,
réwnoczesnie estety i1 sadysty®’, ,,obserwowanie jej bolu jest piekniejsze niz
rzucenie jej Scierwa na taczke” (207), ,,moszczenie” okazuje si¢ wzajemne:
,»laki tadny pan. Czysty. Pachnial pigknie. Mocno. Chciala by¢ blizej niego,
bo wtedy nie czula odoru spalonego ludzkiego mig¢sa, ktorym przesigkta. [...].
Zawsze mial doskonale uszyty mundur. [...] Lubita przed nim stawa¢. Podno-
si¢ do gory ramiona. Obraca¢ si¢ w koto. [...] Czarowata go. Wpatrywat si¢
w jej ciato” (90)%. Pigkne, mtode i zdrowe ciato jest tym, co ocala Czechng.

Ostatecznie jednak nie sadomasochistyczne relacje stajg si¢ w powiesci
najwazniejsze, lecz emocjonalny chidéd (wyeksponowany w tek$cie poprzez
przeciwstawiony mu me¢czacy upat), a zwlaszcza narcyzm. Psychoanali-
tyk Tobias Brocher utrzymuje, ze w Mengelem przejawial si¢ ,,narcystyczny
aspekt sadyzmu”?. W powiesci Rudzkiej nad obrazami okrucienstwa gore
bierze analiza psychologiczna (psychologizm to kolejny jej aspekt, zarazem
nurt, w ktorym mozna jg rozpatrywac). Przedmiotem utworu nie jest jednak
narcystyczny ,,Aniot Smierci”, lecz Pani Czechna, juz jako stara kobieta, z jej
odbiegajacg od normy obozowg traumg. Mozna powiedzie¢, ze doktor Josef
nie tylko zakaza jej ciato, ale takze dusze czy — jak woleliby psychologowie —
psychike.

Badania wskazuja, ze kobiecie o sktonnos$ciach masochistycznych nie
sprawia rozkoszy poddawanie si¢ przemocy obojetnie kogo, przeciwnie, wo-
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bec obcych mezczyzn nierzadko demonstruje ona dume i wyniostos¢, co jest
odwrotnoscig tego, czego pozada od konkretnego partnera; bywa ponadto
tak, ze cechujace dang kobietg sktonno$ci masochistyczne staja si¢ niekiedy
przyczyng jej uzaleznienia od przestepcy®®. Doktor Josef jest obecny w zy-
ciu Pani Czechny do samego konca. Maz wilasciwie nie ma do niej dostepu.
Bohaterka powiesci, bedagc wewnatrz ,,pogruchotana” (9), jest jednoczesnie
dumna, wyniosta, prézna, z nieuzasadnionymi pretensjami, pretensjonalna
— narcystyczna. Jest wrecz klinicznym obrazem narcyzmu® — jako niezdolna
do glebszego zaangazowania emocjonalnego, zakochana (podobnie jak histo-
ryczny Mengele) w sobie samej®, oziebta seksualnie (niegdys — wobec meza),
zadna podziwu (a w konsekwencji nielubiana przez kolezanki w pracy iraczej
nie zyskujgca zbytniej sympatii czytelnika). Jest ,,odmiencem”, w kazdym ra-
zie za wszelka cene chcee si¢ pozytywnie wyrdznia¢ sposrod pensjonariuszy.
Te odmiennos¢ hoduje w sobie niejako ab origine, od spotkania z Mengelem.
Juz w obozie ,,byla inna. Nie ptakata. Jakby nie czuta zimna. Odoru” (8). Ta
nadzwyczajna odpornos$¢ na zimno — doktor Hans jest zdumiony, ze nie za-
marzla stojac nago, przez kilka godzin, na $niegu, nawet ,,nie czula zimna”
(210) — a takze emocjonalny chtod zdaja si¢ by¢ zaszczepione jej przez Men-
gelego (podobny watek — z optymistycznym zwienczeniem — znamy z Kro-
lowej Sniegu Andersena). W domu starcow bohaterka nieustannie podkresla
swa fizyczng 1 intelektualng sprawnos$¢, dba o swoj wyglad, zachowujac dy-
stans wobec wspoOtpensjonariuszy. Zarazem pragngc za wszelkg cene wzbu-
dza¢ podziw, przedstawia si¢ nawet jako... Miss Auschwitz.

Narcystycznemu skrzywieniu bohaterki towarzyszy inny rodzaj regresji. Do-
tyczy on zresztg nie tylko jej. Staro$¢, w ktérej bohaterowie usitujg si¢ jako$ za-
domowi¢, oswoic ja, bywa na tyle doskwierajaca, ze ci sposrod nich, ktorzy sa
bylymi wigzniami... tesknig za obozem. Ta specyficzna nostalgia dyktowana
jest wspomnieniem utraconego dziecinstwa, ojcowskich uczu¢, minionej mto-
dosci, sprawnosci fizyczne;. ,,Teskni¢ za obozem. [...] Tam moje dziecinstwo.
[...] Tam bylam dzieckiem, bo bytam z tatg” (162). Z perspektywy obecnego,
,»skurwionego” zycia w domu starcow — wspomina lager z pewng nostalgia
Pan Miron: ,,StaliSmy w $niegu. Boso. W podartych tachach. Nawet kataru
cztowiek nie dostal” (186). Najradykalniej tesknota ta objawia si¢ w przypad-
ku me¢za Pani Leokadii, alkoholika, ktory kazat jej odziewac si¢ w pasiak 1 ja
musztrowal; ,,Pomimo bolu, chetnie poddawata si¢ musztrom. [...] Rozumia-
ta go. Nie tesknit do obozu. Tesknit za swoim dziecinstwem. Nawet za tym
wszawym, z krostami i na czworakach” (178). Takze Pan Leon, ktory po-
czatkowo, zapewne z racji zydowskich korzeni, wyrzekt si¢ dziecinstwa, za-
part si¢ nawet zmartych bliskich, ostatecznie ,,dobrze czut si¢ tylko w obozie.
Przed przyjazdem tutaj [do domu starcow] odwiedzat ob6z raz w roku” (277).
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Lekcja ptynaca z lektury Slicznotki doktora Josefa nie jest wszakze pesy-
mistyczna. Przy czym to nie wpisany w powies¢, wzmiankowany przez Ra-
bizo-Birek, humor posiada walor ocalajacy — raczej nieSmieszny, bo niewy-
bredny. Dialog o sikaniu do umywalki, padajace z ust staruszka zdanie: ,,Dzi$
kto$ mi nasrat do t6zka” (35), wzmianka o dystrybutorze papieru toaletowego
dla jednorecznych czy o pocztéwkach malowanych przez beznogich i bezre-
kich artystéw ,,zadkami” — po prostu nie bawig. Podobnie nie jest zabawne
nieustannie ponawiane przez Panig Beni¢, kierowane do wspotpensjonariu-
szy pytanie, czy wola by¢ pochowani, czy spaleni (zwtaszcza ze kremacja ko-
jarzy si¢ czytelnikowi z krematorium). Smia¢ si¢ mozna bowiem z gapiostwa,
nie za$§ ze starczej sklerozy. Tak nakazuje stosownos¢. W sposdb bardziej
przekonujacy lekcji optymizmu pisarka udziela czytelnikom — starym na te-
raz, mtodym na przyszlo§¢ — ustami Pana Leona: ,,Umarli petnig wazng rolg.
Oni nam mowig, ze jeszcze macie co$ tam przed sobg” (265). Naznaczona
przez los protagonistka utworu, Czechna, uparcie wierzy, ze najwazniejsze
jest wcigz przed nig: ,,ja chciatbym jeszcze co$ przezy¢” (21). Decyduje si¢
wiec, juz po raz trzeci, tym razem po $mierci siostry, na ucieczke z pensjo-
natu; tuz przed wymknieciem si¢ powiada do mtodego kierowcy karawanu:
,lak bardzo chce si¢ zy¢” (285).

Kim jest 6w tajemniczy mezczyzna, pracownik firmy Pocatunek Edenu,
ktorego cialo wydalo si¢ Czechnie ,,mtode, soczyste. Bardziej zwierzece niz
ludzkie” (283), 1 ktory zamiast odjezdzac z martwym ciatem Leokadii, w fina-
towej scenie powiesci podaza za wymykajaca si¢ w strong¢ miasta, kurczowo
chwytajacg si¢ zycia, Czechng? W zakonczeniu utworu rzeczywistos¢ zdaje
si¢ stygng¢: znika nagle ucigzliwy upalt, lato dobiega konca, przed chwila
padat grad. Moze 6w mezczyzna jest odmlodzonym i powabnym Charonem,
przybywajacym, aby 1 Czechng, wraz z siostrg, zabra¢ na drugi brzeg, a moze
Aniotem Smierci, w ktérego Charon przeobrazit sie w folklorze wspotczesne;
Grecji®. Moze jest Aniotem Smierci, ktory w tradycji zydowskiej (jako Ma-
lach ha-Mawet) przychodzi do czlowieka w jego ostatniej godzinie, ktadac
kres zyciu, niekiedy — jak w Talmudzie — utozsamianym z Szatanem (Sa-
maelem)34. Moze jednak — a moze zarazem — tym ,,aniotem”, z ktérym los
zwigzal bohaterke w Auschwitz — na zawsze; znamienne, ze w ludowych
opowiesciach zydowskich Aniot Smierci przybiera postaé znamienitego le-
karza, jednoczes$nie przebieglego, majacego w swej wladzy choroby, plagi,
dreczacego cztowieka, brutalnego, wyzbytego mitosierdzia, odbierajagcego
przedwczesnie zycie®. Doktor Nyiszli, wspominajgc zbrodnicze praktyki
Mengelego, zauwaza: ,,Nastepuje tu [w Birkenau] jedyny w swoim rodzaju
w medycynie przypadek, ze w tym samym momencie umiera dwoje bliz-
nigt 1 powstaje mozliwos¢ dokonania sekcji ich zwtok. Czy zdarza si¢ gdzie
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indziej na $wiecie taki graniczacy z cudem przypadek, aby obaj blizniacy
umarli jednoczesnie i mozna byto dokona¢ sekcji ich zwlok?!”3®,

Niezaleznie od symbolicznej wymowy sceny koncowej (kim jest Ow mez-
czyzna i dlaczego podaza $ladem Czechny?), Slicznotka doktora Josefa jest
zrodzong z zapewne czystych intencji, pod wzgledem artystycznym celowo
prowokacyjng (wszelako mniej niestosowng niz liczne prace przedstawicie-
Ii sztuki krytycznej) apologia zycia w jego najlichszej nawet postaci. Jest
tekstem wymierzonym w kryterium uzyteczno$ci cztowieka, zwrdéconym
przeciwko wszelkim formom wykluczenia, wyparcia, unicestwienia
— motywowanym biologicznie, rasowo, medycznie, estetycznie badz w jaki-
kolwiek inny sposob.
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