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Media — eros — przemoc. Sport w czasach popkultury,
red. Andrzej Gwozdz. Universitas, Krakow 2013 (pozycja
w miegkkiej oprawie, 342 strony)

Sprawnos¢ fizyczna, od ktorej niejednokrotnie uzalez-
nione byto przetrwanie cztowieka, oraz problem sportu
i rekreacji zajmowaty myslicieli juz od czasoéw Homera.
Podczas gdy lliada i Odyseja opisywaly ciata wygim-
nastykowanych wojownikow, Igrzyska Olimpijskie byty
powodem do chwilowego zawieszenia codziennego
rytmu zycia. Sport i rywalizacja, czy to pod postacia
turniejow rycerskich czy tancow na krolewskich dwo-
rach, stanowily wazng cze$¢ zycia cztowieka, a humanisci i filozofowie doszuki-
wali si¢ w ¢wiczeniach fizycznych czynnika budujacego zaréwno site fizyczna,
jak i psychike cztowieka. Grecka kalokagatia, wptyw wychowania fizycznego
na jednostke w badaniach Johana GutsMuthsa i Johna Dewey’a, czy tez analiza
zachowan ludycznych Johana Huizingi — to tylko nieliczne przyktady §wiadcza-
ce o tym, ze aktywno$¢ fizyczna od zawsze budzita zainteresowanie filozofow
i teoretykow i badaczy kultury.

Media — eros — przemoc. Sport w czasach popkultury to interesujacy zbior
przektadow traktujacych o wzajemnych relacjach widowisk sportowych i mediow
pod redakcja Andrzeja Gwozdzia. Gwo6zdz uprzedza we wstepie, ze ksiazka
nie jest leksykonem, ktory wyczerpuje ten obszerny temat. Mimo iz cze$¢
tekstow odwotuje sie do antycznych i mitologicznych zrodet sportu i wspot-
zawodnictwa, ksigzka nie proponuje diachronicznej analizy zjawiska, brak jej
usystematyzowanego klucza, co jednak pozwala czytelnikowi na swobodna,
niekoniecznie linearna, lekturg. Publikacja pod redakcja Gwozdzia stanowi
raczej zbidr esejow o antropologicznych i spotecznych rezultatach fuzji sportu,
kultury i srodkow masowego przekazu. Szczegdlng uwagg autorzy poswigcaja
dwom zjawiskom: transmisji rozgrywek i zawodow sportowych w telewizji oraz
cielesnosci sportowcow.

Temu pierwszemu zjawisku krytycznie przygladaja si¢ Margaret Morse,
Ava Rose 1 James Friedman, Hans U. Gumbrecht, Jannings Bryant i Susan
Birrell wraz z Johnem W. Loyem, Britta Neitzel i Michel Colin. Ich rozwazania
oscyluja migdzy mediatyzacja sportu, dzigki ktérej na dang dyscypling natozona
zostaje czytelna dla widza narracja, a swego rodzaju usportowieniem mediow,
ktore coraz czesciej poswigcajg odrebne magazyny, portale internetowe czy tez
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kanaty telewizyjne na transmisj¢ np. rozgrywek ligowych. Paradoksalnie, roz-
woj srodkéw masowego przekazu i coraz wigksze zainteresowanie mediow
sportem, prowadzi do przeniesienia akcentu z umieje¢tnosci danego zawodnika
na jego lub jej zycie prywatne (Margaret Morse, Sport w telewizji: powtorka
i przedstawienie na ekranie). Zauwaza to takze Gwozdz, mowigc we wstepie
0 przejmowaniu przez sport narracji i, w pewnym stopniu, dramaturgii. Autorzy
odnosza si¢ do metafory teatru mowiac o wytwarzaniu obecno$ci (Hans U. Gum-
brecht, Pigkno sportu zespotowego) nie tylko sportowca-aktora lecz takze widza
czy tez widza-kibica (Ava Rose, James Friedman, Sport telewizyjny jako zmas(s)-
-kulinizowany kult dystrakcji).

Sport, dzigki swojej inkluzywnej 1 najczesciej prostej formule, daje szanse
na uczestnictwo znacznej czesci spoteczenstwa. Wraz z rozwojem mediow
ten rodzaj partycypacji zdaje si¢ intensyfikowac, a transmisje telewizyjne,
zdjecia i wywiady ze sportowcami w gazetach czy radiu skracaja dystans
mig¢dzy widzem a widowiskiem, umozliwiajac np. kibicowanie i obserwacje
dyscyplin odbywajacych si¢ w trudno dostepnych lub odlegtych lokalizacjach.
To oddziatywanie transmisji na widza sportowego jest niejednoznaczne i zaj-
muje w wybranych tekstach istotne miejsce. Rose i James twierdza, iz obecnos¢
widza tworzona jest na podobienstwo komentatorow, ktorzy dzieki telewizji
1 mozliwo$ci ponownego obejrzenia np. gola widzg wigcej i doktadniej niz sami
gracze. Odmienng perspektywa proponuje Morse, ktora postrzega widza-kibica
jako absolutnie odseparowanego obserwatora wydarzen. Colin w Rozumienie
przektadu audiowizualnego przedstawia jeszcze inng wizj¢ — widz staje si¢
podmiotem kognitywnym, ktoremu telewizja dostarcza zdarzenia i obrazy. Nie-
jednoznaczna rola telewidza-kibica wynika z charakteru same;j relacji sportowe;.
Poréwnanie mechanizmoéw reprezentacji sportu w mediach do przedstawienia
teatralnego, w ktorym fabula oraz reakcje publicznosci sa uzaleznione od stopnia
ingerencji mediow w dane widowisko sprawia, ze figura bohatera — herosa —idola
jest definiowana nie tyle przez medale, co przez czynniki subiektywne, takie
jak rankingi popularnosci. To wlasnie opisowi i analizie postaci sportowca oraz
estetyce ciata w sporcie poswiecona jest druga czgs¢ esejow, obejmujaca teksty
autorstwa Manfreda Schneidera, Allena Guttmanna, Bena Bachmaira, Jeana
Baudrillarda, Anne Cooper-Chena i Wolfganga Welscha. Ciato, eksponowane
i eksploatowane podczas uprawiania sportu, budzi skojarzenia z antycznymi
herosami, a widzowie nadaja sportowcowi status bohatera (Manfred Schneider,
Erotyka sportu telewizyjnego). Schneider zaznacza, ze transmisje sportowe
skupiaja si¢ na przekazie wizualnym i z tego powodu ciato, w nieunikniony
sposob, staje si¢ przedmiotem obserwacji. Wtoruje mu Guttman (Lekkoatletyka,
Eros i kultura popularna), dla ktorego erotyzm i sita sg nicodzownymi cechami
charakteryzujacymi sportowca, ze szczegdlnym uwzglednieniem ciata kobiety-
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sportowca, ktore relatywnie niedawno przenikneto do publicznej §wiadomosci
oraz ,,widoczno$ci” zajmujac obecnie wazng role w sportowej ikonografii. Za do-
bry przyktad wizerunku sportowca, ktorego cielesnos¢ jest wykorzystywana
poza — w tym przypadku — kortem, moze stuzy¢ wizerunek siostr Williams,
reklamujacych np. ubrania sportowe. Fizyczno$¢ kobiety-sportowca, obnazanie
ciata, napigtych miesni oraz zwielokrotnienie i przyblizenie tych obrazow dzigki
telebimom lub aparatom fotograficznym pobudza zmysty widza przez co spada
zainteresowanie sportem wiasciwym. Kibice i obserwatorzy moga nasyci¢ wzrok,
a ponowoczesny sportowiec musi pogodzi¢ si¢ z uwiktaniem w erotyzowane,
audiowizualne reprezentacje wlasnej osoby.

Autorzy zgromadzonych w tomie tekstow usitujg znalez¢ przyczyny dla fascy-
nacji ciatem w sporcie nawet wowczas, gdy jest ono okaleczone, kontuzjowane
lub faulowane przez przeciwnika, co przy natezeniu brutalnosci wielu dyscyplin
ma miejsce coraz czesciej. Bachmair w Piekielnej inscenizacji w komunikowaniu
masowym przyrownuje owa brutalno$¢ do rozpoznawalnych i symbolicznych
gestow teatralnych, czytelnych dla ogdtu widzow, ktore tworzg strukture wido-
wiska. Godnym uwagi komentarzem na temat przemocy towarzyszacej sportowi
jest tekst Baudrillarda ,,Syndrom Heysel”, w ktorym sport umieszczony zostat
w kontekscie politycznym i tozsamos$ciowym, a agresja i brutalnos¢ zostaly wpi-
sane we wspotzawodnictwo. Podczas gdy dla Baudrillarda sport jest zjawiskiem
upolitycznionym i sterowanym przez media, Welsch ze wzgledu na oderwanie
sportu od zwyczajnego zycia postrzega go jako przedsigwzigcie estetyczne i jeden
z rodzajow sztuki (Sport — przez pryzmat estetyki, a nawet widziany jako sztuka).
Twierdzi, ze sport, dzigki zblizonym do sztuki mechanizmom i symbolizmowi,
jest w stanie petnic role sztuki dla publicznosci, ktdrej sztuka nie dosigga.

Sport stat si¢ specyficznym elementem kultury oddziatujacym na odbiorce
niezaleznie od miejsca obserwacji czy kibicowania, a uczestnicy widowisk spor-
towych i ich ciata odnalazly si¢ na rynku medialnym. Sport jako przedmiot badan
krytycznych pozwala dostrzec mechanizmy rzadzace réznymi dyscyplinami
sportu i umiesci¢ je w nowych, nicoczywistych do tej pory kontekstach. Tematy
podjete przez autorow w antologii badane sg przy uzyciu szerokiego spektrum
narzedzi metodologicznych. Czytelnik antologii ma szanse¢ zestawi¢ sport z psy-
choanalizg, studiami genderowymi czy naukami spotecznymi i dokona¢ wiasnej
oceny tego ztozonego zjawiska.
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Tomasz Porwit

Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych
mediow, red. Andrzej Gwozdz, Wydawnictwa Akademickie i Profe-
sjonalne, Warszawa 2008 (pozycja w migkkiej oprawie, 348 strony)

Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce
nowych mediow pod redakcja naukowa Andrzeja Gwozdzia
to zbidr artykutow poswigconych tematyce ontologicznego

statusu tekstu 1 sposobom jego reprezentacji. Zebrane

artykuty obejmuja teorie i praktyke pisma ekranowego

oraz skupiajag w jednym tomie rozwazania nad miejscem
tekstu w silnie zmediatyzowanym dzisiejszym $§wiecie. W XXI wieku, przy bar-
dzo silnie zaznaczonej obecnosci technologii komputerowych i informatycznych,
nie sposob wyobrazi¢ sobie sfery zycia codziennego badZ zawodowego, na ktora
powyzsze technologie nie mialyby wptywu. Szerokie rozprzestrzenienie si¢ tech-
nologicznych nowinek, a wraz z nimi ich praktycznych zastosowan, powoduje,
ze z czasem bardzo tatwo znieczuli¢ si¢ na to, jak postep zmienia te rozwigzania,
na ktorych sam bazuje i z ktorych wyrasta. Szczegodlnie ciekawym przypadkiem

jest tu fenomen pisma, ktore pod postacia znakoéw na papierze funkcjonuje do dnia

dzisiejszego 1 nie okazuje oznak przestarzatosci, jednak mnogos¢ innych form,
w ktorych sie przejawia sprawia wrazenie jakby w kregach nowych mediow

toczyla si¢ rozgrywka o prawo do przywlaszczenia sobie tego kulturowego

artefaktu i przedstawienia go w wersji 2.0.

Autorzy zgromadzonych w tomie tekstow nie daja si¢ porwac pozornie za-
wrotnemu tempu w ktérym zmieniaja si¢ wyznaczniki tego, co obecnie przyjmuje
sie za cechy definiujace tekst w erze nowych medidw; ze zdrowym rozsadkiem
1szczypta podejrzliwosci podchodza do kazdej jego technologicznej reiteracji, ktora
triumfalnie mianuje si¢ rewolucja na miarg tej rozpoczetej przez prasg drukarska
Gutenberga. Wykladaja w sposob przystepny i charakterystyczny dla dziedzin,
ktore reprezentuja zatozenia od ktorych nalezy wyjsc, jesli chee si¢ zrozumiec
pismo w jego obecnej, zmediatyzowanej postaci. Jednym z podstawowych pytan,
ktore wydaje si¢ zadawa¢ wigkszos$¢ autorow zebranych w tym zbiorze artykutow,
jest to czy samo przedstawienie pisma w dwudziestopierwszowiecznej postaci
jest wystarczajace do tego, aby uznac je za wynalazek nowy i $wiezy, nieskazony
ideami, ktore retrospektywnie mozna uzna¢ za odgrywajace formatywna rolg
W powstaniu pisma w jego pierwotnym wcieleniu.

W epoce nowych mediow najbardziej zauwazalna zmiana, jaka zaszta w re-
prezentacji pisma jest oderwanie pisma od jego cielesnego charakteru. Wigk-
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szos$¢ autorow jednoglosnie stwierdza, ze nowomediowe pismo nie jest juz

charakteryzowane przez ciggtos¢, ktéra definiowata pismo uzyskiwane przez

przytozenie pidra do kartki papieru. Teraz, przy udziale wysokich technologii,
pismo, ktore widnieje na wyswietlaczach multimedialnych (chociaz w efekcie

koncowym swoja forma przypomina to, ktére znamy), wytania si¢ z i jest wy-
padkowa kalkulacji procesoréw wewnatrz maszyn, na ktorych ekranach si¢ jawi.
Przez to, ze do przedstawienia wzglednie prostego fenomenu wykorzystywane

sa urzadzenia o kolosalnych mocach obliczeniowych, nieraz przewyzszajacych

wymagania sprz¢towe konieczne do symulowania pisma o rzedy wielkosci,
mediatyzowane pismo traci swojg indywidualnos¢ i oddzielnos¢ ze wzgledu

na techniczng infrastrukture niezbedna do uzyskania go w cyfrowej postaci.
Taka cyfrowa manifestacja pisma, ktora niewatpliwie zyskuje na ,,plastycznosci”
poprzez nieskonczone mozliwosci obrobki az do uzyskania pozadanego efektu,
odbywa si¢ kosztem trwatosci; znikaja ikoniczne stosy zapisanych kartek i ryz

kopii roboczych jednego dokumentu w drodze do jego ostatecznej wersji, ponie-
waz cata praca moze zosta¢ wykonana na jednej kopii pliku, gdzie nanoszone

poprawki permanentnie wymazuja niedoskonatosci, ktére za pomocg magii pro-
cesora, mogg zosta¢ jednakze przywrocone. Owa cecha wlasciwa dla technologii

nowych mediéw sprawia, ze wysitki mediatyzowane pracg procesora mogg by¢
postrzegane jako istniejgce w jednym z zerojedynkowych stanow: sg niezaczete,
badz skonczone.

W swoim artykule Niklas Luhmann zakre$la histori¢ pisma jako medium,
wyliczajac przypisywane mu skutki, ktore na state odcisngto si¢ na dorobku
kulturowym oraz na dziejach gatunku ludzkiego w szerokim tego znaczeniu.
Uwidacznia przy tym ewolucje tego narzedzia do komunikacji w swojej podro-
zy przez uprzywilejowane kasty, ktore si¢ nim postugiwaty: od swigtych pism
kaptandw, ktorych stowa kreowaty pozadane normy spoteczne, poprzez kupcoéw
trudzacych si¢ redystrybucija dobr pomigdzy ludzi, az do wspomagacza pamieci,
uzywanego przez kazdego, kto byl w stanie opanowa¢ zasady postugiwania si¢
nim. Jako narzedzie, pismo umozliwito utrwalenie ulotno$ci tymczasowych
doswiadczen, obserwacji dotyczacych swiata zewnetrznego, a takze inicjacje
podrozy w glab siebie poprzez introspekcje, jednak jak z kazdym szeroko uzy-
wanym rozwigzaniem technicznym, réwniez w tym przypadku pojawiajg si¢
obawy, ze zamiast wspomagac¢ pamie¢, pismo catkowicie ja zastepuje, odsuwajac
wszystkie zgromadzone doswiadczenia do medium nosnika, na ktdrym zostajg
zapisane w sposob bardziej trwaty niz w umysle.

Do tej pesymistycznej wizji krytycznie odnosi si¢ Vilem Flusser, twierdzac,
ze pomimo sztucznos$ci pismiennych wspomagaczy pamieci, kartotek, ksigzek,
etc., to wlasnie owa ,,sztucznos$¢” przyczynia si¢ do wzrostu ogdtu dostepne;j
wiedzy. Wnosi on, ze wyodregbnienie informacji na rézne tematy i skodyfikowa-
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nie ich w odrebnej formie, fizycznej badz cyfrowej, przyczynia si¢ do dialogu
pomiedzy dyscyplinami, a takze do rozwijania istniejacych juz pol badawczych.
Flusser zauwaza jednak, ze przez powyzsze odbywa si¢ inflacja pojecia autora,
ktorego indywidualny geniusz i nowatorsko$¢ pracy zostaja podwazone z racji
ponownego przetworzenia dostepnych informacji z danej dziedziny. Flusser
zaskakuje twierdzac rowniez, ze nie tylko powszechny dostep do wiedzy jest
czynnikiem napedzajacym rozwoj danej dziedziny. Paradoksalnie, uwaza on
cenzurg za zabieg pozytywnie wptywajacy na ilo$c¢ i jako$¢ generowanej nowej
wiedzy za pomoca tekstu poprzez kryteria, ktore narzucane sa potencjalnym
nowym publikacjom, co zapobiega duplikowaniu si¢ tekstow oraz ujednolica
minimalne standardy wprowadzania ich do obiegu intelektualnego.

Nowomedialnos¢ pisma to nie tylko tekst w ujeciu elektronicznym, ale i inne
jego sposoby przedstawienia. Joachim Paech rozwaza role tekstu w stosunku
do jego reprezentacji przez jezyk kinematografii. W swojej analizie Paech po-
stuguje si¢ przyktadem filmu Niebo nad Berlinem w rezyserii Wima Wendersa,
w ktorym interpretuje scene powstawania tekstu — kartki papieru zapisywanej
ruchami wiecznego piora — kontemplujac przynalezno$¢ powstatego bytu do war-
stwy fabularnej filmu, skontrastowanej z jego ontologicznie metanarracyjnym
charakterem. Wyrwa zaprezentowana przez dychotomiczng nature artefaktu
jakim jest pismo, a takze sposob jego uciele$nienia, twierdzi Paech, jest jego
swoistym przedtuzeniem, poniewaz ,,[n|iemal kazdy film jest produkcyjno-tech-
niczng kontynuacja i medialng transformacja swojego przed-pisma [...]” (str.34),
co podkresla komplementarny charakter pisma wobec jezyka obrazu. Eksploracja
reprezentacji pisma w symbolicznym ujg¢ciu kinematografii prowadzi autora
do konkluzji, ze cho¢ oba te jezyki, pismo i obraz, nie cechujg si¢ ta samg me-
chanika, to zarowno w swojej funkcji jak i w przedstawieniu filmowym osiagaja
ten sam cel, czyli nakre$lenie i przekazanie, badz tez ozywienie istniejacych juz
w umysle obrazow.

Pomimo mnogosci tego, co potencjalnie kry¢ si¢ moze pod terminem ,,nowe
media”, wickszos$¢ autorow zgromadzonych w tym tomie publikacji wyraznie daje
do zrozumienia, ze, przynajmniej dla nich, termin ten jest niemal synonimiczny
z ich najbardziej ikonicznym przedstawicielem, czyli komputerem i zwigzany-
mi z nim rozwigzaniami, a jednym z najbardziej znanych wynikow takiej unii
pomiedzy nowymi i starymi mediami jest hipertekst. Paul Delany i George
P. Landow nawiazuja do ewolucji tekstu nakreslonej przez Niklasa Luhmanna,
skupiajac sie na stopniu rozpowszechnienia pisma z kazda innowacja techniczna
poczawszy od samego wynalezienia pisma, poprzez maszyn¢ drukarska, kon-
cz3ac na pismie wyswietlanym na ekranie komputera. W swoich przemysleniach
wskazuja, ze przejscie od taktylnosci do cyfrowosci, czyli zwigkszenie dostgpu
do niego, to niewatpliwie czynnik demokratyzujacy tekst, jednakze tekst cyfrowy
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w odréznieniu od drukowanego jest podatniejszy na usterki i wymaga wczesniej
juz wspomnianej infrastruktury umozliwiajacej korzystanie z niego.

Karin Wenz opisuje hybrydyczng nature tekstu pisanego, ktora zawiera pa-
ralele do hipertekstu. Podkresla ona, ze kazdy tekst jest potfabrykatem, czyms,
czego znaczenie i de facto tre$¢ powstaje w procesie czytania i za posrednic-
twem krytycznego czytelnika. Co wiecej, Wenz uwidacznia sieciowy, a nawet
hipertekstualny charakter pisma. Twierdzi bowiem, ze cechujaca pismo inter-
tekstualno$¢ to nic innego jak odniesienia, badz odnos$niki, do innych tekstow,
znajdujgc tym samym mozliwy prototypowy model dla mechaniki cyfrowego
hipertekstu. Nicholas C. Burbules, z kolei, krytycznie odnosi si¢ do domyslnego
pierwszenstwa tekstu drukowanego w rozwazaniach nad pismem, gdyz stwier-
dza, iz w poréwnaniu z nowymi mediami, druk jest technologia ekskluzywna
i czasochtonna, blednaca przy hipertekscie i jego mozliwosciach manipulowania
linearnym tokiem wywodu. Burbules twierdzi, ze poprzez demokratyzowanie
dostepu do wiedzy, kazda informacja oceniana jest wzgledem przydatnosci
dla poszczegodlnego uzytkownika, co czyni wszystkie informacje, przynajmniej
na wstepie, jednakowo wiarygodnymi.

George P. Landow wpisuje si¢ w tej kwestii w nurt myslowy reprezentowa-
ny w Burbulesa twierdzac, ze hipertekst jest nie tylko ucielesnieniem zatozen
poststrukturalizmu, ale réwniez narzgdzie decentracji autorytetu, nie tylko pi-
sarskiego. Poprzez ujednolicenie wiarygodnos$ci dostepnych informacji zapewnia
on potrzebng polifonicznos¢ glosoéw w mediach, ktora jest odporna na cenzurg
tresci niepozagdanych. Jon Dovey skupia si¢ hipertekscie jako narzedziu wyko-
rzystywanym do narracji twierdzac, ze jest to narzedzie, ktore z natury stanowi
odbicie nielinearnosci procesow myslowych. W kontekscie sztuk audiowizual-
nych, twierdzi Dovey, hipertekstualnos¢ istniata od dawna. Kazdy element dzieta,
np. filmu, krecony jest w sposob przeczacy linearnej narracji, a dopiero pozniej
montowany w sposob, ktory taka narracj¢ by odzwierciedlal. Dovey pisze, ze za
rozwdj warstwy narracyjnej odpowiada progresja fabuly w czasie, oraz uprze-
strzennienie fabuly osiggane dzigki poglebieniu siatki skojarzen. Fabularyzacja,
zdaniem autora, to swoiste ,,ukwiecenie” zwigzkdéw przyczynowo-skutkowych,
ktére owocujg organicznym i instynktownym zrozumieniem wymowy dzieta.

Skupiajac si¢ na hipertekscie, ktory pozwala obejs¢ tradycyjng linearnos¢ tek-
stu, mozna odczu¢ pozorne poczucie swobody w kreowaniu pozadanego §wiata
z racji braku koniecznosci uporzadkowania narracji; kazdy element, jak w wy-
padku sztuk audiowizualnych, moze by¢ tworzony indywidualnie. Owa wolno$¢
stanowi pewien problem techniczny, poniewaz aby tekst byt rozpoznany jako
tekst, musi nosi¢ pewne charakterystyczne dla siebie znamiona, gdyz zbytnie
odejscie od standardowej formuty sprawi, ze bedzie on nierozpoznawalny jako
forma literacka. To na autora spada wtedy ciezar i odpowiedzialno$¢ za uksztat-
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towanie swojej wizji tak, aby nie rozmyla si¢ w morzu dostgpnych modalnosci;
to autor, pomimo zaangazowania i pewnego stopnia autonomicznosci czytelnika,
prowadzi nas przez wykreowany przez siebie $wiat tak, aby osiggna¢ pozadany
przez siebie efekt wymowy utworu.

Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediow
pomimo bycia tomem po$§wigconym technologicznym reinterpretacjom pisma
wolne sg od normatywnych zapedow autorytatywnie stwierdzajacych czym pi-
smo bylo i z gory narzucajgcych to, czym by¢ powinno. Pomimo przywigzania
do tradycyjnej formy pisma autorzy wydaja si¢ by¢ swiadomi tego, ze pismo musi
si¢ zmieniac 1 utechnicznia¢ w obawie przed wymarciem, lecz tym zmianom
nie towarzyszy ton rezygnacji i bezsilnosci. Bez wzglgdu na to, w jaki sposob
pismo jest i bedzie reprezentowane, i do jakich udogodnien mogg prowadzic¢
zmiany, pismo musi cechowac¢ si¢ cho¢by namiastkg swojej oryginalnej tozsa-
mosci, co pozwoli uzytkownikom na zidentyfikowanie go z jego kulturowym
dziedzictwem i, niezaleznie od przybranej formy, ocenienie jego skutecznosci
jako narzegdzia komunikacyjnego i tworczego.
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Bartosz Stopel

Pogranicza audiowizualnosci, red. Andrzej Gwdzdz, Universitas,
Krakow 2010 (pozycja w migkkiej oprawie, 580 stron)

Pogranicza audiowizualnosci pod redakcja Andrzeja
Gwozdzia to tom obszerny i imponujacy tak postulatem
nowatorskiego prowadzenia badan nad filmem, jak i jego
realizacja, czyli zakresem poruszanych w nim zagadnien
1 mnogoscig zaprezentowanych perspektyw badawczych.
Stanowi on §mialg probe wyjscia poza tradycyjny, wciaz
dominujacy styl refleksji nad filmem, i szerzej, audiowi-
zualno$cia, skupiong zbyt czesto na prostej historii kina,
adaptacji, analizy formalnej, czy tez na wydestylowanych tak z punktu widzenia
kulturowego, jak i materialnego funkcjonowania dziet, kwestiach artystycznych
czy estetycznych. Badania nad filmem, jak i sztukami audiowizualnymi w ogole,
powinny zatem, jak sugeruje Andrzej Gwozdz, przej$¢ droge analogiczng do tej,
jaka ma za sobg literaturoznawstwo. W obliczu rozmaitych probleméow metodo-
logicznych, jak i rozwoju samej formy artystycznej, klasyczna, formalna analiza
filologiczna, nowokrytyczne, drobiazgowe studiowanie tekstu literackiego, ktory
jako byt autonomiczny moze by¢, w izolacji od wszystkiego co tekstem nie jest,
badany pod literaturoznawczym mikroskopem, dzi§ wydaja si¢ juz mocno naiwne.
Odrzucenie zarowno ostrych podziatéw na tekst i nie-tekst, wnetrze i zewngtrze,
tre$¢ i forme, jak i rozumienia tekstu w mysl Levi-Straussa jako bytu o strukturze
krysztatu, czy wreszcie tego, co Roland Barthes nazwat biernym odbiorem dzieta
artystycznego manifestujgc ostateczne przejscie od zainteresowania dzietem
do tekstu w badaniach literackich, to kluczowe cechy wspotczesnego literatu-
roznawstwa. Jak pokazuja Pogranicza audiowizualnosci, nie sg to bynajmnie;j
zagadnienia obce nowoczesnym badaniom sztuk audiowizualnych.

Zawarte w tytule ,,pogranicza” wyraznie sugeruja, ze, stanowiagce sedno
tomu zainteresowanie tym co tradycyjnie uwaza si¢ za marginalne w odniesie-
niu do ,wlasciwej” struktury utwordéw audiowizualnych, wpisuje sie¢ w szerokie
ramy paradygmatu poststrukturalnego i badan interdyscyplinarnych. Centralnym
pojeciem, ktére w rdznych postaciach jest obecne w poszczegdlnych sekcjach
woluminu jest paratekst, termin wprowadzony do badan literackich przez
Gerarda Genetta, ktory odnosi si¢ do wszelakich materialnych i tekstualnych
form, czy tez §ladéw drukarskich, wydawniczych, redakcyjnych, ktore otaczaja

wihasciwy” tekst literacki. Omawiany tom doskonale pokazuje, ze ze wzgledu
na specyfike sztuk audiowizualnych pojecie paratekstu znajduje w ich badaniu
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znacznie szersze zastosowanie. W zamieszczonym na oktadce komentarzu An-
drzeja Gwozdzia czytamy:

Kino wyrosto wrecz na atrakcjach paratekstowych i do nich tez — na nowym etapie
technokultury — powraca: dzigki ptytom DVD, grom komputerowym, obecnos$ci roz-
maitych platform internetowych, mobilnej telefonii... Zwlaszcza ,,DVD-izacja” kina
stata si¢ procesem dalece wykraczajagcym poza samo ,,przepisywanie” na inny format.
[...] ,,suplementowanie” filmu, powigzane z nieustannym recyklingowaniem form au-
diowizualnych, osiagneto poziom dotychczas niespotykany, cho¢ wiele wskazuje na to,
ze ten proces bedzie si¢ poglebial.

Paratekst nie jest wiec tylko marginalng czescig gtdwnej formy, ale przez sam
fakt naturalnego, Scistego powigzania sztuk audiowizualnych z owymi ,,para-
tekstowymi atrakcjami” jest wrecz ich fundamentem. Wspotczesny dynamiczny
rozwoj audiowizualnych paratekstow, ich roznorodnos¢, oraz to, jak zmieniajg
nasze rozumienie i odbidr tresci zwigzanych z kinem, telewizjg i nowymi mediami,
leza w centrum zainteresowan autorow poszczegolnych tekstow.

Tom podzielony jest na cztery obszerne czgéci, z ktorych kazda porusza pro-
blematyke pogranicza audiowizualnosci w inny sposob. Pierwszg czes¢, Paratekst
Jako postfabrykat kultury, mozna traktowac jako czgs¢ wprowadzajaca, a zarazem
umieszczajacy refleksje nad paratekstem i audiowizualnoscig w szerszym kontek-
scie kulturowym. Otwierajacy esej Kazimierza Krzysztofka, od ktorego tytutu
nazwe wzicla cata czgs¢, wskazuje na istotnos¢ w refleks;ji nad paratekstem takich
poje¢ jak recykling i przetwarzanie. Autor wigze je ze wspomniang koncepcja

postfabrykatu”, tekstu zawsze uprzednio uzaleznionego w swej egzystencji
od innych tekstow, takich jak prequel, sequel, remake, ukazujac wszechkonek-
tywnos¢ i sieciowo$¢ zmian i przeobrazen produktow kultury. Pozostale eseje
zawarte w tej czesci odnosza si¢ nie tylko do ogolniejszej refleksji nad paratekstem
i nad mechanizmami cyrkulacji tresci w kulturze, ale i opisuja funkcjonowanie
paratekstow w najbardziej rozpoznawalnych formutach programoéw telewizyjnych.

Czes¢ druga, Pogranicza audiowizualnosci, koncentruje si¢ na relacjach migdzy
sztukami audiowizualnymi a innymi obszarami kultury. Przeczytamy tu eseje
traktujace o literackich kontekstach kina; o synergii filmu, przemystu ptytowego
i radia dzigki piosence; o roli czotéwki, czy wreszcie teorii kina religijnego.

Czes$¢ trzecia, Cyfrowe przestrzenie komunikacji, traktuje o wptywie ,,DVD-

-izacji” filmu na jego odbior, natomiast cz¢$¢ czwarta zatytutowana Parateksty
w Srodowiskach informacyjnych mediow interaktywnych po$wigcona jest nowym
mediom. Czytelnik znajdzie tu eseje podejmujgce migdzy innymi tematy rozrywki
interaktywnej, internetu, youtube’a oraz telefonii komorkowe;j. Jak stusznie po-
stuluje Andrzej Gwo6zdz, i co doskonale pokazuje omawiany tom, réznorodnos¢
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form i dynamika zmian towarzyszacych wspotczesnym sztukom audiowizualnym
prowadzi do potrzeby ,,zorientowania wiedzy o filmie i mediach elektronicznych
ku szerszemu paradygmatowi wiaczajacemu audiowizualno$¢ w ramy refleksji
nad stanem mediow i kultury” (str. 9). Andrzej Gwo6zdz i pozostali autorzy
w sposob niezwykle udany demonstrujg jak paratekst ze zmarginalizowanego
obszaru badawczego przerodzit si¢ w material umozliwiajacy szersza refleksje
nad mediami i kultura.
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