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Rzekoma obiektywnos¢ map zawsze pozostaje iluzja. Wierne odzwierciedla-
nie rzeczywistosci, lub jej imitowanie, jest dwuznacznym zjawiskiem, gdyz nasla-
dujaca rzecz nigdy nie moze by¢ doktadng kopig, jest ,,prawie taka sama, ale nie
catkiem,”' jak wyjasnia Homi Bhabha. Juz w tytule ksiazki Karen Piper Fikcje
Kartograficzne: Mapy, Rasa, ToZsamos¢ mozna zauwazy¢ zwigzki z wyzej wspo-
mnianymi zagadnieniami, co wskazuje na swego rodzaju kontynuacj¢ kolonial-
nych projektéw kartograficznych w dzisiejszych wynalazkach takich jak GPS (Glo-
bal Positioning Systems) czy GIS (Geographic Information Systems), ktérych
uzytkownikami sg réwniez Czytelnicy niniejszej recenzji.

Piper koncentruje si¢ na przelomowych momentach kartografii: ustanowieniu
zerowego potudnika, spozytkowaniu zdjec¢ robionych z perspektywy powietrzne]
(ze wzniesienia, z balonu, a nast¢pnie z samolotu) do kreslenia map oraz rozwoju
satelitarnych 1 komputerowych technologii tworzenia map. Piper usituje wyka-
zaé, ze wszystkie te starania maja na celu oderwanie si¢ od ziemi, aby w ten spo-
s6b unikna¢ putapki rasowego i plciowego podmiotu’. To jednak, przed czym chce-
my uciec, pozostaje na zawsze wpisane w jadro danego projektu. Przypomina o tym
Derrida, omawiajgc filozoficzng kategori¢ centrum na przyktadzie rzekomo obiek-
tywnej wiedzy naukowej, ktéra jednoczesnie jest rzagdzona przez cos$ niewidocz-
nego, co pozostaje w samym jej srodku’. Podobnie rzecz ma sie z kartografia: jak
pokazuje Piper, kolonialni kartografowie polegali na lokalnej wiedzy, ktérg jed-
nak musieli zdyskredytowac 1 zapomnieé, by usprawiedliwi¢ koniecznos¢ nakre-
Slenia ,,nowoczesnych”, ,,obiektywnych” map. Kolonialne mapy okreslajg wigc
nie tylko terytorium, ale takze granice nowoczesnej tozsamosci, gdyz oba projek-
ty, tworzenia map 1 tozsamosci, polegaja na przezwyciezeniu tego, co prymityw-
ne. Mapa oznacza tutaj odniesienie do freudowskiej kategorii ,,unheimlich” — cze-
gos, co jest przerazajace i nieznane, a jednak tak znajome jak dom.

Ksigzka Piper jest taka wiasnie proba podjecia dialogu z tym, co znane, a jed-
noczesnie grozne, z tym, co pozostaje w centrum, ale co wydaje si¢ wyrzucone
poza nawias. Jest tez probg okreslenia, jak w swietle naduzy¢ kolonialnych pro-
jektow kartograficznych odczytywac dzisiejsze, zdawatoby si¢, bardziej ,,cywili-
zowane” 1 mniej uprzedzone nowoczesne systemy okreslania potozenia. Stad po-
rzadek chronologiczny, wedlug ktérego Piper omawia poszczegdlne przetomowe
momenty w historii kartografii. Na poczatek przypomina czytelnikom, ze kresle-
nie map rownato si¢ zawlaszczaniu terytorium. Aby ustanowi¢ wtadze nad danym
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terenem, wystarczyto narysowaé mape, co byto metoda akceptowang w swietle
prawa miedzynarodowego®. Najpierw jednak trzeba sobie wyobrazié pusta prze-
strzeni: ten proces ,,wybielania” w literaturze pokazat Joseph Conrad, piszac o bia-
tych plamach, ktérymi pokryta byta mapa swiata. BialoS¢ nie oznacza jedynie pust-
ki: jest takze kategorig rasowa, ktorej uzywajg biali przybysze, by okresli¢ rzekomo
niezamieszkany teren. Tu warto wspomnie¢ Benedicta Andersona, ktéry pisze o ,,lo-
goizacji przestrzeni politycznej”™: mapy w swym zaloZeniu mialy nie tylko od-
zwierciedlad, ale tez tworzy¢ przestrzen, i tak kolorowe plamy oznaczajgce pafi-
stwa na mapie politycznej Swiata ustanawiaty przestrzen polityczng, na ktérej potegi
kolonialne odbijaty swe pietno, logo, tym samym zawtaszczajagc nowe obszary.
Projekt Piper w pewnym stopniu sytuuje si¢ naprzeciw takiego rozumienia karto-
grafii 1 map: autorka jest zainteresowana nie tyle rozumieniem kartografii jako
wiedzy, ktérej przedmiotem jest ziemia, ale raczej tym, jak mapy tworzg podmiot:
cztowieka®. Stad nacisk na rasowg i plciows innos¢, ktére musiaty zosta¢ usuniete
z map, a jednak ciggle budzity lek, i przez to, cho¢ niechciane, pozostalty w ich
centrum.

Aby nakresli¢ mapy, ktére same w sobie bedg projektem inwazji, nalezy naj-
pierw ustanowi¢ bialg supremacj¢ na rzekomo pustych terenach. O tym, kto ma
prawo do ziemi lub nie, decydujg kwestie rasowe. W takim mentalnym wywtasz-
czeniu pomaga uzycie kategorii ,,prymitywny” czy ,,dziki,” ktére majg usprawie-
dliwi¢ akty przemocy epistemicznej’.

Piper podkresla, jak wiele w projektach kartograficznych zalezy od wyobraze-
nia i na ile mapa jest projekcja lekéw i oczekiwan kartografa: Henry Stanley pa-
trzac na rejon w okolicach jeziora Tanganika wyobrazat sobie na tym miejscu an-
gielskg wies. Autorka buduje paralele migdzy tym epizodem a dzisiejszg technikg
komputerowy, ktéra pozwala przedstawi¢ bardziej idealne wersje miejsc istnieja-
cych w rzeczywistosci: bez dzielnic nedzy, bezdomnych, brzydoty®. Jak wida¢ na
tym przyktadzie, projekt kolonialny nie do korica nalezy do przesztosci, lecz na-
wiedza i dzisiejsze mapy, co dowodzi, jak czesto duchy minionego nie poddajg si¢
€gzorcyzmom nowoczesnosci.

Piper wspomina takze o strachu przed mnogoscig dyskurséw: w rozdziale
pierwszym pisze o ustanowieniu zerowego potudnika w Greenwich, ktory miat
swoich konkurentéw do tego miana mi¢dzy innymi w Lizbonie, Paryzu, Rio de
Janeiro’. O podobnym leku pisat Edward Said, omawiajac ujednolicenie sposo-
boéw reprezentacji Orientu, a tym samym stworzeniu jednego, pozornie nieproble-
matycznego Innego w dyskursie orientalistycznym. Piper jednak w swej krytyce
sktania si¢ raczej ku oméwieniu konkretnych réznic w reprezentacji ptciowych
1 rasowych podmiotéw. Jak pisze Dipesh Chakrabarty, ,,aby zrozumie¢, czym jest
podmiot kolonialny musimy najpierw wyjasni¢ kwestie reprezentacji. Podmiot
kolonialny bowiem bezustannie, ze sSrodka narracji, kwestionuje uogélniajgce nar-
racje, ktére wspomagaja konkretne formy dominacji”'"’. Taka definicja pokazuje,
ze Inny zamieszkuje nie tylko kolonie, ale i sSrodek imperium, tym samym naru-
szajac zdawatoby si¢ bezpieczng przestrzen centrum. To wewngtrzne zagrozenie
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bylo reprezentowane przez sufrazystki 1 anarchistéw. Obie te grupy postrzegano
jako histeryczne 1 irracjonalne, a sufrazystki dodatkowo jako wykraczajace poza
ustalone kategorie domu, narodu, plci, a wigc stanowigce zagrozenie dla scisle
wytyczonej granicy miedzy tym, co prywatne, a tym, co publiczne. Paralela ta —
podobne postrzeganie sufrazystek i anarchistow — funkcjonowata w publicznym
dyskursie, co wida¢ w artykutach z gazet, ktére przywotuje Piper. W prasie wyra-
zano obawy, ze sufrazystki planujg wysadzenie Obserwatorium w Greenwich.
Obawy te okazaty si¢ nieuzasadnione, a jednak atak na Krélewskie Obserwato-
rium bytby atakiem na samo pojecie czasu i przestrzeni, definiowanych wedle
meskich kategorii''. Tak wiec zerowy potudnik jest gwarantem jednorodnej prze-
strzeni 1 broni przed wieloscig wymiar6w czasowych, a lek przed spodziewanym
atakiem na ten wymowny symbol jest jednoczesnie znakiem funkcjonowania ko-
biet w przestrzeni globalnej 1 w historii Imperium.

Piper przechodzi od omawiania sit odSrodkowych w narodzie i wewnatrz ,,pry-
watnej” przestrzeni domowej do dyskusji na temat dalszych zakgtkéw Imperium.
W rozdziale drugim skupia si¢ na przestrzeni pomi¢dzy Indiami a Rosjg, oraz na
imperialnych planach obu mocarstw, by nakresli¢ mapy Tybetu i tym samym otwo-
rzy¢ granice tego panistwa dla handlu kolonialnego. Tybet zamknat swoje granice
przed przybyszami z zewnatrz, gdyz stusznie obawial si¢ utraty niepodlegtosci
1 integralnosci kulturowej. Jako ze niechcianych przybyszy karano Smiercig, Eu-
ropejczycy chcacy przenikngé do Tybetu musieli polega¢ na szpiegach zwanych
Punditami: byli to Hindusi udajacy pielgrzymujacych Tybetanczykow. Szpiedzy
wysytani do Tybetu, szkoleni w kartografii zachodniej, byli postaciami tgczacymi
cechy osoby z zewnatrz i tubylca, nigdy nie stajac si¢ zadnym z nich. Zabezpie-
czenie ,,biatosci” mapy oznaczato koniecznos¢ polegania na hybrydach, ktére jed-
nak zagrazaty samej konstrukcji rasy jako ustalonej raz na zawsze kategorii. Piper
wspomina dekret z 1994 roku, w ktérym brytyjski rzad oznajmia, iz nie widzi
mozliwosci powstania niepodlegtego Tybetu'?. Jak pokazuje Piper, to samo niedo-
puszczanie mozliwosci niezaleznosci, wyrazone zaledwie dziesiec lat temu, ksztal-
towalo projekty kartograficzne w drugiej potowie dziewi¢tnastego wieku.

Kolejny, trzeci rozdziat omawia zwigzki perspektywy powietrznej z konstrukcja
plci. Kobiety w fotografii 1 w lataniu od poczatku tego typu projektéw odgrywaty
wazng role, chociaz latanie uznawano za niebezpieczny sport, przez co byt on trudno
dostepny dla kobiet. Kobiety chcace wzbic si¢ w powietrze musiaty wygladac ,.ko-
bieco,” by nie naraza¢ si¢ na zarzut maskulinizacji i ,,dzikosci”, a z drugiej strony
musiaty udowodnié, ze nie sg ,,stabg picia,” tylko kompetentnymi pilotami, co na
przyktad miat znamionowac str6j wzorowany na meskim. Ta paradoksalna dwo-
istos¢, jak pokazuje Piper na przyktadzie Madame Blanchard, naznaczata pozycje
kobiet — pilotow, a kwestia rasy dodatkowo ja komplikowata, co wida¢ w przy-
padku Bessie Coleman, pierwszej czarnej Amerykanki z licencja pilota". Perspek-
tywa powietrzna zapewnia poczucie wolnosci 1 pozwala odczuwac inaczej pro-
porcje, a przez to symbolizuje zagrozenie dla ustalonych norm ptciowych.
Fotografie robione z powietrza znajduja uzytek w urbanistyce 1 w rosngcym prze-

<05



mysle turystycznym, przez co wplywajg nie tylko na postrzeganie pici, ale tez
takiego konstruktu jak panstwo czy region.

W czwartym rozdziale Piper omawia zwigzki awiacji z faszyzmem 1 z kon-
trolg powietrzng zastgpujaca okupacje, wspominajac miedzy innymi Dorothy Clay-
ton (jednej z cztonkéw ekspedycji majacej na celu odkrycie legendarnej oazy Ze-
rzura) T. E. Lawrence’a (Lawrence’a z Arabii) czy Laszlo Almasy’ego (na ktérym
wzorowana jest posta¢ gtbwnego bohatera Angielskiego pacjenta Michaela Onda-
tjee). Pisarze 1 odkrywcy przedstawiajg romantyczng wizj¢ Pustyni Libijskiej jako
miejsca, gdzie mozliwa jest hybrydyczna tozsamos¢. Zgodnie z tg romantyczng
wizja w Angielskim pacjencie Almasy méwi: ,,Bog jest tylko na pustyni. ... Poza
nia s handel i wtadza”". Piper jednak nie pozostawia watpliwosci, ze to jedynie
pisarska fantazja, wzmiankujac o historycznej postaci: ,,najlepiej okresli¢ Alma-
sy’ego przenosnie i dostownie jako handlarza uzywanymi samochodami”" i za-
rzuca Ondatjeemu estetyzacje faszyzmu 1 w efekcie zagubienie si¢ w symbolicz-
nej prézni przestrzeni pustynne;j.

Nastepny, piaty rozdzial, unosi czytelnikéw jeszcze wyzej, tym razem prezen-
tujac obraz calej Ziemi z satelity. Piper wspomina tu kwestie prawa wtasnosci,
zastanawiajac si¢ nad tym, do kogo nalezg fotografie z przestrzeni, do panstwa,
ktoére jest fotografowane, czy tez do tych, ktérzy posiadajg satelity, z ktérych sa
robione zdjg¢cia. Piper cytuje kontrowersje powstate wokoét zdjec terytorium kana-
dyjskiego zrobionych przez Amerykandéw, by przejs¢ do oméwienia powiesci
Margaret Atwood, kanadyjskiej pisarki, ktorej Surfacing, jak cytuje Piper, zostato
okreslone mianem ,,kobiecego Jgdra Ciemnosci’'°. Kanadyjska pétnoc jest tu miej-
scem, ktére musi zosta¢ udomowione, a jednak, bedac dzikim terenem, nigdy do-
mem stac si¢ nie moze. Cytuje ona réwniez przyktad kolejnej kanadyjskiej pisar-
ki, Marian Engel. W powiesci Engel, Bear, tak jak w Surfacing, bohaterki staraja
si¢ odnaleZ¢ swiat natury 1 zrekonstruowac zwigzki z rdzennymi mieszkaricami.
Piper okresla oba te eksperymenty jako nieudane, ktadac to na karb symboliczne]
nieumiejetnosci czytania rdzennych map. Autorka wspomina mapy Innuitow jako
czgstokro¢ zbyt skomplikowane dla Europejczykéw, cho¢ Innuici nie mieli pro-
blem6éw z odczytywaniem europejskich map'’. Obecnie rdzenni mieszkaricy Ka-
nady dochodzg swoich praw do ziem odebranych im przez biatych osadnikéw uzy-
wajac GIS, a takze rozwijaja technologie (The Aboriginal Mapping Network'®)
i oprogramowanie (Eagle’s Cry software'”), by broni¢ swego terytorium.

Zgodnie z logika rozwoju Cartographic Fictions, kolejny rozdzial oddala si¢
od Ziemi jeszcze bardziej, by zaprezentowac futurystyczng wizj¢ postkolonialne-
go science fiction, a konkretnie Chromosomu z Kalkuty Amitava Ghosha. Wedtug
Piper powies¢ ta jest przyktadem nowego gatunku, w ktérym historia odkry¢ ko-
lonialnych zostaje napisana na nowych warunkach®. Zazwyczaj opowiesci fanta-
styki naukowej toczg si¢ w wysoce zindustrializowanych spoteczeristwach, tym-
czasem akcja powiesci Ghosha rozgrywa si¢ w przestrzeni wirtualnej, przez co
znosi podziat miedzy Pierwszym i Trzecim Swiatem. Piper osadza swoja analize
na gruncie religii, pokazujac zwigzki miedzy gnozg a fantastyka naukowg, przy-
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wolujac tu dla poréwnania tak Walentego, gnostyckiego mistrza jak i Philipa K. Dic-
ka, pisarza science fiction. Prowadzi to w rezultacie do ukazania ,,organicznej re-
wolucji w cyberprzestrzeni na mapach terenéw okupowanych”'.

W konkluzji Piper podejmuje si¢ etycznej rewizji projektu kartograficznego,
obierajac za cel analizy najnowsze zdobycze technologiczne i1ich uwiktanie
w zwiazki z mocarstwowg polityka. Stwierdza, ze poleganie na danych pochodzg-
cych ze zZrédet bogatych korporacji tworzy geografi¢ bogatych krajow, co z kolei
sprzyja powstawaniu demokracji w stylu Disneylandu i replikowaniu koloniali-
zmu™. Autorka pokazuje, ze termin ,,prymitywny” zostal w dzisiejszych czasach
zastapiony przez ,,nierozwinigty”’, przez co znany schemat ulega powtdrzeniu:
potegi kolonialne niegdys cywilizowaty kolonie poprzez kolej, Bibli¢ i tamy, te-
raz za$ dajg ,.krajom nierozwinietym” GIS, tamy i ideologie humanitarne™. Piper
pokazuje, jak z jednej strony ambiwalentny termin ,,prymitywizm” cieszy si¢ obec-
nie powodzeniem tak wsréd twércow fanzinéw, jak 1 teoretykéw marksistowskich,
a jednoczesnie, jak rownie ambiwalentna kwestia historii kartografii kolonialne;j
jest kwestionowana przez czlonkéw rdzennych spotecznosci, ktérzy tworza wta-
sne historie map, przekazujac je w podaniach, piesniach a takze w bazach danych™.

Kartografia, jak definiuje ja Piper, jest ,,walka o narracje”>. Jest ona réwniez
zwigzana z walkg o konkretne terytorium (w wypadku rdzennych ludéw) oraz o pra-
wo do przestrzeni, ktéra w teorii pozostaje wspdlna (przestrzeri powietrzna 1 jej
zwiazki z kobietami pilotami). Jak pisze V.S. Naipaul, ,,pochodzi¢ z kolonii ozna-
cza by¢ troch¢ Smiesznym 1 nieprawdopodobnym, zwlaszcza w oczach kogos z me-
tropolii”® i ta uwaga mogtaby zapewne odnosi¢ sie takze do innych podmiotéw
pozbawionych prawa do witasnej narracji. Projekt Piper mozna potraktowac jako
niebezpieczny suplement, by odwotaé si¢ do derridiadiskiego terminu, gdzie su-
plementacja jest wynikiem braku, nieobecnosci w centrum, ktory to brak musi
zostaé uzupetniony, dodany w przypisie”’, i takim wtasnie przypisem do oficjalnej
historii kartografii jest Cartographic Fictions, oddajaca glos tym, ktorzy zostali
wymazani z map kolonialnych 1 z pdZniejszych projektéw kartograficznych.
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