Karel Piorecky

Literatura czeska 1 nowe media.
Wprowadzenie do tematu’

Rozwdj Internetu i ekspansja innych mediéw elektronicznych oraz technologii
komunikacyjnych w drugiej potowie lat dziewigcdziesiatych znaczaco wptyngty
na sposoby komunikacji spotecznej wlacznie z komunikacja literacka. Jak litera-
tura czeska zareagowata na powyzsza zmiang medialng? W jaki sposob weszta
w interakcje z nowymi mediami? I jaki status uzyskata na nowej ptaszczyznie
medialnej? Tak brzmig pytania, ktore towarzysza temu artykutowi i ktore staty
sie inspiracjg do jego powstania.

Metodologiczne punkty wyjscia

W celu zbadania interakcji pomigdzy starszymi a nowymi mediami Jay David
Bolter i Richard Grusin w ksigzce Remediation. Understanding New Media*
stworzyli no$ne ramy metodologiczne. Teoretycy ci postrzegaja remediacje
nie jako jednokierunkowy, ale dwukierunkowy proces, w ktorym nosnikiem
zmian nie sg jedynie nowe media, ale wraz z ich wprowadzeniem nieuchronnie
zmieniajg si¢ rowniez stare media, zmuszone do odpowiedzi na owe zmiany.
Remediacj¢ rozumieja jako reprezentacj¢ jednego medium w innym medium.
Twierdza takze, ze remediacja jest cechg charakterystyczng nowych mediow.
Do takiego rozumienia relacji starszych i nowszych mediéw przychyla si¢ row-
niez Umberto Eco, kiedy pisze, ze ,,w historii kultury nigdy nie bylo tak, ze co$
po prostu usmiercito co$ innego. Co$ doglgbnie zmienito co$ innego™. Podobng
postawe wobec tej kwestii przyjmuje tez Marshall McLuhan: ,,Nowy $rodek
przekazu nigdy nie jest dodatkiem do starego, ani tez nie zostawia go w spokoju.
Dopoki nie nada weze$niejszym $rodkom przekazu nowej formy i nie znajdzie
dla nich nowego miejsca, nigdy nie przestanie ich przyttacza¢”*. Dlatego takze i my

1. Artykut powstal w ramach projektu grantowego GACR P406/12/P603.

2. Jay David Bolter, Richard Grusin, Remediation. Understanding New Media, MIT Press,
Cambridge 1999.

3. Umberto Eco, Od internetu ke Guttenbergovi, w: Umberto Eco, Mysl a smysl, Moravia
Press, Bieclav 2000, s. 123.

4. Marshall McLuhan, Zrozumieé¢ media. Przedluzenia cztowieka, przet. Natalia Szczucka,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004, s. 236.
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W ponizszym omowieniu zajmiemy si¢ nie tylko nowymi zjawiskami literackimi,
wykorzystujacymi mozliwosci, ktore przyniost Internet, ale rozwazymy takze
fenomen nowych mediow w tekstach publikowanych za pomoca starszych form
medialnych, za posrednictwem czasopisma lub ksigzki. W omoéwieniu znajda
si¢ obok siebie eksperymenty z potencjatem tworczym oferowanym przez nowe
medium i tradycyjne formy literackie, ktore obecno$¢ nowego medium uwzgled-
niajg wlasciwie tylko tematycznie — obie postacie bedziemy jednak $ledzi¢
jako uzupetniajace si¢ przejawy jednego procesu skonstruowanego w sposob
dialogiczny, ktérego poszczegolne plaszczyzny daza badz do eksperymentu
z nowym medium, badz do jego tematyzacji. Ale zanim zaczniemy, trochg hi-
storii, ktora pozwoli nakresli¢ specyfike interakcji pomigdzy literaturg a nowym
medium w tamtym okresie.

Nasza wspolczesnosc literacka (i jej niedawna przeszto$¢) nie jest oczywi-
$cie pierwszym okresem, w ktorym literatura czeska wchodzi w bliski kontakt
z medium, przynoszacym nowe, niespotykane dotad mozliwosci, z medium
wplywajacym na transformacje zasad, na ktorych opierata si¢ do tej pory ko-
munikacja artystyczna. Wiek dwudziesty byt swiadkiem kilku takich rewolucji
medialnych: pierwsza projekcja filmowa w Czechach odbyta si¢ juz w 1896
roku, ale zdecydowany rozwoj tego medium zaczal si¢ dopiero po pierwszej
wojnie §wiatowej i powstaniu panstwa w 1918 roku. Kolejnym przetomem byto
rozpoczecie nadawania radiowego w 1923 roku, wprowadzenie regularnych
transmisji telewizyjnych w 1953 roku oraz podtaczenie Czechostowacji do In-
ternetu w 1992 roku. Wprowadzenie kazdego z tych mediow do dyskursu arty-
stycznego oznaczato jego dalszg demokratyzacje (lub przynajmniej rozbudzalo
marzenia o niej) ze wszystkimi pozytywnymi i negatywnymi aspektami, ktore
moze ona z sobg nie$¢. Poza tym demokratyzacja tresci medialnej jest réwniez
gtowna wlasciwoscia medium, ktére stoi na samym poczatku wspomnianego
fancucha technologicznego — druku?. Druk zni6st monopol ko$ciota na stowo
pisane i udostepnit szerszej grupie spoteczenstwa wyksztatcenie w zakresie
pisma. Film, radio i telewizja stopniowo znosity monopol pisma i wprowadzity
hegemonie¢ kodu audiowizualnego. Wraz z Internetem zrodzito si¢ hipermedium,
ktore nie przesuwa kodu, ale w celu dalszej demokratyzacji taczy wszystkie
kody mozliwe do wyobrazenia, znosi granice mi¢dzy elementami tradycyjnego
modelu komunikacji, radykalnie demokratyzuje funkcje autora; (na etapie web
2.0) wszystko czyni przedmiotem dyskusji publicznej; teleologiczny model
projektowania przysztosci zastepuje modelem interakcyjnym, dla ktorego po-

5. Problematyka przemiany funkcji autora, ktorg przyniost druk, zajmuje si¢ szczegotowo
np. Elizabeth L. Eisenstein w ksigzce The Printing Press as an Agent of Change, Cambridge
University Press, Cambridge 1979.
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dazanie w okreslonym kierunku jest obce, a ktérego domeng jest dziatalnos¢
krytyczna i ktérego istote stanowi gra komunikacyjna. We wstepie chcieliSmy
jedynie zwroci¢ uwage na kluczowg cechg nowych mediow, czyli ich staranie
o rozszerzenie przestrzeni komunikacyjnej i rozpowszechnianie komunikatu
w nowy, bardziej demokratyczny sposob.

W tym miejscu nalezy zrobi¢ jeszcze jedng metodologicznag, czy tez terminolo-
giczng, uwagg. Pojecie demokratyzacji moze by¢ w kontekscie czeskich nauk hu-
manistycznych tatwo utozsamione z jego stereotypowym uzyciem w propagandzie
komunistycznej. W niniejszym opracowaniu uzywamy go jednak w podobnym
znaczeniu do tego, jakim postuguje si¢ na przyklad wspotczesna lingwistyka,
ktora o tendencji demokratyzacyjnej w rozwoju jezyka mowi juz kilkadziesiat lat,
rozumiejac poprzez demokratyzacje komunikacji zblizenie jezyka literackiego
z wyrazaniem si¢ w sposob typowy, codzienny®. Jeszcze blizszy naszemu ro-
zumieniu pojecia demokratyzacji jest termin uzyty przez Normana Fairclougha
w ksigzce Discourse and Social Change’. Zalozyciel krytycznej analizy dyskursu
mowi o procesie demokratyzacji dyskursu i definiuje go jako zniesienie asymetrii
w prawach i obowigzkach dyskurséw oraz jako zniesienie prestizu poszczegolnych
grup uzytkownikow jezyka, wlacznie z rozszerzeniem dostepu do prestizowych
typoéw dyskursu, np. politycznego, profesjonalnego, medialnego oraz, dodajmy
takze, artystycznego i literackiego. Rownoczes$nie obserwujemy jednak, ze de-
mokratyzacja dyskursu moze by¢ naturalna, prawdziwa, ale moze by¢ rowniez
sztuczna, symulowana. Kultura wspotczesna ceni sobie nieformalno$¢ dyskursu,
dominujacg tendencja jest wigc dostosowywanie pisemnych form wypowiedzi
do form mowionych. W efekcie, zdaniem Fairclougha, dyskurs konwersacyjny
przenika ze swojej pierwotnej, prywatnej sfery do sfery publicznej: rozmowa
opanowuje media, szereg roznych dyskurséw publicznych zyskuje charakter
konwersacyjny. W tym znaczeniu dochodzi do reorganizacji granic pomigdzy
sferami publiczng i prywatna?®.

Nowe, elektroniczne media nie rozpoczety tego dtugotrwatego procesu,
ale przyspieszyty go. Rzeczywiscie, Marshall McLuhan juz o druku powiedziat,
ze ,,wyrywajac jednostke z tradycyjnej grupy [...], druk wyzwolit [...] wielka
energie psychiczng i spoteczng™’. Podobnie Internet przetamat granice pomigedzy
tradycyjnymi grupami spotecznymi i otworzyt (chociaz czgsciowo wylacznie ilu-
zorycznie) praktycznie kazdemu dostep do prestizowego dyskursu artystycznego.

6. Zob. Svétla Cmejrkova, Jana Hoffmanové, red., Miuvend cestina. Hledani funkéniho rozpéti,
Academia, Praha 2011, s. 280.

7. Norman Fairclough, Discourse and Social Change, Polity Press, Cambridge 1992.

8. Zob. Norman Fairclough, Discourse..., s. 201 i nast¢pne.

9. Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media..., s. 235.
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Zasade demokratyzacji funkcji autora wyrazit krotko Umberto Eco w nastgpujacym
bon mocie: ,,Dajcie taki sam hipertekstowy system Shakespearowi i uczniowi,
a obaj beda mieli takg samg szans¢ stworzy¢ Romea i Julie”'°. O demokratyzacji
funkcji autora bedziemy wigc méwi¢ w tym kontekscie.

Czeska awangarda a film

Wzajemne oddziatywanie literatury i nowego medium mozna bardzo wyraznie
zaobserwowac na przyktadzie relacji czeskiej awangardy literackiej oraz filmu.
Zasada, ktora nazwali$§my demokratyzacja byta dla artystow awangardowych
wielkim wyzwaniem. Marzyli o sztuce dla kazdego, o sztuce, ktora uwolni si¢
od estetycznego zamknigcia w sobie samej i bedzie przemawia¢ do mas. Film byt
dla awangardy fascynujacym zrédlem inspiracji i miat sta¢ si¢ takze praktycznym
narzedziem do realizacji awangardowego projektu przemiany sztuki (i $wiata).
Nad wyraz plastycznie przedstawia to wypowiedz Vitézslava Nezvala opubli-
kowane w artykule Film w 1925 roku: ,,Film, maszyna na mowe i mowa sama.
[...] Film jest jezykiem ojczystym bez ojczyzny, sanskrytem nowej ludzkosci”!!,
jak rowniez stowa Karela Teigego z wykladu Estetyka filmu i kinografia:

W kinie objawita si¢ nam zupelnie nowa sztuka, jak Zadna inna doskonale odpowiada-
jaca charakterowi, potrzebom i wymaganiom dnia dzisiejszego. Zrozumieli$my, ze kino

jest kolebka catej prawdziwie nowej sztuki, ktora bedzie zywym koncertem radiowym,
w ktorym zbiegaja si¢ rozmaite glosy wszystkich miast $wiata, gorgce, magiczne i melan-
cholijne piesni, gdzie 1$nig niebywate obrazy i obce $wiatla jak btyskotliwe 1 efemeryczne

gwiazdy spowite dymem lokomotyw'2.

Wynalazek kinematografu byt w 6wczesnych czasach porownywany z wy-
nalazkiem druku — robit tak na przyktad Vaclav Tille:

Mtodziez skupiona wokot grup ,,Devétsil” i ,,Zivot” rozumie jasno i wyraznie, ze w tym
nowym technicznym $rodku ukryte jest zrodto nowej sztuki i nowej wiedzy, ze kino
nieodwolalnie przeksztatca naszg percepcje¢, nasze wrazenia i nasze Srodki artystyczne,
ze jego wplyw na tworzenie nowej sztuki bedzie o wiele wigkszy niz si¢ nam na razie
wydaje. Jezeli kto$ watpi, niech $ledzi uwaznie, jaka zmiana dokonala si¢ w renesansie
wiasnie pod wpltywem druku, w jaki sposob to rozwigzanie reprodukowania literatury,

10. Umberto Eco, Od internetu...,s. 119.

11. Vitézslav Nezval, Film, w: Avantgarda zndma a nezndma, t. 2, red. Stépan Vlasin et al.,
Svoboda, Praha 1972 [1925], s. 10—11, pierwotnie w: ,,Cesky filmovy svét” 3, 1925.

12. Karel Teige, Estetika filmu a kinografie, w: Avantgarda zndmd a neznamd, t. 1, red. Stépén
Vlasin et al., Svoboda, Praha 1971 [1924], s. 546, pierwotnie w: ,,Host” 3, 1924.
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ten wplyw na masy i ten o wiele tatwiejszy sposob wyrazania oraz reprodukcji prze-
ksztatcit rowniez forme literacka .

To poréwnanie wskazuje na niezwykte, przelomowe znaczenie, ktore przy-
pisywalo si¢ wprowadzeniu nowego, filmowego medium. Tille uchwycit bardzo
doktadnie oba aspekty nowego medium — podobnie jak druk, film niesie z sobg
demokratyzacje, ktora oczywiscie przez czgs¢ dwcezesnych odbiorcéw byta po-
strzegana takze jako barbaryzacja (druk jako remediacja barbaryzujaca prace
pisarzy; film jako remediacja barbaryzujgca teatr).

Waznym momentem w rozwoju literackiej recepc;ji filmu, na co zwrécit uwage
Jiti Brabec, byt przetom pokoleniowy: pokolenie Capka czy Langera odbierato
film w kontekscie starszych sztuk, w odroznieniu od mtodych przedstawicieli
awangardy (Teige, Nezval, Seifert i in.), dla ktorych film byl niezaleznym fenome-
nem, ktory przeciwnie, nie moze by¢ odbierany na tle historii, ale jako zapowiedz
przysztego stanu sztuki — miejsce skrepowania zastapit bezwarunkowy podziw .
Ten jednak nie byt obcy nawet starszemu o jedno pokolenie S. K. Naumannowi,
ktory w zakonczeniu bojowo nastawionej rozprawy ,,Otwarte okna” wymienia
wszystko to, co powinno zgina¢ na rzecz nowej sztuki, jak i to, co powinno si¢
zachowa¢. Wota miedzy innymi: ,,Niech zyje kinematograf przysztosci!” . Teo-
retyk poetyzmu Karel Teige w drugim manifescie tego kierunku jest juz o wiele
bardziej konkretny:

Wspotczesna technika umozliwita wyswietlanie reflektorowej, barwnej gry, poruszaja-
cych si¢ formacji, cigglej, dynamicznej symfonii $wiatet i barw, ktore otwieraja nowe
mozliwosci tworczoscei kolorowej: projekcje ruchomych obrazow, pozbawione sztywnosci
sredniowiecznych technik r¢cznych, rodzacy si¢ ze $wiatla, fotogeniczny poemat'®.

W stowach Teigego tatwo dostrzec, jak istotng role nowy wynalazek techniki,
czy tez nowe medium, odgrywato przy formutowaniu nowych zasad estetycznych
— film miat by¢ kolebka nowej, nietradycyjnej sztuki i miat ponownie zdefinio-
wac tre$¢ stow poezja i wiersz. Film rozumiany byt jako wiersz bez stow i jako
przyktad nowoczesnej poezji optycznej. Mial oddziatywaé podobnie jak liryka,
celem bylo ,,liryczne wzruszenie” widza. Tak wigc w procesie remediacji wy-
raznie dochodzi do intensywnego oddziatywania pomiedzy nowym medium,

13. Vaclav Tille, Film, w: Lubomir Linhart, Viclav Tille — prvni estetik filmu, Ceskoslovensky
filmovy ustav, Praha 1968 [1923], s. 121, pierwotnie w: ,,Venkov” 13. 2. 1923.

14. Zob. Jiti Brabec, (wydano pod pseudonimem Viktorie Hradskd), Ceskd avantgarda a film,
Ceskoslovensky filmovy tstav, Praha 1976, s. 24.

16. Karel Teige, Svét ktery voni, Odeon — Jan Fromek, Praha 1930, s. 207-208.
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ktore ma petni¢ funkcje medium starego, ale ma to czyni¢ za pomocg nowych,
bardziej skutecznych $rodkow; z drugiej strony stare medium (poezja) dostaje
potezng dawke inspiracji dla swojej metamorfozy, do ktorej jest zmuszona, jezeli
w nowo powstatym konkurencyjnym otoczeniu nie chee catkowicie przepasc?.
W duzej mierze spowodowane jest to tym, Ze o artystyczne wykorzystanie nowe-
go filmowego medium, przynajmniej u nas, starali si¢ przede wszystkim poeci,
ktorzy mysla przewodnig filmu artystycznego uczynili wlasnie poezj¢ (mowi sie
na przyktad o prozodii filmu). Z drugiej strony faktem jest, ze realizacja $miatych
planow w wigkszos$ci skonczyla si¢ na stowach. Mozliwe, zZe jest to ze szkoda
dla filmu, ale zdecydowanie nie dla poezji, ktéra technologiczne, teoretyczne
1 intermedialne inspiracje wykorzystata w szeregu rozmaitych form.
Prawdopodobnie najbardziej konsekwentna realizacja wyzej cytowanej wizji
Teigego jest wiersz Nezvala Rakieta, ktory, opatrzony podtytutem ,,wiersz fotoge-
niczny”, opublikowany zostat w 1924 roku w zbiorze Pantomima'. Kompozycja
tego tekstu w petni realizuje zamiar wywotania nie literackiego, ale filmowego
przezycia — poszczegblne wersy sa zestawione w kolejnosci numerycznej i petnia
funkcje nie werbalnych segmentow tekstu, ale opisu, czy tez instrukcji dla uje¢
kamery filmowej. Rowniez poprzez uwagi, ktore okreslaja typ ujecia (np. zblize-
nie, plan $redni, plan ogolny), czytelnikowi sugeruje si¢ filmowa recepcje tekstu.
Pojecie fotogenii pochodzi od Louisa Delluca, ktory umiescit je w tytule
swojej ksiazki Photogénie". Publikacja ta zapoczatkowata kierunek filmowy
zwany wizualizmem. Jego celem jest wywotywanie emocji w sposob wizualny
— nie opisowo. Owczesna poezja musiata na to zareagowaé, obroni¢ swoj kod
lub przeksztalci¢ go w kierunku wizualno$ci. W ten sposob wiersz liryczny
pod wzgledem gatunkowym zblizat si¢ do scenariuszy, ktore zaktadaty, ze czy-
tajacy je odbiorcy na ich podstawie sg w stanie wyobrazi¢ sobie potencjalny film.
Z efektywnej interakcji pomiedzy tradycyjnym kodem werbalnym a nowymi

17. Marshall McLuhan znajduje nawet wigz genetyczng pomiedzy literaturg a filmem,
przede wszystkim w sferze percepcji: ,,Ogladanie filmu jako niewerbalna forma do$wiadczenia
jest jak ogladanie fotografii — forma wyrazenia bez sktadni. W rzeczywistosci jednak w wypadku
filmu, podobnie jak w wypadku druku i fotografii, zaktada si¢ wysoki poziom umiej¢tnosci czytania
i pisania a jego uzytkownikow. Dla ludzi niewyksztatconych film okazuje si¢ czym$ zdumiewa-
jacym, Nasza akceptacja zwyklego ruchu oka kamery, gdy podaza ono za postacig lub ja pomija ,
jest nie do przyjecia dla afrykanskich odbiorcow filmu. Jezeli kto$ znika nagle z ekranu, Afrykanin
chce wiedzie¢, co si¢ z nim stato. Odbiorca pismienny, przyzwyczajony do $ledzenia drukowanej
metaforyki, wiersz po wierszu, nie bedzie podawaé w watpliwos¢ logiki linearnosci i bez protestow
przyjmie sekwencj¢ filmowa”. (McLuhan, Zrozumieé media..., s. 370).

18. Vit&zslav Nezval, Rakieta, w: Pantomima, Ustiedni studentské knihkupectvi a naklada-
telstvi, Praha 1924.

19. Louis Delluc, Photogénie, Editions de Brunoff, Paris 1920.
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kompetencjami odbioru, uzyskanymi za posrednictwem projekcji filmowych,
powstal samodzielny gatunek literacki — libretto filmowe.

W latach dwudziestych gatunek ten uprawiali Jaroslav Seifert, Frantisek Halas,
Vladislav Vanéura, Cestmir Jetabek, Artus Cernik i in. Jifi Mahen okreslit gatu-
nek od razu w podtytule swojej ksiazki Husa na provazku. 6 filmovych libret®.
We wstepie programowym do wspomnianej ksigzki Mahen marzy o nowym
$wiecie 1 proponuje nastgpujace podejscie:

Chyba mogtaby to by¢ znéw choragiew $wigtej fantazji, ktora wiodtaby przez przeszkody
do zwycigstwa, poniewaz wiem, ze nie tylko kino pomoze nam wygra¢, ale kino i teatr, teatr
icyrk, cyrk i kino, libretta gotowe i niegotowe, pomysty w wierszach i prozie, megafony
i $wiatla, widz weiagnigty na sceng i przymuszony do zagrania z nami, amfiteatr, w srod-
ku ktérego pojawiaja si¢ i znikaja ludzie. Sprobuje napisac ksiazke — (,,Znowu ksigzka!
Czy nie mozna bez ksiazek?””) — ktora w jaki$ sposob mowitaby o tym wszystkim...?".

Na wymienionych przyktadach wida¢, ze dla twércéw awangardowych film
nie byt wylacznie swobodng inspiracja, ale przeciwnie, wigzagcym do$wiadcze-
niem, do§wiadczeniem, ktére natretnie im przypominato, ze od teraz trzeba
zacza¢ od poczatku, inaczej, w nowy sposob.

Nowe, wizualne medium wkraczato do 6wczesnej literatury na rézne sposo-
by —nie tylko jako generator gatunkoéw literackich, ale takze bardziej subtelnie.
Przenikato do dzieta literackiego w formie motywdw i tematéw — dowodem
tego sa np. wiersz Seiferta Pldtno v kinu ze zbioru Mésto v slzach® czy wiersz
Nezvala Cernd hodinka v biografu ze zbioru Zpdtecni listek®. Filmowa technika
ciecia i ptynnego nastgpstwa obrazow bez watpienia miata wptyw na kompo-
zycje pasowa wierszy awangardowych, chociaz chodzito takze o zastosowanie
bardziej ogdlnych mechanizmow, opartych na skojarzeniach i inspirowanych
wylacznie literacko (szczegodlnie Strefa Apollinaire’a). Nie bez znaczenia byto
to, ze wptyw progresywnego, wizualnego medium powodowat nowe podejscie
poetdow awangardowych wobec graficznej organizacji tekstow — konkurencja
wizualnosci filmowej (i oczywiscie tez artystycznej) prowadzila poetystow
do tworzenia wierszy obrazowych, ktore byly uwazane za najbardziej konse-
kwentny przejaw tego kierunku artystycznego (np. wiersz Seiferta Pocitadlo
ldasky ze zbioru Na vinach TSF **). Kolejnym krokiem w procesie wizualnej

20. Jiti Mahen, Husa na provazku. 6 filmovych libret, Aventinum, Praha 1925.

21. Mahen, Husa na provdzku..., s. 7.

22. Jaroslav Seifert, Pldatno v kinu, w: Mésto v sizach, Komunisticke knihkupectvi a naklada-
telstvi Rejman Rudolf, Praha 1921.

23. Vitézslav Nezval, Cernd hodinka v biografu, w: Zpdtecni listek, Fr. Borovy, Praha 1933.

24. Jaroslav Seifert, Pocitadlo lasky, w: Na vindch TSF, Petr, Praha 1925.
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konkretyzacji poezji byto tworzenie obrazowych wierszy w ruchu, a wigc opisana
powyzej poezja kinematograficzna®.

Nowe medium w latach dwudziestych XX wieku funkcjonowato wigc jak ak-
celerator rozwoju literatury awangardowej. Niektorych autorow doprowadzito
do radykalnego przewartosciowania dotychczasowych strategii tworczych i zain-
spirowalo ich do zmian. Te innowacje miaty z jednej strony zapewnic, ze poezja
nadal bedzie zaspokaja¢ potrzeby wspodtczesnosci, ze wraz z gorgczkowo roz-
wijajaca si¢ epokg nie straci tempa, jednoczes$nie miaty przynies¢ poezji jakosc,
dzieki ktorej przetrwa w konkurencji z nowym medium (odbieranym oczywiscie
nie jako przeciwnik, ale partner w grze). Celem tych staran bylo wykorzystanie
nowych mozliwosci 1 rownoczes$nie utrzymanie dotychczasowych odbiorcow.
Awangardzie chodzi wigc w pierwszej kolejnosci o odbiorce, ktdory ma zostaé
zaspokojony oraz zapewniony, ze rowniez czytelnicy tekstéw literackich biora
udzial w projekcie budowania nowego, pigkniejszego $wiata, bardziej sprawie-
dliwego spoteczenstwa i bardziej masowej sztuki. Pomimo planow wilaczenia
warstw ludowych do dziatalnosci tworczej, model komunikacji artystycznej
pozostal praktycznie niezmieniony. Przestrzen, ktéra dzieki nowym procesom
zostata zwolniona dla wyobrazni czytelnika, wcigz jeszcze byta wypetniana
w ramach jego roli komunikacyjnej, to jest w procesie czytania (uzupetnianie
miejsc niedookreslonych w tekstach strukturalnie rozluznionych, ktore wigcej
sugeruja niz dopowiadajg).

Postmodernizm a Internet
Dopiero w drugiej potowie lat dziewigédziesiatych XX wieku zdecydowane

wejscie Internetu — nowego, elektronicznego medium — przyniosto ze sobg zmiang
modelu komunikacji i relatywizacj¢ jego elementow?S.

25. Jan Jirousek poetystyczng tendencje do wizualizacji poezji umieszcza w bardziej
ogblnym kontekscie wizualizacji zycia, ktory postrzega jako ,,uwarunkowane epistemicznie
zjawisko kultury medialnej XX wieku”. Stad wedtug Jirouska wynika dominacja sztuki
W rozwoju artystycznym i zainteresowanie artystow nowymi wizualnymi mediami
rozpowszechnianymi dzigki rozwojowi techniki. (Zob. Jan Jirousek, Sémiotika verbalne-
vizualni vztahii v Seifertove sbirce (a Teigové knize) Na vindch TSF, ,,Literarni archiv”,
2001, ¢. 32-33, 5. 131.)

26. Z tego faktu wynika, ze istnieje wielkie prawdopodobienstwo, ze w badaniach nad tg
czeseig literatury literaturoznawstwu nie wystarczg dotychczasowe procedury badan, ktore
byly stosowane dla literatury badane;j jako czes¢ kultury ksigzki. Jak zauwazyt Christiane
Heibach, literaturoznawstwo bedzie musiato bardziej niz do tej pory uwzglednia¢ specyfike
medium, za pomoca ktdrego dany obszar literatury jest rozpowszechniany, a w przypadku
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Wezesna recepdja, Internetu w czeskim dyskursie literackim

Jednym z pierwszych czeskich literatow i1 poetoéw, ktory publicznie opowie-
dziat si¢ za Internetem jako pozytywnym wzbogaceniem zycia literatury, byt
Norbert Holub. W swoim eseju Liternet* z 1997 roku zaproponowat pewne
podstawy okreslajace uzywanie nowego, nieznanego a takze budzacego nieco
obaw medium. Podkreslit mozliwosci sieci odnosnie uzyskiwania informacji o li-
teraturze i zamyslit sie nad apatycznos$cia czeskiej kultury literackiej wobec tych
mozliwosci®®. Artykut wzbudzit sprzeczne reakcje — mtody krytyk literacki Petr
Cekota w tekscie Zbyteczny Internet w szorstki sposob nie zgodzit si¢ z rozprawa
Holuba, przyznajac Internetowi mozliwo$¢ pozytywnego wktadu tylko w jed-
nym przypadku: jako ,,srodka terapeutycznego dla niektorych sfrustrowanych
literatow”?. Pozytywnie za to zareagowat zyjacy klasyk czeskiej poezji Miroslav
Holub: ,,W zupetnosci zgadzam si¢ z oceng Internetu i jego roli; przysztos¢ rze-
czywistosci wirtualnej zwanej poezjg na pewno nie jest zagwarantowana tylko
poprzez nasze $liczne ksigzczyny, mniej lub bardziej nie mogace sie sprzedaé”°.

Wymownym dowodem aktualnos$ci pytania o pozycj¢ wspolczesnej poezji
w mediach sa publikacje po spotkaniach poetow na zamku Bitov w drugiej potowie
lat dziewiecdziesiatych — np. poeta Petr Odillo Stradicky ze Strdic wystapit tam
z prowokacyjnym referatem, w ktorym starat si¢ udowodni¢ — z wyrazng dawka
ironii i przesady — ze poezja juz nikogo nie interesuje, czy tez juz nie istnieje,
ewentualnie istnieje tylko dla frajeréw i gtupcow. ,,Irzeba odnalez¢ nowe obszary”,
wzywal wowczas Stradicky, a wspomniany nowy obszar widziat w Internecie,
w medium, ktére zmienia i bedzie zmienia¢ codzienne zycie i percepcje Swiata
jako takiego.

Jezeli nie posigdziemy (do tej pory jeszcze stosunkowo) dziewiczego terytorium cy-
berprzestrzeni, nie skolonizujemy go my — poeci, to nie przestanie ono by¢ poetyckie.
Ale poetyccy przestaniemy by¢ my. [...] Mozliwe, ze jeszcze przez kilka pokolen bedziemy
si¢ pociesza¢ poprzez wzajemne drukowanie swoich wierszy w czasopismach literac-

badania literatury w przestrzeni elektronicznej koncentrowac si¢ nie tylko na uzyskanych
dzietach, ale w réwnej mierze na procesach i interakcjach, ktére prowadza do ich powstania
i towarzyszg ich recepcji (Zob. Christiane Heibach, Literatur im elektronischen Raum,
Suhrkamp, Frankfurt am Mein 2003).

27. Do tego artykutu nawigzat Norbert Holub na spotkaniu poetéw na zamku Bitov w 1998
roku w swoim wystapieniu nazwanym ,,The Pure Czech Cottage in the Global Village aneb ceska
chyse ve svétové vesnici”.

28. Zob. Norbert Holub, Liternet, ,;Tvar” 8, 1997, ¢. 4,s. 1, 4.
29. Petr Cekota, Zbytecny internet, ,,Tvar” 8, 1997, ¢. 6, s. 9.
30. Miroslav Holub, S podstatnym potésenim konstatuji..., ,,Tvar” 8, 1997, ¢. 6, s. 2.
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kich, ktore bedziemy czyta¢ znowu tylko my. A kiedy wszyscy poeci wymrg, poezja
nie zniknie, tylko bedzie si¢ nazywata inaczej — na przyktad hacking lub webmasterstwo?'.

Réwnoczesnie przestrzegat jednak przed powierzchownym podej$ciem
do komunikaciji literackiej zaposredniczonej przez Internet:

Zawtadng¢ Internetem oczywiscie nie oznacza tylko pisa¢ w nim, wydawac czasopisma
literackie na stronach — to wszystko juz si¢ dzieje. Jednak jest to ubolewajaco powierz-
chowne [...]. Posig$¢ Internet oznacza, ze podejdziemy do niego z pokors, jak elektro-
niczni Minnesingerzy, ze bedziemy jego nowy, wirtualny $wiat stwarza¢, wyrabiac,
ustanawiac jego prawa i reguty oraz ze w koncu uczynimy go nieskonczenie rozlegtym
iuroczym wierszem™.

Stradicky nie przedstawia jednak mozliwosci literatury internetowej wytacz-
nie jako wprowadzenia progresywnej i nowej tendencji, ale takze jako powrdt
do najstarszej tradycji, jeszcze przed wynalezieniem druku. Dzieto literackie
nie byto wtedy utrwalone drukiem, co uzaleznialo je od interakcji oraz bliskich
stosunkdw autora i odbiorcy, ktdrzy swoje role regularnie zamieniali, zapewniajgc
tym zycie dzieta literackiego. Internet zbliza role autora i czytelnika w podobny
sposob. Stradicky zwrocit na to uwage w eseju NETinrtelnost, NETonecnost z 2001
roku®. Takze tu apeluje, aby Internet w swojej inno$ci byt przyjety przez artystow
jako inspirujace, nowe narzedzie dla zrodzenia si¢ nowej sztuki, nie jako tatwy
srodek szerzenia sztuki tradycyjnej pod wzglgdem struktury i metod powstawania:

Internet i telefony komorkowe byty z poczatku tylko PRZEDMIOTEM artystycznym,
najpierw jako rekwizyty w filmie, nieco pdzniej zaczgli ich uzywac rowniez bohate-
rowie literaccy. Teraz nadchodzi czas, aby staty si¢ PODMIOTEM sztuki, to znaczy,
aby dzieta artystyczne czerpaty z nowych mozliwosci komunikacji, aby przyjety styl
i $rodki wyrazu Internetu. Aby tworcy po prostu przyjeli Internet jako materiat, no$nik
zapisu ich dzieta, podobnie jak sg juz nimi marmur, papier, czy wibracje dzwigku. I zeby
pozwolili jednoczesnie inspirowac si¢ wielkim potencjatem Internetu’.

Wizje Stradickiego, nie roznigce si¢ bardzo od uwag poetéw awangardowych
lat dwudziestych na temat filmu, byty u schytku lat dziewigcdziesiatych raczej
zjawiskiem osamotnionym. Cze$ciej forma reakcji na wprowadzenie nowego

31. Stradicky ze Strdic, Petr Odillo, Prrednaska s mnoha ndzvy, w: Martin Pluhacek (red.), Bitov
,98: Poezie: Svét a domov. Kdo je autor poezie?, Petrov, Brno 1999, s. 68.

32. Stradicky ze Strdic, Petr Odillo, Prednaska..., s. 69.

33. Stradicky ze Strdic, NETmrtelnost, NETonecnost, 2001, <http:/www.ardor.info/net.htm1>
(12.05.2007).

34. Stradicky ze Strdic, NETmrtelnost..., 2001.
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medium do komunikacji literackiej byto zaklopotanie i obawy, ze tworczo$¢ po-
etycka w nowej sytuacji medialnej i pod wptywem Internetu moze zostac tatwo
pomylona z umiejetno$cig postugiwania si¢ nowymi technologiami komunika-
cyjnymi. ,,Poetg nie jest ten, kto potrafi korzysta¢ z programu komputerowego
Windows i w Internecie czuje si¢ jak w domu’ napisat w 1999 roku Michal Bauer
w polemice z Petrem Odillem Stradickym ze Strdic. Podobnie Petr Kral w 1998
roku w zamku Bitov wyrazit swoje zadowolenie, ze czeska poezja ,,do tej pory
pozostata nietknigta przez niektore §wiatowe trendy [...J: powrot tworczosci
»zaangazowanej«, ktore oznaczajg starania, zeby programowo uwzgledniaé
w wierszu zjawiska typowe dla wspotczesnosci — od Internetu po manipulacje
genetyczng”3¢,

Wprowadzenie Internetu do komunikacji literackiej byto na przetomie tysigc-
leci postrzegane jako istotne wydarzenie, ktore zrodzito nowe pytania. Swiadczy
o tym takze caly blok tematyczny, ktory w ramach swojego trzeciego numeru
w 2001 roku czasopismo Host poswiecito relacjom literatury i Internetu. Pokazato
to rowniez kilka ankiet w periodykach literackich®’, w ktorych pisarze zostali
zapytani o swdj zwigzek z Internetem. Wynikato z nich wylacznie to, Ze pisarze
sg wobec Internetu raczej powsciagliwi, poniewaz mato o nim wiedzg.

Staba §wiadomos¢ charakteru nowego medium oraz jego mozliwosci dla li-
teratury i komunikacji literackiej byla efektem, oprocz stabych doswiadczen
osobistych, niedostatecznej ilosci specjalistycznych opracowan, ktore dang
problematyke ujetyby inaczej niz w formie eseju lub manifestu. Jednym z pierw-
szych tekstow teoretycznych opublikowanych w czeskich periodykach, ktory
fachowo badat zwiazek literatury z Internetem, byto studium historyka filmu
Petra Szczepanika Digitdlni narativita aneb Pisici ¢tendr opublikowana w 1999
roku w czasopi$mie ,,Ivar” (pierwotnie byt to wyklad wygloszony podczas
seminarium Literatura i media, ktory w sierpniu tego roku odbyt si¢ w Bystfici
pod Hostynem)3. Jest znamienne, ze tekst Szczepanika w swoim kluczowym
fragmencie jest napisany w czasie przysztym — chodzi o wizje¢ przysztej formy
tekstu literackiego jako multimedialnego hipertekstu.

Jest zrozumiate, ze w zalozycielskim okresie rozwazato si¢ przede wszystkim
teksty narracyjne jako te, ktore moglyby postuzy¢ do zrealizowania formy cy-

35. Michal Bauer, Uvahy nad sbornikem Bitov ,98 (Stancikova neznalost, anebo
Stradického podvod?), ,,Tvar” 10, 1999, ¢. 12,s. 7.

36. Petr Kral, Ceskd poesie a svét po katastrofé, w: Bitov ,98: Poezie: Svét a domov.
Kdo je autor poezie, red. Martin Pluhaéek, Petrov, Brno 1999, s. 35.

37. Na przyktad czasopismo ,,Literarni noviny” opublikowato wyniki ankiety o literaturze
internetowej w 36. numerze z 2001 roku. Jako numer tematyczny z tytulem Internet — nowa
cywilizacja czy walka swiatow? ukazato si¢ czasopismo ,,Prostor” (nr 52, 2001).

38. Petr Szczepanik, Digitdlni narativita aneb Pisici ¢tendar, ,,Tvar” 10,1999, ¢. 16, s. 1, 4.
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frowej 1 hipertekstowej. Wykorzystanie technologii animacyjnych dla tworzenia
poezji cyfrowej byto wtedy jeszcze melodia przysztosci, wzglednie przedstawiato
trudng do pokonania barierg techniczng. Ale w dwczesnych rozwazaniach nie cho-
dzito wytacznie o mozliwosci techniczne i ich wykorzystanie. Panowat poglad,
ze ,,elektroniczna struktura sieciowa znajduje si¢ blizej zywiotu powiesciowego
niz poetyckiego”*, poniewaz powie$¢ jest z natury (takze w koncepcji Bachtina)
wielogtosowa i heterogeniczna, co lepiej komponuje si¢ z technikg hipertekstu
niz tradycyjna, poetycka jednoglosowos$¢ monologu lirycznego. ,, Trudno sobie
wyobrazi¢, w jaki sposob wewnetrzny monolog liryczny wspoélnie tworzy grupa
literatow internetowych (cho¢ nie jest to wykluczone)”*® pisze w 1999 roku Petr
Szczepanik. Réwnoczesnie dodaje jednak: ,,bez trudu mozna wyobrazi¢ sobie
mozliwosci, ktore oferuje potaczenie wiersza lirycznego na przyktad z rucho-
mym obrazem”*.

Podobnie jak wczesna recepcja filmu wezesna, literacka recepcja Internetu
nie byta poparta jednoznacznym podziwem wobec nowego medium. Krytyk
literacki i teatralny Jindfich Vodak ocenit w 1910 roku wzrastajgce zaintere-
sowanie filmem stowami: ,,Namiastka teatru i dramatu — to jeszcze! Ratunek
w potrzebie tam, gdzie nie wystarcza zdolno$ci — to tez jeszcze. Ale nic ponad to.
Szczegodlnie gdy kinematografy dos¢ czesto w tej dziedzinie uprawiaja wulgarne
sensacje i bzdury, przy ktorych traci si¢ cierpliwo$¢”#*. Wedtug Jitiego Brabce
film w swoich poczatkach byl dla wiekszosci artystow, naukowcow i krytykow
tylko ,,$rodkiem technicznym, ktory wszystko deprecjonuje”®. Jednakze znalazt
on wpltywowych zwolennikéw najpierw w osobach braci Capkow*, nastepnie

39. Szczepanik, Digitalni narativita..., s. 4.

40. Szczepanik, Digitdlni narativita..., s. 4.

41. Szczepanik, Digitalni narativita..., s. 5.

42. Jindtich Vodak, Listy z prazdnin, w: Jindfich Vodak, Cestou, Melantrich, Praha
1946 [1910], s. 386.

43. Brabec, Ceskd avantgarda..., s. 13.

44. Bracia Capek w 1910 roku (a wiec jeszcze wiele lat przed wprowadzeniem filmu dzwicko-
wego) nie ukrywali zachwytu nad nowym medium i jego przysztymi mozliwosciami: ,,Kto moglby
nie wierzy¢ w to zjawisko tak doskonale, tak bogate i tak ruchliwe? A w ogole, kto nie bedzie czut
sie zaskoczony i przekonany rzeczywistoscia wizualna i dzwigkowa przysztych, udoskonalonych
kinematografow, w ktorych kazdemu poruszeniu si¢ bedzie towarzyszyt dzwigk, kazdemu ciosowi
uderzenie a kazdemu ruchowi dowod akustyczny? PoZniej sugestia bedzie nie do odparcia a iluzja
catkowicie petna; gra cieni bedzie si¢ zdawata wigksza prawda niz gra rzeczywistych, materialnych
aktorow” (Karel Capek, Biograf, w: Karel Capek, Divadelnikem proti své viili, Orbis, Praha 1968:
259). Josef Capek w 1918 roku zajmowat krytyczne stanowisko wobec éwezesnego poziomu filmu,
jednak z pewnym optymizmem przyznawat: ,,Nie ukrywam, ze do tej pory poziom produkeji fil-
mowej jest zupelnie niski, ba ogltupiajacy, i ze film nie stuzy niczemu dobremu. Nie jest to jednak
powdd, dla ktorego nie mieliby$my wierzyé, ze nie jest w stanie podnies¢ si¢ artystycznie i moralnie”
(Josef Capek, Film, w: Josef Capek, Nejskromnéjsi uméni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1962
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w stosunkowo spojnym pod wzgledem pogladéw pokoleniu poetéw awangar-
dowych lat dwudziestych, ktorych pragnieniem byto tworzenie literatury, ktorej
nowo$¢ bylaby poréwnywalna z nowoscig filmu. Jezeli chodzi o postrzeganie
nowego, cyfrowego medium u schytku lat dziewiec¢dziesiatych obowiazuje
zasada odwrotna — juz nie jest to stosunkowo jednorodna postawa pokolenio-
wa, skoncentrowana na wizji przysztosci literatury, ale przeciwnie — pozycja
obronna, usitujaca walczy¢ o zachowanie dotychczasowych zasad tworczosci
i odbioru dziet literackich. W odmienionym kontekscie medialnym przewazyta
ona nad nielicznymi wezwaniami, aby wykorzysta¢ nowe medium do bardziej
wyraznej transformacji mechanizmoéow komunikacji literackiej. Jezeli mowimy
jednak o interakcji pomiedzy czeska literatura a Internetem, nalezy odréznié
poszczegodlne formy i funkcje miedzynarodowej sieci komputerowej, poniewaz
w czeskim srodowisku literackim kazda z nich znalazta odzwierciedlenie w inny
sposob 1 w innej mierze.

World Wide Web (WWW)

Jedng z podstawowych funkcji Internetu jest World Wide Web (WW W), czyli
ogdlnoswiatowa sie¢ potaczonych hipertekstowo dokumentdw, czy tez stron in-
ternetowych. Ustugi sieci znalazty odzwierciedlenie w literaturze juz przy pierw-
szych probach wzajemnego oddziatywania literatury i Internetu, ktére w czeskim
srodowisku zaczety pojawiac si¢ od ok. 1997 roku. Od tego roku funkcjonuje
m.in. serwer www.magazlin.cz, na ktorym Jifi Dynka wraz z innymi poetami
zamie$cit cyfrowe warianty swoich tekstow.

Dynka podszedt de facto do mozliwosci sieci Web w analogiczny sposob,
jak zrobita to awangarda historyczna wobec filmu. Jest to widoczne przy porow-
naniu drukowanej i cyfrowej wersji wiersza Dynki zatytutlowanego pop sex™®.
Dynka starat si¢ tu o remediacje¢ struktury tekstu poetyckiego, uzupetnit tekst
o utwor multimedialny, umiescit go w otoczeniu elementow graficznych prze-
jetych ze stron internetowych lub imitujacych ich design, wybrat takze podktad
muzyczny, ktory stosunkowo silnie wptywa na warunki czytania (emocjonalny
nastroj czytelnika). Pomigdzy tekstami przechodzi si¢ poprzez hipertekstowe

[1918], s. 44). Rok pozniej Karel Capek sprzeciwit sie stanowisku F. V. Krej&igo, bronigc filmu
jako zabawy ludowej, ktorej poziom artystyczny trzeba jednak podnies¢: ,,Nie wytykam kinom,
ze nie wychowuja, wytykam im, ze oszukuja w wielkim zadaniu, jakim jest zabawianie cztowieka,
ze nie spetniajg go z taka powaga i umiej¢tnosciami jak jezdziec cyrkowy czy magik. Wytykam im,
ze z postepu techniki tworza upadek zabawy” (Karel Capek, ...md-li se kino jednou zreformovat,
w: Divadelnikem proti své vili, Orbis, Praha 1968 [1918], s. 270).

45. Jiti Dynka, pop sex, w: Jiti, Dynka, Minimalni okoli mraziciho boxu, Vétrné mlyny, Brno
1997, Jiti Dynka, Minimalni okoli mraziciho boxu, < http://www.magazlin.cz/dynka/popsex.htm>
(30.05.2011)
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linki, typowe dla sieci Web. Elementem wspolnym dla awangardowej reflek-
sji nad filmem i wykorzystaniem sieci Web przez Dynke sa starania, aby by¢
maksymalnie wspotczesnym i w sposob artystyczny odzwierciedli¢ aktualne
przemiany funkcjonowania tekstow w nowym srodowisku medialnym, jednak
w odroznieniu od tworcow awangardowych nie chodzi tu o osiagnigcie nowego
pickna, nie jest to czysty podziw wobec nowego medium, jest to raczej jego
krytyka, ba, parodia.

Podobnie wykorzystuja sie¢ Web rowniez inni autorzy, ktorzy umiescili
swoje dzieta na serwerze www.magazlin.cz. Michal Sanda opublikowat tutaj
dzieto nazwane Psychoanal*®, ktore obok tekstu prozaicznego, rozwijanego
w sposob hipertekstowy, zawiera stopniowo zmieniajacy sie kolaz. Sanda wy-
korzystuje tu grafike internetowa w sposob ilustrujacy, tekst jest porownywalny
Z jego pracami publikowanymi drukiem, w ktérych dominuje jezyk archaiczny,
mistyfikacja i absurdalnosc¢.

Petr Odillo Stradicky w projekcie nazwanym HyperHomer, zamieszczonym
w Internecie w 1999 roku, starat si¢ wykorzystac przede wszystkim hipertekstowe
wlasciwosci sieci Web. HyperHomer, wykorzystujac zasady hipertekstualno-
sci, multimedialnosci i otwartego, kolektywnego autorstwa, mial wprowadzic¢
innowacje w koncepcji struktury literackiej i wzbogaci¢ ja przede wszystkim
o mozliwo$ci nowego medium. Czytelnik, zgodnie z wizjg tego projektu, ma
przestac by¢ pasywnym odbiorcg tekstu i stac si¢ wspotautorem — jest zaproszony
do rozwijania tekstu wyjsciowego w formie wiasnych stron internetowych, ktore
ma przesyta¢ do administratorow projektu, a rolg tych ostatnich jest umieszczenie
przestanych materialéow w odpowiednim miejscu hipertekstu. Role czytelnika
powinna réwniez wzmocni¢ sama hipertekstowos¢, ktora umozliwia czytelnikowi
kontrolowanie procesu czytania niezaleznie od wczesniej okreslonej linearnosci
tekstu, umozliwia czytanie za kazdym razem inaczej, w sposob asocjacyjny —
a wigc ponowne wnoszenie do procesu czytania wyraznego aspektu tworczego.
Projekt ten nie wzbudzit jednak wigkszego zainteresowania, zywiotowe autorstwo
kolektywne nie rozwinglo si¢ i tak naprawde pozostato wylacznie zatozeniem.

Mniej wigcej w podobnym czasie co Stradicky, artystka Markéta Bankova
umiescita w Internecie swoja powies¢ hipertekstowa Mésto*’. Bankova, w od-
réznieniu od Stradickiego, nie rozumiata Internetu wylacznie jako mozliwosci
wielu nowatorskich rozwigzan dla tworczosci literackiej, ale wyrazata rowniez
krytyke nowego medium i pojawiajgcego si¢ dopiero zjawiska prywatnych stron
internetowych (homepages). Skonstruowata postaé fikcyjng — Rizenke Setkova,
wymyslong autorke i narratorke powiesci, ktorej zycie stopniowo przesuwa si¢

46. Michal Sanda, Psychoanal, <http://www.magazlin.cz/sanda/> (30.05.2011)
47. Markéta Bankova, Mésto, 1999, <http://mesto.avu.cz> (30.05.2011)
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z realnos$ci do rzeczywisto$ci wirtualnej. Bankova zwrocita uwage m.in. na ta-
twa mozliwo$¢ manipulacji i udawania fatszywej tozsamosci w ramach nowych
form komunikacji cyfrowej. Podkreslita i sparodiowata takze ich styl wizualny.
Stworzyta otwarta, hipertekstowg strukture literacka, ktéra w dowolnym mo-
mencie moze by¢ uzupetniana i rozwijana, chociaz nie jest budowana na zasadzie
autorstwa zbiorowego (czytelnicy moga wyrazac si¢ na temat przeczytanego
tekstu, ale nie moga aktywnie do niego wkracza¢ i wspottworzy¢ go, co jest
zatozeniem projektu HyperHomer). W porownaniu z hipertekstem Stradickiego,
Bankova wykorzystuje wiecej multimedialnych mozliwosci tekstu cyfrowego:
tekst wchodzi w blizszy kontakt intermedialny z grafikg komputerowa, animacja
i dzwigkiem. Jednak struktura hipertekstu jest nadal stosunkowo uboga, ponie-
waz umozliwia czytelnikowi wybor tylko z dwoch linii (takséwkarz popeini
przestepstwo albo nie popetni; chodzi wiasciwie o podobnag zasadg, jak w filmie
Kinoautomat*®), umozliwia wizyte kilku $lepych uliczek i pozwala kazdemu zde-
cydowac o kierunku swojej lektury, a wigc przechodzi¢ pomiedzy rozdziatami
w innej sekwencji niz linearna.

Projekt Markéty Bankovej wzbudzit zaskakujaco wielkie zainteresowanie,
kilkakrotnie wicksze niz HyperHomer Stradickiego. Twarz Bailkovej znalazia
si¢ nawet na okladce czasopisma ,,Reflex”, w ktorym opublikowano rozmowe
z autorkg. Bankova powiedziata w niej, ze Internet to medium, ktére oznacza
dla niej zasadniczy przetlom w komunikacji artystycznej. Szczegdlng wartos$¢
przypisuje wickszej swobodzie, ktorg czytelnik posiada w Internecie. Wedtug
Bankovej odbiorca powinien mie¢ mozliwos¢ poruszania si¢ w tekscie

zgodnie z wlasng wola, nie tylko w bezposredniej zaleznosci od tego, co zaleci mu
pisarz. W ogole pisarz jest despota, napisze jedna, linearng histori¢ i nie pozostaje wam
nic innego, jak czyta¢ ja od poczatku do konca, jak owce... jaka nuda... A moje Miasto
ma ambicje stopniowo sta¢ si¢ zawilym labiryntem, czyms, co mozecie czytaé na wig-
cej sposobow, powracac i przechodzi¢ do innego odgalezienia lub w ogdle nie musicie
czytaé, wystarczy patrzec na obrazki, stucha¢ dzwigkdw™.

Pozostawienie odbiorcy swobody jest celem, ktory wynika z czytelniczej pasji
autorki. W wywiadzie dla czasopisma ,,Reflex” zwierzyta si¢: ,,Kiedy bytam matg
dziewczynka i czytalam ksigzke, zdarzato mi sie, ze bytam podekscytowana
jakas historig, a potem bytam niezadowolona z tego, jak si¢ ksigzka konczyta.
Czytatam jg po raz drugi, trzeci, piaty — bez nadziei. Za kazdym razem konczy-

48. Zob. Ewa Ciszewska, Wielki powrét interaktywnego ,, Kinoautomatu” <http://stopklatka.
pl/wiadomosci/-/7184262 wicelki-powrot-interaktywnego-kinoautomatu-> (20.05.2011)

49. Markéta Batikova, Hraju si, ,,Reflex”, 1999, €. 19, <http://mesto.avu.cz/tisk/rozhovorreflex.
htmI> (23.07.2012)
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fo si¢ tak samo”°. W czeskim $rodowisku sztuki plastyczne o wiele bardziej
niz literatura docenity kontakt z nowym, cyfrowym medium — §wiadczy o tym
miedzy innymi fakt, ze w publikacji akademickiej Déjiny ceského vytvarného
umeéni VI/2 1958/2000°" projektowi Mésto poswigcono fragment, podczas gdy
krytyka literacka i historia literatury pozostawily go prawie niezauwazony.

E-mail (i SMS)

Druga podstawowg ustugg oferowang za posrednictwem sieci internetowe;j
jest poczta elektroniczna (e-mail). E-maile bardzo szybko zostaty wprowadzone
do codziennego zycia i staty si¢ podstawowym gatunkiem komunikacji w zyciu
prywatnym i zawodowym. Chodzi o hybrydowg posta¢ na pograniczu formy
pisemne;j i ustnej, ktora wprowadzita nowe zasady dla epistolarnych form ko-
munikacji. Analogicznym i nie mniej silnym wptywem na transformacje stylu
epistolarnego bylo rozpowszechnienie si¢ krotkich wiadomosci tekstowych (SMS)
przesytanych z telefonow komorkowych (ewentualnie z Internetu). Te nowe
formy komunikacji szybko weszly w interakcje ze starszymi gatunkami literac-
kimi, zwlaszcza o charakterze epistolarnym. Swojej remediacji doczekala si¢
powies¢ w listach: na przyktad Jakub Ceska wydat powiesé Hleddani bézeckého
téla®® napisang w formie e-maili, a Zden&k Kotrly w ksigzce Bludice>® sprobo-
wal potaczy¢ narracje powiesciowa z formg SMS. W obu przypadkach chodzi
raczej o opowiedzenie si¢ po stronie nowej formy komunikacji, ktora mogtaby
whnies$¢ cos$ nowego do gatunku powiesciowego. W istocie nie wynikneta z tego
realna korzys¢ artystyczna. Ksigzka Ceski nie zmienitaby si¢ zasadniczo, gdyby
poszczegodlne jej rozdziaty nie mialy naglowkow e-maila i gdyby byly zapisane
jako klasyczny list; Bludice Kotrlego w zupetnosci wpisuje si¢ w gatunek powiesci
wierszem (chociaz wolnym), przynalezy do cyfrowej formy komunikacji jedynie
swoim podtytutem. Podobna sytuacja wystepuje w przypadku wielu tekstow po-
etyckich rozsianych po tomikach poetéw wspotczesnych, ktore tytutem nawigzuja
do form komunikacji cyfrowej, w tekscie jednak zachowuja tradycyjny jezyk
liryki (np. Daniel Soukup w zbiorze Vyhled do skaly**, czy Yveta Shanfeldova
w zbiorze Nocni kréni hiidel*). Ale sama potrzeba przynaleznosci do cyfrowych
form komunikacji o niczym nie §wiadczy — poezja stanowi wyrazny kontrast
z surowg 1 czgsto nieosobowa komunikacjg cyfrowa, a rownoczesnie chce z nig

50. Markéta Bankova, Hraju si. ..,

51. Rostislav Svacha, Marie Platovskd, red., Déjiny ceského vytvarného umeéni, V1/2, 1958-2000.
52. Jakub Ceska, Hleddni bézeckého téla, Togga, Praha 2008.

53. Zden¢k Kotrly, Bludice (roman v SMS), Mlada fronta, Praha 2005.

54. Daniel Soukup, Vhled do skdly, Host, Praha 2007.

55. Yveta Shanfeldova, Nocni krcéni hiidel, Host, Praha 2006.
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wspotistnie¢. Powyzsze uwagi mozna interpretowac jako dostrzezenie paradok-
salnej pozycji poezji we wspotczesnym kontekscie medialnym.

Oczywiscie znajdziemy rowniez przypadki, kiedy nowe formy komunikacji
sa odzwierciedlone w samej strukturze tekstu. Karelowi Skrabalowi w swo-
ich wierszach, stosunkowo czesto stylizowanych na e-maile lub SMSy, udato
si¢ W sposob artystyczny wykorzysta¢ sam jezyk nowych form komunikacji,
np. wiersz SMSky cestou z Prahy ze zbioru Straspytel®. Skrabal nie odwotuje
si¢ do cyfrowych form komunikacji tylko w konteks$cie pozaliterackim, ale wia-
cza ich perspektywe komunikacyjng do $wiata fikcyjnego wiersza. Wydobywa
z napiecia pomiedzy okreslong przez limity techniczne dtugoscig wiadomosci
SMS a zwartos$cia struktury wierszowane;j: ,,Pijemy Topvar / w Stowackiej
Strzale / za chwile jestesmy w Brnie / Ciesze si¢ na ciebie / BadZ prosze w domu
/ nie chodz do tych idiotek / na urodziny / Prezenty sobie zostawimy / i jeszcze
beda nam / zazdrosci¢” Y.

Petr Odillo Stradicky ze Strdic*® wobec wzajemnego oddzialywania poezji
i wiadomosci SMS zajat stanowisko w sposob programowy. W 2001 roku rozpo-
czat on internetowy projekt MOBILYRICS (MOBILY RIK A), ktorego zamierze-
niem byto wykorzystanie wiadomosci SMS dla tworzenia i rozpowszechniania
krotkich form lirycznych. Stradicky réwniez w tym przypadku pokazat si¢
1 wystylizowal na awangardowego wizjonera, przeciwstawiajac ksigzce, czy tez
literaturze drukowanej jako przestarzatej formie medialnej, kanal komunikacji,
ktory dla rozpowszechniania tekstow lirycznych byt nowoscig. Takze tutaj mozna
dostrzec, ze ptaszczyzna programowa i manifestacyjna jego dziatan cyfrowych
jest nasycona przesada, a patos w odniesieniu do zmiany rozwojowej 1 nowosci
jest ironiczng poza postmodernisty. Nie powstal wigc nowy gatunek, ktory miatby
ambicje pokonac stare gatunki, jak probowal przekonywac¢ Stradicky, ale jedna
z wielu postmodernistycznych gier mistyfikacyjnych. Zapraszajac do projektu
Mobilyrika poetow, ktorzy majg ugruntowang pozycje w sferze literatury druko-
wanej, np. Ivana Wernischa czy Bogdana Trojaka, wzmocnit jego range.

Nowe formy komunikacji (e-mail, SMS) swoim charakterem, zdeterminowanym
przez wymogi techniczne, inspirowaly literatow zar6wno do zabawy, jak rowniez
do wykorzystania kontrastu pomiedzy lirycznym stylem a technicznie chtodna
i surowg formg. Na przyktad Milo§ Vodicka w zbiorze Tradicional® uzyt formy
SMSa w przypadku krotkich modlitw poetyckich. Stworzyt w ten sposob bardzo

56. Karel Skrabal, SMSky cestou z Prahy, w: Karel Skrabal, Straspytel, Druhé mésto, Brno
2007, s. 69.

57. Skrabal, SMSky cestou..., s. 69.

58. Projekty internetowe Stradickiego niestety nie sg juz dostepne w sieci, kopia off-line pro-
jektu HyperHomer znajduje si¢ w bibliotece Instytutu Literatury Czeskiej Czeskiej Akademii Nauk.

59. Milos$ Vodic¢ka, Tradicional, BBart, Praha 2003.
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skuteczny artystycznie paradoks — jako adresata wiadomos$ci SMS sytuowatl Boga,
jak gdyby nie bylo nic prostszego od napisania swojej prosby na klawiaturze
telefonu komorkowego i odestania jej na jego numer: ,,S.M.S. i MODLITWA: //
Panie Boze dzwonili / Przeciez ty to wiesz lepiej niz ja / ze ksigzka jest pigkna
ze ja / trzyma w rece i kiedy sig to / zapakuje pojde z nig na poczte / Juz tylko
pociagi i kurierzy / Wige dzigki Boze / AMEN // 27. wrzes$nia 2002, 11:50:13”°.

Latwo$¢ komunikacji cyfrowej nie jest wylacznie przedmiotem reprezentacji
w fikcji artystycznej, w niektorych przypadkach wptywa tez na zachowanie
autoréow w stosunku do medidow w znaczeniu instytucjonalnym. Na przyktad
Tomas Kafka swoje wiersze ze zbioru Verse v roce® tworzyt poczatkowo jako wia-
domosci SMS na swoim telefonie komérkowym i natychmiast po dokonczeniu
przesytat je do redakceji dziennika Mlada Fronta Dnes, ktory regularnie je druko-
wat. Taka forma komunikacji odpowiadata poetyckiej naturalnosci Kafki i jego
upodobaniu do wyjasniania w wierszach aktualnych wydarzen politycznych,
kulturalnych Iub sportowych. Zaleta tej postaci komunikacji pomi¢dzy autorem
a periodykiem jest z jednej strony szybkos$¢ reakcji, z drugiej strony silny wyraz
autentycznosci, ktory stylizowany w ten sposob tekst niesie z soba. Ryzyko jest
oczywiste — prymitywno$¢ formalna oraz czgsto wystepujaca banalnos¢ zna-
czeniowa. Verse v roce sa de facto remediacja gatunku dziennika poetyckiego,
kolejnego z tzw. gatunkow autentycznych, ktore w kontakcie z nowym medium
ulegaja przeobrazeniom.

Odmienny zamiar co do formy wiadomosci SMS zaprezentowat poeta Miroslav
Hule w zbiorze 99 milostnych SMS®. Juz nie artystyczny zamyst czy starania
o aktualno$¢ i autentycznos¢, ale w zasadzie strategia marketingowa towarzyszyta
autorowi przy kompozycji zbioru, ktory moze i powinien funkcjonowac jako za-
sob tekstow do wykorzystania przez kochankow w ich korespondencji mitosnej®.
W tym przypadku, za posrednictwem nowej technologii komunikacyjnej w gruncie
rzeczy powracamy gleboko do XIX wieku, kiedy to wydawano zbiory wierszy
do pamigtnikow i podobne pomoce®, ewentualnie wkraczamy w obszar kultury
popularnej, ktora dzigki mozliwosciom nowych mediow uzyskuje nowe formy.

60. Vodicka, Tradiciondl..., s. 31.

61. Tomas Kafka, Verse v roce, Petrov, Brno 2005.

62. Miroslav Hule, 99 milostnych SMS, Carpio, Ttebon 2004.

63. Podobnie rozumiata swoj zbior Od sebe k sobé z roku 2004 Markéta Bartikova.

64. Wymienmy tu na przyktad zbior Amor jako tajemnik lasky a cesky galanthomme [Amor
Jjako sekretarz mitosci i czeski dzentelmen], ktory w 1887 roku wydat Otakar Sadovsky z podtytutem
Najpetniejszy zbior listow milosnych na wszelkie przypadki, ze wskazéwkami, jak zachowywac sie
w towarzystwie, jak rowniez z uzupetnieniem zawierajgcym wiersze mitosne, akrostychy, wiersze
do pamietnikow, gry towarzyskie, mowe kwiatow itp. Podobne nastawienie byto tez w przypadku
publikacji Pamietnik. Zbior wpisow do pamietnikow z roku 1889, ktora przygotowat Josef Kalensky.
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Jedna z nich sg na przyklad serwery z tekstami wiadomosci sms, podzielone
wedtug kategorii tematycznych i przygotowane do wykorzystania przez dowolng
osobe (Wlacznie z kategoria ,,wierszyki”), np. http:/www.pranismskou.cz.
Jednak Miroslav Hule wychodzi w strong czytelnika jeszcze w inny sposob
— w postscriptum do zbioru zacheca, zeby na podany numer telefonu wysytaé¢
swoje wlasne, mitosne wiadomosci sms, z ktoérych pdzniej zostanie opracowany
1 opublikowany zbidr Narod sobie 100 mitosnych SMSow. Hule, wraz z ta jed-
noznacznie marketingowa inicjatywa, wlaczyt do dyskursu literackiego element
interaktywny, whasciwy dla dyskursu mediow cyfrowych. W tym przypadku celem
interakcji pomigdzy starym i nowym medium jest zainteresowanie czytelnika,
zaktywizowanie go, zaproponowanie mu ,,ustugi literackie;j”, ktora bytaby kon-
kurencyjna w rywalizacji medialnej. Nowe medium figuruje tu jako ewidentne
narzgdzie, nie jest przedmiotem refleks;ji krytycznej ani koncepcji artystyczne;.

Web 2.0

Nowy rozdzial w rozwoju stosunkéw pomiedzy literaturg czeska a Internetem
wnidst fenomen nazywany dzisiaj juz nie tylko przez publicystow, ale rowniez
przez teoretykéw nowych mediow Web 2.0. Chodzi o zaawansowang faze
rozwoju sieci Web, kiedy w tworzeniu tresci §wiatowej sieci nie uczestnicza
juz wylacznie ci, ktdrzy sa do tego predysponowani z racji swoich umiejgtnosci
technicznych i wiedzy (programisci), ale kazdy uzytkownik Internetu®. Web 2.0
zdemokratyzowat funkcje autora w sposob radykalny, co oczywiscie znalazto
odzwierciedlenie w formach, ktdre literatura przybrata w Internecie.

Dla catkowicie zdemokratyzowanej funkcji autora przestrzen otworzyla si¢
w petni dopiero po 2000 roku (zwiastunem tego procesu byl pierwszy serwer
literacki Pismdak, ktory zostat uruchomiony juz w 1997 roku). Dla poréwnania:
chcac wzia¢ udziat w projekcie HyperHomer, zeby umiesci¢ nowe strony w struk-
turze hipertekstowej, nalezato dotrzymac nastgpujacych zasad:

a) strona musi zosta¢ napisana standardowym jezykiem HTML,

b) nie moze uzywac ramek ani Javy,

¢) musi si¢ ja czytac bez problemoéw w standardowych przegladarkach,

tj. Netscape Communicator i Microsoft Internet Explorer,

d) musi wykorzystywa¢ kodowanie jezyka czeskiego Windows CE,

e) musi zawiera¢ grafike i animacje rozsadnej wielkosci i tylko w formacie .gif'i .jpg.

65. Por. Roberto Simanowski, Digitale Medien in der Erlebnisgesellschaft, Rowohlt, Reinbek
bei Hamburg 2008.
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Poczatkowo liczono si¢ z tym, ze uczestnik kolektywnego dzieta dostarczy
gotowa czes$¢ hipertekstu e-mailem, a administrator tylko umiesci ja na whasci-
wym miejscu.

Takie rozwigzanie dla Web 2.0 jest nie do pomyslenia, poniewaz stara si¢
on jak najbardziej wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom uzytkownikow, ktorzy
czgsto nawet nie zdajg sobie sprawy, ze pod tadng warstwa webdesignu ukry-
wa si¢ skomplikowana sie¢ kodow maszynowych, ktore zapewniaja standardy
uzytkowania.

Fora, literackie

W czeskim srodowisku czgsto uzywang ustuga Web 2.0 staty si¢ tzw. serwery
literackie. Bardziej trafnym okres$leniem bytoby ,,fora literackie” (zreszta tak na-
zywajg si¢ na przyktad w niemieckim internecie). Fora literackie sg aplikacjami
internetowymi, ktore umozliwiajg kazdemu, bez znaczacych ograniczen, publiko-
wac swoje proby literackie. Stuza wige glownie do zaprezentowania amatorskiej
tworczosci literackiej. Ci, ktorzy przyczyniajg si¢ do ich tworzenia sg zwykle
ograniczeni wylacznie poprzez ilos¢ wpisow, ktore moga ze swojego adresu IP
w ciggu jednego dnia przesta¢ na forum. Nie istnieje zadna organizacja redak-
cyjna i ocena tekstow, ta ostatnia jest zastagpiona gtosem forum, ktérego uczest-
nicy mogg ocenia¢ poszczegodlne posty i komentowac je. Jezeli na te platformy
publikacji i komunikacji spojrzymy pod katem panujacej tam jakosci literackiej,
niewatpliwie wydaja nam si¢ marginalne. Jednak sa co najmniej dwa czynniki,
ktore nie pozwalajg na ich zignorowanie. W ciggu kilku lat fora literackie staty
sie podstawowym $rodowiskiem, skad najmlodsze pokolenie literackie wkracza
do komunikacji literackiej. Faktem jest, ze coraz trudniej dzisiaj wérod autorow
ksiazkowych debiutéw poetyckich znalez¢ takich, ktorzy nie zaczynali publi-
kowa¢ wiasnie na forach literackich®. Drugim, nie mniej waznym czynnikiem
jest to, ze wspomniane debiuty ksiazkowe autoréw, ktérzy maja doswiadczenie
z serwerami literackimi, wielokrotnie nie sg artystycznie stabsze niz debiuty

66. Po uruchomieniu czeskiej wersji portalu spotecznosciowego Facebook w 2008 roku znacze-
nie serwerow literackich dla komunikacji literackiej w Internecie ulegto relatywizacji — juz nie s
odbierane jako jedyny i typowy przyktad wykorzystania demokratycznej przestrzeni publikowania,
sg raczej jedna z wielu form komunikacji, ktorych mtodzi tworcy literaccy uzywajg dzis w Inter-
necie (nierzadko sg aktywni rownolegle na serwerach literackich, Facebooku, pisza wiasny blog,
publikuja w czasopismach internetowych lub je redaguja itp.). Konkurencja Facebooka doktadniej
wyznaczyla pozycje serwerdw literackich — obecnie sg one miejscem, gdzie probe literacka poddaje
si¢ dyskusji catej potencjalnej opinii publicznej; w odréznieniu od Facebooka, ktory pod wzgledem
odbiorcow jest wybidrezy, poniewaz teksty udostgpniane za jego posrednictwem sg prezentowane
w doktadnie ograniczonym kregu ,,przyjaciol”.
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0s0b nie wiaczajacych sie w zycie foréw literackich. Wsrod debiutantow przy-
chodzacych z foréw sa posiadacze prestizowych nagrod literackich, ktorych
ksiazki w sposdb naturalny funkcjonujg w obiegu literatury drukowanej i sa
doceniane przez szanowanych recenzentow (np. Jonas Hajek czy Jan Tésnoh-
lidek jr). Sami autorzy po debiucie ksigzkowym ograniczajg kontakt z forum
literackim, ale nie przerywaja go zupetnie. Jezeli chodzi o poetyke nie mozna
wyrozni¢ jednorodnego kierunku czy pogladu, tworczo$¢ wspomnianej grupy
debiutantéw jest skrajnie heterogeniczna. Nie bez znaczenia jest, ze fora literackie
sg legitymizowane poprzez okoliczno$ciowe wejscia autorow starszych, ktorzy
juz ustanowili swoja pozycje w literaturze drukowanej i testuja nowe, niewy-
probowane jeszcze srodowisko.

Do najstarszych i najbardziej uzywanych serwerow literackich naleza Pismdk,
ktory dziata od 1997 roku oraz serwer Totem wprowadzony do literackiej prze-
strzeni w roku 1999. W kolejnych latach pojawit si¢ jeszcze szereg innych serwe-
roéw, np. LiTerra, Liter.cz, Blue World, Epika, a niektore z nich sg zdefiniowane
gatunkowo. Serwery literackie sg kombinacjg foréw dyskusyjnych i warsztatow
literackich. Ich uczestnik przesyla swoj tekst na serwer, zeby otrzymac natychmia-
stowg reakcje. Kluczowa role odgrywa tu wymiana komunikacyjna i dzielenie si¢
zamitowaniem do twdrczosci literackiej, ktore utrzymuje spojnos¢ spotecznosci
powstajacych wokot serwerow literackich. Komunikacja na serwerze literackim
ma wiec charakter spoteczno$ciowy, nie funkcjonuje juz wedtug linearnego mo-
delu: autor — dzieto — czytelnik, ale zgodnie ze zmiennym modelem: ten, kto jest
czytelnikiem, moze by¢ nastepnie w ramach modelu spotecznosciowego autorem
lub krytykiem, komunikacja jest wielokierunkowa, a role uczestnikow sa ruchome.
W procesie komunikacji profesjonalizm nie gra juz roli i funkcje redaktora moze
uzyskac ktokolwiek, kto jest regularnym i aktywnym go$ciem serwera. Przede
wszystkim zmienia si¢ posta¢ autora: to od tworcow catkowicie zalezy, czy tekst
bedzie upubliczniony, funkcja autora radykalnie si¢ demokratyzuje, autorytet
1 system oceny, ktéry filtrowatby teksty przed ich wprowadzeniem do komuni-
kacji literackiej zostaje wycofany®’. Tworca tekstu w wickszosci przypadkow jest
anonimowy, badz posiada pseudonim (uzywa tzw. nicku) — to pokazuje niestaty
charakter tej formy komunikacji literackiej. Wkraczajg do niej autorzy, ktorzy
czesto nie wierza w jakos$¢ literacka swoich tekstow, wstepuja do przestrzeni
publicznej, zeby sprawdzi¢ te jakos¢, aby dosta¢ komunikat zwrotny. W tym
przypadku komunikacja literacka ma charakter wlasciwie dydaktyczny — autor

67. W zwiazku z tym zjawiskiem Umberto Eco w swoim wyktadzie Od Internetu do Guten-
berga zauwazyl, ze w srodowisku internetowym zanika klasyczne pojgcie autorstwa i ,,poprzez
technologie komputerowa wkraczamy w ere nowego drugiego obiegu” (Umberto Eco, Od internetu
ke Guttenbergovi, w: Mysl a smysl, Moravia Press, Bieclav 2000, s. 120—121.
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publikuje, zeby uzyskac ocene i wejs¢ w dyskusje. Znaczace jest jednak, ze au-
torytetem czy arbitrem nie jest redaktor lub recenzent, ale cata spotecznos¢ uzyt-
kownikow danego serwisu. To, co niemiecki teoretyk nowych mediow Roberto
Simanowski napisat o projektach powstatych na zasadzie pisania zbiorowego
(Mitschreibeprojekte), dotyczy rowniez serwerow literackich: jako$¢ tekstow
w sensie filologicznym jest o wiele nizsza niz ich jako$¢ socjologiczna, projekty
wspolnego pisania, a takze serwery literackie, maja swojg estetyke spoteczng —
ich warto$¢ spoczywa w wicziach spolecznych, ktére nawigzuja, nie w wartosciach
estetycznych zawartych w tekstach, czyli w estetyce literackiej®®.

Dlatego serwery literackie lub fora nie odbierajag nowego medium jako bodz-
ca artystycznego, ale jako okazje do swobodnej dystrybucji tekstow. Zupetnie
wymykaja sie refleksji krytycznoliterackiej w tradycyjnym tego stowa znaczeniu
1 dzialalno$¢ artystyczng otwarcie prezentujg jako ,,masowe” zajecie spedzania
czasu wolnego. Realizujg marzenie awangardy o tym, ze w tworczosci literackiej
bedzie mogt uczestniczy¢ kazdy, ale nie nasladujg juz awangardy w jej poszu-
kiwaniach artystycznych, oryginalnosci i krytycznosci. Ogoélnie rzecz biorac,
sa raczej afirmacja wyobrazen ludowych o literaturze i przedstawiajg przenikanie
si¢ kultury literackiej i wernakularnej — jak kulturg tworzong przez amatorow
nazywa Henry Jenkins®.

Blogi literackie

Roéwniez blogi literackie sg owocem radykalnej demokratyzacji funkcji autora,
ktora przyniost ze soba Web 2.0. Pierwotnie blog jest forma pamigtnikowa umoz-
liwiajaca publikowanie tekstow w porzadku chronologicznym™. Jego literackie
zastosowanie nieodzownie niesie wigc ze sobg pewien przejaw autentycznosci,
ktory jest zwigzany z formg dziennikowa. Pod wzgledem tresci nie musi jednak

68. Roberto Simanowski, Tod des Autors? Tod des Lesers!, w: pOesls. Asthetik digitaler Poesie
/ The Aesthetics of Digital Poetry, red. Friedrich W. Block, Christiane Heibach, Karin Wenz, Hatje
Cantz, Berlin 2004, s. 79-91.

69. Jenkins uwaza, ze nowe narzedzia cyfrowe i nowe sieci dystrybucyjne sprawity, ze zwykty
czlowiek ma wigksze szanse uczestniczy¢ w swojej kulturze: ,,Gdy tylko grupy subkultur i fanéw
raz sprobowaty tej sity, juz nigdy nie stang si¢ na powrdt postuszne i niewidzialne” (por. Henri
Jenkins, Convergence Culture. Where Old and New Media Collide, New York University Press,
New York 2006, s. 162).

70. Anna M. Szczepan-Wojnarska w studium Blogi jako forma literacka okreéla blog jako ga-
tunek wielomedialny, ktory taczy cechy charakterystyczne strony internetowej i listu czy dziennika,
(por. Anna M. Szczepan-Wojnarska, Blogi jako forma literacka, ,,Pamigtnik literacki” XCVII, nr 4,
2006, s. 191-201.) Na zasadniczg réznice pomiedzy blogiem a dziennikiem zwraca uwage Jill Wol-
ker Rettberg: ,,Blogi sg gatunkiem spotecznym. Blogerzy nie piszg tylko po to, zeby ,,wpisac si¢
do pamietnika”, piszg dla $wiata, z wyraznym oczekiwaniem, ze bedg mieli czytelnikow” (por. Jill
Walker Rettberg, Blogging. Digital media and society series, Polity Press, Cambridge 2008, s. 57.)
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chodzi¢ wylacznie o teksty dokumentujgce prywatne zycie autora. Blog w ko-
munikacji literackiej jest wykorzystywany do publikowania tekstow literackich
na biezaco, co, szczegdlnie w prozie, daje mozliwos¢ serialowego rozwoju narracji.
Blog oferuje rowniez nowe okazje do komunikowania si¢ autora i czytelnika
lub wzajemnego komunikowania si¢ czytelnikow — stuza do tego male fora
dyskusyjne umieszczane pod kazdym wpisem.

W poréwnaniu z forum literackim blog jest forma komunikacji o wiele bardziej
zindywidualizowana, w komunikacji literackiej moze wigc petni¢ odmienne
funkcje niz tylko rola wolnodostepnej platformy poswigconej publikacjom
(chociaz to takze nalezy do podstawowych wlasciwosci blogow). Dzieki zin-
dywidualizowanej formie stanowi okazj¢ zarowno dla poczatkujacych autorow,
jak rowniez dla pisarzy o ugruntowanej juz pozycji, ktorzy wykorzystuja blog
do rozpowszechniania swojej tworczosci.

W ten sposob wykorzystat blog m.in. Michal Viewegh, kiedy na stronie
internetowej dziennika Mlada fronta Dnes zrealizowat projekt tzw. powiesci
blogowej. Projekt dziatat od sierpnia do grudnia 2009 roku i opierat si¢ na za-
sadzie pisania zbiorowego. Znany pisarz stworzyl rozdziat wstepny powiesci,
nakreslil charaktery postaci i wezwat czytelnikow, zeby aktywnie wlaczyli
sie w tworzenie ciggu dalszego, zeby pisali kolejne rozdziaty. Opublikowano
wszystkie warianty kontynuacji powiesci, przestane przez czytelnikéw na blog.
Powstalo w sumie dziesie¢ rozdziatow. Z kazdego rozdziatu Viewegh wybrat
najlepszy wedtug niego wariant, ktory zostat uhonorowany kwota 10 000 ko-
ron od sponsora i opublikowany razem z pierwszym rozdziatem napisanym
przez samego Viewegha. W ten sposob Viewegh potaczylt blog z regutami kursu
tworczego pisania, ale przede wszystkim skupit znaczng uwagg opinii publicznej
i mediow na wiasnej osobie. Dla komercyjnego autora blog okazat sie sprzyjaja-
cg okolicznos$cig do wykonania jeszcze wigkszego kroku w strong czytelnikow
niz oferuje to medium drukowane, w ktéorym moze schlebia¢ tematem czy prosta
narracja. Blog umozliwil mu umieszczenie swojego tekstu pomiedzy tekstami
czytelnikow, wywotanie ztudzenia, ze dystans pomi¢dzy autorem a czytelnikiem
zaniknat oraz stworzenie pozornej intymnosci (zob. jego obietnice prywatnych
maili do uczestnikow konkursu). Jest to zatem jasny przyktad marketingowego
wykorzystania blogu, cho¢ poniekad nietypowy (zasada autorstwa zbiorowego
nie jest gtdéwna cecha blogow).

Martin Fendrych na swoim blogu na stronie magazynu spotecznego Tyden
zachowat natomiast zasade chronologii i wykorzystat ja do serialowego rozwoju
powiesci. Powies¢ t¢ wydat nastepnie drukiem pod tytutem Slib, Ze mé zabijes™
z podtytutem blogopowiesé. Fendrych rowniez w drukowanej formie powiesci

71. Martin Fendrych, Slib, Ze mé zabijes, Argo, Praha 2009
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zachowat wszystkie obowigzki wynikajace z formy blogu wlacznie z datowaniem
poszczegolnych rozdziatow 1 wpisow z dyskusji umieszeczonych pod nimi. W ten
pozornie prosty sposob uwidocznit wtasciwosci blogu literackiego, ktore w §ro-
dowisku sieci web dzialajg naturalnie. Przeniesione do medium drukowanego
odstaniajg swoje znaczenia i niejednoznacznosc.

Fendrychowi udato si¢ rozegra¢ semantyczng gre, ktora wywotuje napiecie
pomigdzy naturalnym charakterem fikcji narracji powiesciowej a S$wiatem
realnym, w ktorym istnieje jego blog. Postacie z powiesci Fendrycha sa row-
noczes$nie czytelnikami jego blogu i od czasu do czasu, w ramach swoich wy-
powiedzi, wyrazaja si¢ na temat jego rozwoju, wypowiadajg swoje stanowiska
i czerpia informacje z blogu, ktore nastgpnie wykorzystuja w ramach swoich
dziatan (stownych i innych). Kolejna ptaszczyzna relatywizacji podmiotowosci
i fikcyjnosci powiesci przedstawiajg dyskusje pod poszczegdlnymi rozdziatami.
Czytelnicy wyrazaja w nich swoje oceny i swoje oczekiwania co do dalszego
rozwoju akcji. Podmiot autorski jest ich czytelnikiem i sporadycznie, uzywajac
nicka ,,Prywatny detektyw” (Soukromy ocko), bierze w nich udziat. Praktycznie
natychmiastowa informacja zwrotna umozliwia autorowi bardzo szybka reakcje
na propozycje czytelnikow: na przyktad czytelnicy zupetie otwarcie zwracajg
uwage na to, ze narracja jest zbyt przewidywalna i w nastepnych rozdziatach
autor ma mozliwos¢ zapobiec tej niekorzystnej tendencji.

Na podstawie reakcji czytelnikow mozna réwniez dostrzec, ze narracja
powiesciowa publikowana w serialowej formie blogu powoduje, ze czytelnicy
fatwo podlegaja czytaniu dostownemu. Wielka czes¢ wpisow w dyskusji wyraza
podziw wobec tego, co narrator przezyt i jak sobie z tym poradzil. Wystarcza,
ze Fendrych tylko nieznacznie pomaga tej naturalnej sktonnosci czytelnikow,
sporadycznie potwierdzajac, ze opowiadane wydarzenia rzeczywiscie miaty
miejsce. Tymczasem autentycznos¢ w srodowisku medium cyfrowego jest jeszcze
bardziej relatywna niz w przypadku mediow drukowanych — nie tylko narracja
powiesciowa, ale nawet posty w dyskusji pod rozdziatami nie muszg mie¢ re-
alnych podstaw, powstanie podmiotu fikcyjnego jest w srodowisku cyfrowym
bardzo tatwym i czestym zjawiskiem.

Fendrych celowo potaczyt marketingowe wykorzystanie nowego medium
z refleksjg artystyczng na jego temat — stworzyt remediacj¢ gatunku powie-
sciowego, ktora wzbogaca zardbwno nowy gatunek blogu, jak rowniez ,,stary”
gatunek powiesci, a przede wszystkim zacheca posrednio do krytycznej refleksji
nad tozsamoscig w komunikacji zaposredniczonej cyfrowo.
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Zakonczenie

Blogopowie$¢ Fendrycha wyraznie pokazuje wszystkie trzy podstawowe
sposoby interakcji literatury i nowego medium w kontekscie postmodernizmu:

a) wykorzystanie dystrybucyjne: nowe medium jest wykorzystywane jako wolna prze-
strzen dla dystrybucji tekstow;

b) wykorzystanie marketingowe: wykorzystanie potencjatu medium do zaprezentowania
autora, ktorego tworczo$¢ w zaden inny sposob nie jest zwigzana z nowym medium,
wykorzystanie nowych sposoboéw na zwrdcenie si¢ do czytelnika, czy tez schlebianie mu;

¢) wykorzystanie artystyczne: nowe medium nie jest uzywane w podstawowym zna-
czeniu, badana jest raczej jego estetyka i semantyka jezyka w srodowisku cyfrowym,
podstawowg zasada jest podawanie w watpliwos¢ i krytyka pozornie oczywistych regut
funkcjonowania nowego medium

W idealnych przypadkach dochodzi do potaczenia funkcji tych trzech sposobow
wykorzystania nowego medium, z ktdrych zaden a priori nie jest mniej wazny.
Zdumiewajaca jest ilo$¢ przypadkéw, w ktorych brakuje staran o wykorzysta-
nie nowego medium w sposob artystyczny. Tu tkwi podstawowa rozbieznos¢
pomigdzy refleksja nad nowym medium w konteks$cie historycznej awangardy
i w kontekscie postmodernistycznym.

Dla awangardy nie bylo pytaniem, w jaki sposob wykorzysta¢ nowe medium,
ale jak dotrzymac¢ mu kroku i jak budowac go z korzyscia dla projektu nowej
sztuki. W czeskim $rodowisku prawie nikt nie postawil pytania, co mogliby$my
stworzy¢ z Internetu za posrednictwem literatury. Technologiczne i niedtugo
potem komercyjne struktury Internetu zyskaty pozycje hegemona wczesniej
niz ktokolwiek odwazyt si¢ wyj$¢ z alternatywnym pogladem na jego wyko-
rzystanie. Pisarze dopuscili do tego, ze podyktowano im sposoby, w jaki moga
wykorzystywac Internet. Przeciwnie np. artysci plastycy, dla ktorych Internet
oznaczat przede wszystkim zasadniczy problem, wzbudzit nieufnos¢ i potrzebe
krytycznego badania™.

Nowe media spowodowaty przyspieszenie postmodernistycznego, skrajnego
pluralizmu. To z niego zrodzity si¢ nowe media, a rownoczesnie to one go wspot-
tworzyly. Do literatury czeskiej nowe media wniosty jeszcze wiekszy pluralizm

72. Por. Jiti Zemének, Od ideologie reality k pluralitnim modeliim. Ceské umént elektronickych
médii v devadesdtych letech, w: Déjiny ceského vytvarného uméni VI /2. 19582000, red, R. Svacha,
M. Platovska, Academia, Praha 2007, s. 903927

73. Poezja eksperymentalna, ktora moglaby znalez¢ najbardziej skuteczne narzgdzia do refleks;ji
artystycznej i krytyki nowej przestrzeni medialnej, w latach dziewigc¢dziesiatych rowniez przesu-
neta si¢ w obszar sztuk plastycznych i z literaturg utrzymywala wytacznie sporadyczne kontakty.
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niz osiggnela to literatura lat dziewigédziesigtych swoim immanentnym rozwojem.
Po wprowadzeniu Internetu juz nie chodzi o wewnetrzny pluralizm poetyk itp.,
ale o sprowadzenie literatury na nizszy poziom dyskursu publicznego, pomiedzy

wiele innych, rownorzednych komunikatow. Literatura zaczgta by¢ prezentowana

przez nowe medium jako zajecie w wolnym czasie, ktore bez ograniczenia moze

publicznie wykonywac¢ kazdy, a z ktdrego czasem powstanie dzieto artystyczne

(co jest bez znaczenia dla tozsamosci literatury jako fenomenu). Nie chodzi

o prosta barbaryzacje, ale o zaprezentowanie ukrytego wczesniej istnienia lite-
ratury niejawnej (wydawanej nielegalnie / pisanej do szuflady). Ta byta do czasu

wprowadzenia Internetu semiotycznie martwa, medium cyfrowe uczynito z niej

aktywnego uczestnika procesu semiozy literackiej.

Bylismy $wiadkami szeregu réznych przypadkow wykorzystania w litera-
turze medium cyfrowego, ktore w procesie remediacji wywolujg transformacje
niektorych gatunkéw. W przypadku Stradickiego, Dynki i Baiikovej mozna byto
dostrzec, jakie nowe formy przyjmuje eksperyment literacki (poetycki i prozatorski),
w przypadku Viewegha i Fendrycha $ledzili$my remediacj¢ gatunku powiesci
w odcinkach, na przyktadzie foréw literackich mozna bylo zaobserwowac co jest
przyczyna remediacji czasopisma literackiego, w przypadku Miroslava Hulego
mozna byto odnotowa¢, w jaki sposob proces remediacji wpisuje si¢ w forme
i koncepcje ksiazki drukowanej itd. Jednak, czy oprocz wspolnych przyczyn
istniejg rowniez jakies wspolne efekty?

Uwazamy, ze kazdy z tych r6znorodnych przejawow remediacji na swéj sposob
swiadczy o jednym, ogélnym efekcie procesu remediacji — o zaniku wyimagino-
wanej granicy literatury jako prestizowego, publicznego dyskursu, do tworzenia
ktorego maja dostep jedynie ci, ktoérzy dysponujg wyksztatceniem, talentem,
umiejetno$ciami komunikowania si¢ z redakcjami czasopism i wydawnictwami
(lub bezposrednio znajomos$ciami) i najlepiej, gdy funkcjonuja w glownych osrod-
kach kulturalnych. W efekcie remediacji zostat rozpoczety proces — jak okresla
go Henry Jenkins — wernakularyzacji czy tez nowego uludycznienia kultury
literatury, ktory to proces ma swoja kulturowo uwarunkowang, czasem takze
artystyczng motywacje, lecz jego przejawy moga by¢ jednak rowniez udawane
lub wyolbrzymiane, nierzadko, ze wzgledéw marketingowych.

[przetozyta Matgorzata Kalita]
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