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ilip Lipinski

Hopper wirtualny Wydana w 2013 roku ksigzka amerykanisty i historyka
sztuki Filipa Lipinskiego to ambitna pozycja teoretyczna
traktujgca o jednym z najbardziej rozpoznawalnych
malarzy na $wiecie, Amerykaninie Edwardzie Hopperze.
Nie jest to jednak, co przyznaje sam Lipinski, klasyczna
rozprawa o zyciu i tworczosci wybitnego artysty. De-
finiuje jg jako wariacj¢ na temat akademickiej formy
monografii i nazywa tom ,,poligrafig” (s. 20), starajac si¢ umiejscowi¢ prace
Hoppera w przestrzeni historii sztuki i réznorodnych obszardéw interpretacyjnych.
Kluczowa tezg badacza jest przedstawienie Hoppera jako tekstu, w ktorym
malarz stanowi prowizoryczne ramy zakreslajace pewne pole relacji miedzyobra-
zowych jak 1 pozaobrazowych. Koncepcja ta, zapozyczona z ksigzki Mieke Bal
Reading Rembrandt: Beyond the Word-Image Opposition, pozwala rowniez
na zastosowanie studiow literaturoznawczych jako narzedzi interpretacyjnych
do prac Hoppera.
Kolejnym waznym elementem dzieta Lipinskiego jest uzycie — i rozumienie
— tytulowego stowa ,,wirtualny” w odniesieniu do tworczosci malarza. Termin
ten nie odnosi si¢ jednak do powszechnego, podyktowanego najnowszymi tech-
nologiami i rozwojem Internetu sensu tego pojecia. Autor positkuje si¢ pismami
Henriego Bergsona i jego wirtualnoscia rozumiang jako niematerialno$¢ pa-
mieci oraz wspotistnienie przesztodci i terazniejszosci. Obraz wirtualny zatem
jest zwigzany z ptynnym i niematerialnym obszarem, w ktorym interpretacja
powstaje w wyniku, jak to okresla autor, ,,miedzyobrazowej gry roznicy” (s. 28).
Ksigzka podzielona jest na dwie czgsci. Pierwsza cze$¢, zatytulowang Tekst
Hoppera, rozpoczyna analiza trudno$ci z uchwyceniem esencji dziet malarza,
ktore zdominowane sg przez obrazowanie ciszy i spokoju. Lipinski podejmuje
watek melancholii i ,,estetyki melancholii” (s. 56), ktore wigza si¢ z obecnym
na plotnach milczeniem, tak charakterystycznym dla dziet Amerykanina. Lipinski
wyjasniajac to skomplikowane zjawisko odwotuje si¢ migedzy innymi do prac
Martina Heideggera, Julii Kristevy czy Hansa-Georga Gadamera tworzac ramy
metodologiczne zrozumiate nie tylko dla historykéw sztuki, ale rowniez dla szer-
szego grona czytelnikow. By¢ moze powodem, dla ktorego autor stosuje narzedzia
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literaturoznawcze jest brak, czy tez niedobor, wlasciwych wskazowek danych
przez samego Hoppera. Malarz udzielil niewielu wywiadow i byt lakoniczny
w swych wypowiedziach, co z jednej strony otwiera szersze pole interpretacyjne,
a z drugiej czyni badania na jego temat nietatwym wyzwaniem. Juz na poczatku
wywodu Lipinski staje przed wyzwaniem nie tylko komunikowania ciszy czy-
telnikom, lecz rowniez opisania jej wizualnej reprezentaciji u Hoppera, ktorego
malarski §lad to wieczne niedopowiedzenie i nieoczywisto$¢ oscylujace jednak
wobec trudnego do zdefiniowania pragnienia i straty.

Autor prezentuje tworczos¢ Hoppera na tle historii sztuki, fotografii i kina;
laczy watki i motywy hopperowskie z tendencjami i nurtami sztuki amerykan-
skiej do czasow ,,renesansu Hoppera™, czyli do lat osiemdziesiatych ubieglego
wieku, by w drugiej czesci pracy zatytutowanej Analizy — zblizenia ukazac
zwigzki pomigdzy konkretnymi dzietami lub grupami dziet. Motywem tacza-
cym tworczo$¢ malarza z pracami innych tworcow jest poczucie melancholii
1 osamotnienia, ktore tak dojmujgco wyrazat Hopper. Podwalin tak umiejetne;j
reprezentacji tych stanéw autor omawianej tu pracy doszukuje si¢ w biografii
Hoppera, a szczeg6lnie w jego fascynacji Europa oraz jej malarstwem. W roz-
dziale drugim czytelnik ma okazj¢ przesledzi¢ ewolucje tworczosci Edwarda
Hoppera i w takim konteks$cie doceni¢ miejsce, ktore zajmowat w przestrzeni
malarstwa amerykanskiego. Mimo — a moze wilasnie dlatego — iz jego technika
nie wzbudzata kontrowersji, Hopper inspirowat zaréwno reprezentantow pop-

-artu, neo-figuratywizmu, tworcow reklam, rysownikow, ale i filmowcow czy fo-
tografow mody. Ta wcigz funkcjonujaca ,,wtorna cyrkulacja” (s. 223) wiagze si¢
zdaniem Lipinskiego nie tylko z popularno$cig nowych mediow, intertekstualnym
podejsciem do sztuki, ale rowniez ze specyfika ptocien malarza, ktorym blizej
do doswiadczenia dystansu niz bezposredniosci, uniwersalizmu, a nie pojedynczej
historii. Taka tematyka sprzyja zapozyczeniom i ponownemu ,,wykorzystaniu”
dziet Hoppera, zwlaszcza w fotografii. Autor ksigzki w obszernym fragmencie
pisze o zrodtach popularnosci malarza wérod fotografow. Przywolujac teoretyczne
dzieta Clementa Greenberga i Rosalind E. Krauss, Lipinski uzasadnia stusznos¢
odwotywania si¢ do Hoppera jako mistrza malarskiego przedstawiania Swiatla.
Poza fotografia, malarz niejednokrotnie inspirowat obrazy kinematograficzne.
Kino, zwlaszcza filmy gangsterskie i1 noir czerpaly z jego tematyki i stosowatly
jego kadr — a popularnos$¢ tych gatunkéw sprawila, iz sam malarz stal si¢ jeszcze
bardziej rozpoznawalny.

Literatura rowniez nie pozostata obojetna wobec fenomenu Hoppera. Lipinski
omawia ciekawy termin hopperesque, oznaczajacy zespot cech sktadajacych sig
na styl malarza. Intencja autora jest traktowanie tego pojecia jako wspotczesna
odmiang ,,malowniczosci” — picturesque (s. 204). Hopperesque jest szczegblnym
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wizerunkiem/reprezentacjg rzeczywistosci, pewnym tatwym do zidentyfikowania
,,hopperowskim” spojrzeniem na otoczenie zatrzymanym w kadrze malarskim.

Poza dwoma analitycznymi rozdziatami ksigzki, czytelnicy maja rowniez szanseg
zapoznac si¢ z cze$cig sktadajacy si¢ z ilustracji, przedrukow i fotografii. Aneks
Mnemosyne Hoppera to ztozony z ponad 200 rysunkéw mini-album zawierajacy
nie tylko prace malarza, lecz rowniez dzieta do niego nawigzujace na poziomie
tresci 1 wykorzystania uzytych przez niego motywow badz tez techniki malarskiej.
Znajduja si¢ tam réwniez prace, z ktorych sam malarz mogt czerpaé inspiracje.
Obszerny material wizualny bez watpienia uatrakcyjnia i uzupetnia rozwazania
teoretyczne czynigc cato$¢ spojng i zrozumialg nawet dla czytelnika nie beda-
cego historykiem sztuki. Co wigcej, uzmystawia jak bardzo Hopper obecny jest
w kulturze wspoélczesnej i wirtualne;.

Pomimo tego, ze na temat Hoppera powstato juz wiele prac naukowych, Lipinski
odnosi sukces przedstawiajac nowy horyzont interpretacyjny i $wieze podejicie
do teoretycznie znanej juz problematyki. Umiejetne zastosowanie konceptow
teoretycznych wykraczajacych poza histori¢ sztuki i szersza niz w tradycyjnej
analizie malarstwa perspektywa sprawiaja, ze ksigzka przestaje mie¢ charakter
biografii, a jest raczej opracowaniem sieci relacji Hopper — $wiat — sztuka, wy-
tyczajac interesujacy kierunek w badaniach nad sztuka.
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Barttomiej Kuchcinski

Dominika Oramus, Darwinowskie paradygmaty. Mit teorii
DOMINIKA ewolucji w kulturze wspolczesnej, Copernicus Center Press,
O BaMES ' ”: Krakow 2015, s. 395, mickka oprawa. Publikacja polskojezyczna.

Trudno jest do konca poja¢ glebie i doniostos¢ obecnosci

kulturowej teorii ewolucji Darwina. Z jednej strony jest

to teoria naukowa, stanowigca wprawdzie paradygma-
tyczny fundament przyrodoznawstwa, ale fundament

bezustannie rozbudowywany, rozwijany i poprawiany
w, wydawaloby sie, nieskonczonym ale ukierunkowanym,
jak sama ewolucja, procesie tworzenia i akumulacji wie-
dzy. Z drugiej strony, mamy tu do czynienia z gigantycznym fenomenem filozo-
ficznym 1 $wiatopogladowym, ksztattujacym podstawowe zalozenia wspotczesnej

cywilizacji, uwiktanym w debaty etyczne i moralne, przenikajagcym do dziedzin

wiedzy 1 nauki majacych, przynajmniej pozornie, niewiele wspolnego z wyjscio-
wym obszarem przyrodniczym. I w koncu, jest teoria Darwina bogatym zrodtem

inspiracji dla tekstow kultury masowej i popularnej, od bestsellerowych ksigzek,
przez filmy przyrodnicze, talk-showy, w ktorych charyzmatyczni przedstawiciele

ewolucjonizmu i kreacjonizmu przerzucaja si¢ cietymi a dowcipnymi uwagami,
po wszelkiego typu zarty rysunkowe, komiksy i inne, nie zawsze powazne, wy-
twory ludzkiej dziatalnosci tworcze;.

Darwinowskie paradygmaty. Mit teorii ewolucji w kulturze wspotczesnej
autorstwa Dominiki Oramus to pozycja stawiajgca sobie za cel analiz¢ obecno$ci
szeroko rozumianych watkéw darwinistycznych w literaturze popularnonaukowej
i picknej, a co za tym idzie w kulturze popularnej. Punktem wyjscia do dys-
kusji, a zarazem centralng mysla autorki jest teza, ze teoria ewolucji Darwina
stanowi we wspotczesnej kulturze globalnej kwintesencj¢ nauki, a ze wzgledu
na — prawdziwa badz domniemang — wielo$§¢ mozliwych aplikacji, moze jawi¢
si¢ jako obecna wersja ,,teorii wszystkiego”.

Jak argumentuje autorka, zgodnie z my$la Rolanda Barthesa, popularno$¢ teorii
ewolucji, jej wzgledna przystepnosc i elegancja, przyczyniaja si¢ do kodyfikacji
pozycji samej teorii, pozycji jej autora i towarzyszacych im zatozen o charakterze
nauki. Dzigki temu teoria ewolucji przyjmuje cechy i urasta do rangi wspotcze-
snego mitu, organizujacego i ttumaczacego panujacy porzadek zaréwno przyrody
jak i poswieconych jej dyscyplin naukowych. Procesowi mitologizacji ulega
takze — co wyczerpujaco wykazuje autorka w rozdziale drugim pracy — postac
samego Karola Darwina, ktéry w popularnych dyskursach staje si¢ bohaterem
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heroicznym, ,,postacia potboska, tytanem, ktory sprzeciwit si¢ bogom, wykradt
ogien prawdy i przekazat go ludzkosci”'.

Przenikanie motywow darwinowskich do kultury popularnej spowodowane
jest, wedtug autorki, swoistym renesansem mysli ewolucyjnej w drugiej potowie
XX wieku i coraz wyrazniejsza jej obecnoscig w $wiadomosci masowej. Od-
kryciom naukowcow takich jak Gregor Mendel czy James D. Watson i Francis
H. Crick zaczety wtedy towarzyszy¢ wysitki 1 dokonania popularyzatoréw nauk
przyrodniczych takich jak filmowcy David Attenborough i Jacques Cousteau
czy autorzy bestselleréw, biologowie Richard Dawkins (,,buldog Darwina”)
i Edward O. Wilson. Tworcy ci, bezustannie ale i przystepnie odnoszacy si¢
do teorii ewolucji, przyczynili si¢ do jej masowej popularyzacji i glgbokiego
przeniknigcia do kultury.

Centralna cz¢$¢ pracy (rozdziaty czwarty, piaty, szosty 1 siodmy) poswigcone
sa wlasciwej analizie obecnosci darwinizmu w literaturze popularnonaukowej
i przenikaniu watkéw darwinistycznych do tekstow literatury pigknej i rozryw-
kowej. W kazdym z rozdzialow autorka prezentuje najpierw wybrana gataz nauki
(socjobiologie, etologig, genetyke czy paleoantropologi¢) a nastepnie obszernie
przytacza przyklady tekstow fikcyjnych i rozrywkowych czerpiacych inspiracje
z danego obszaru darwinizmu. Wprowadza zatem Dominika Oramus postacie
i dokonania naukowcow takich jak fundatorzy socjobiologii William Hamilton,
Robert Trivers czy Edward O. Wilson, zestawiajac proponowane przez nich
tezy z dzietami traktujacymi o mozliwych alternatywnych ewolucjach gatunku
ludzkiego i jego spoteczenstw pisarzy takich jak Stanistaw Lem, Harry Harrison
czy Robert Silverberg. W rozdziale poswieconym obecnosci watkow genetycznych
1 mutacji, przybliza odkrycie struktury DNA przez Cricka i Watsona, dokonujac
zestawienia z katastroficznymi dzietami traktujgcymi o dewolucji ludzkosci takimi
jak Galapagos Kurta Vonneguta czy Zatopiony swiat J.G. Ballarda.

Osobny rozdziat poswigca Autorka powigzaniom darwinizmu i metafizyki.
Nie ulega watpliwosci, ze publikacja O powstawaniu gatunkow w 1859 wywotata
teologiczne trzgsienie ziemi, ktorego skutki odczuwalne sg po dzis. Poprzez wie-
lowatkowa analizg¢ tekstow ,,od wspotczesnych powiesci brytyjskich pokazujgcych
dziewietnastowiecznych bohaterow-darwinistow zagubionych w pozbawionym
Boga swiecie, przez tworczo$¢ popularyzatorow ewolucjonizmu, ktorzy z dar-
winizmu uczynili wspolczesng religie, po ksigzki o kreacjonizmie, teorii Inteli-
gentnego Projektu i inspirowang kreacjonizmem fantastyke naukows”? — udaje
si¢ Autorce oddac¢ ztozono$¢ prezentowanej problematyki.

1. Dominika Oramus, Darwinowskie paradygmaty. Mit teorii ewolucji w kulturze wspolczesnej,
Copernicus Center Press, Krakow 2015, s. 39.
2. Oramus, Darwinowskie paradygmaty..., s. 9.
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W konkluzji powtarza Dominika Oramus tezy stawiane przez Edwarda
0. Wilsona w ksigzce Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy. Przenikanie si¢ watkow
naukowych i popularnonaukowych z narracjami fikcyjnymi i rozrywkowymi,
prowadzi do zatarcia si¢ granic pomiedzy faktem a fikcja. Jesli mozna zmito-
logizowac¢ i uheroiczni¢ biografie¢ Darwina, jesli mozna operowac biblijnymi
metaforami takimi jak ,,mitochondrialna Ewa”, jesli mozna stosowac teorig
ewolucji do analizy jezykoznawczej czy literaturoznawczej, jesli mozna w opar-
ciu o teori¢ ewolucji snu¢ rozwazania o etyce i moralnosci, czy wreszcie jesli
mozna tworzy¢ opowiesci o alternatywnych ewolucjach i dewolucjach, oznacza
to, ze dwie naukowe kultury zdefiniowane w 1959 przez C.P. Snowa — humani-
styczna i $cista — moga spotkac si¢ na wspolnym terenie, a teoria ewolucji moze
by¢ pomostem umozliwiajacym to spotkanie, na czym wszyscy zainteresowani
wysitkami zrozumienia §wiata moga jedynie skorzystac. Co ciekawe, Domini-
ka Oramus dociera do tych wnioskow od przeciwnej strony niz Wilson. O ile
dla autora Konsiliencji punktem wyjscia byta teoria ewolucji w jej biologicznym
sensie, a wywod konstruowal on od biologii w strone kultury, o tyle Dominika
Oramus, zdaje si¢ wychodzi¢ od kulturotwoérczej roli darwinizmu aby dotrzec
do gruntu wspdlnego z naukami $cistymi.

Stanowig zatem Darwinowskie paradygmaty prace wieclowatkowa i podej-
mujaca szeroka game problemow i wyzwan, ktore, beda zapewne coraz silnigj
zaznaczaly swojg obecno$¢ w rozwazaniach kulturo- i literaturoznawczych. Tego
typu omowienie stanowi¢ moze dogodny punkt wyjscia dla badacza zaintereso-
wanego zaro6wno kulturotworcza rolg nauki jak 1 ,,naukotworczg” rolg tekstow
kultury, oraz, dzigki przyblizeniu zatozen socjobiologii i psychologii ewolucyjnej
stanowi¢ moze zachete do rewizji czgsei zatozen metodologicznych dominujgcych
obecnie w obrebie szeroko rozumiane;j teorii kultury.
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