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Nie do powiedzenia,
O gtosie u Lacana, Ettinger 1 Woodman

W Swietle obrazu Roland Barthes, odnoszac sie do swoich do$wiadczen
osoby fotografowanej, stwierdza: ,,Lubie te mechaniczne odglosy [wydawane
przez aparat|, sprawiaja mi rozkosz, jakby byty jedyna rzecza z catej Fotografii,
ktorej czepia sie moje pozadanie, gdyz owo krotkie metaliczne uderzenie rozbija
spowijajagce mnie $miertelne Pozowanie™. Medium, ktore w swej finalnej formie
wydaje si¢ nieme — w koncu ,,nie umie powiedzie¢, co pokazuje”? — posiada wiec
dla francuskiego teoretyka pewien wymiar dzwiekowy, ktory w sytuacji opisane;j
jako nieprzyjemna i niezreczna jest w stanie wzbudzi¢ pragnienie i satysfakcje.
Francesca Woodman — amerykanska fotograficzka, ktorej krotka, lecz inten-
sywna tworczos$¢ zostata tragicznie przerwana w 1981 roku — postawita przed
obiektywem samag siebie i na zdj¢ciu podpisanym Self-portrait talking to Vince®
sprobowata uchwyci¢ inny, ludzki, a nie ,,mechaniczny” dzwigk: swoj wlasny
glos. Tym samym to, co wymowione, stato si¢ niewymawialne; glos ujety jako
ciag niezrozumiatych esow-floresow wychodzacych z jej ust, przerwany jeszcze
w obrebie kadru, zostat zamrozony, a jednoczesnie — jakby uciszony. Czy zatem
zmyst stuchu ustapit zmystowi wzroku?

Niniejszy artykut ma na celu skonfrontowanie ze soba dwoch psychoanali-
tycznych uje¢ kategorii glosu — Lacanowskiego i Ettingerianskiego — oraz spoj-
rzenie przez ich pryzmat na wspomniany autoportret Woodman. Mimo nacisku
na dialogiczny charakter takiego zestawienia, ze wzgledu na to, ze mysl Brachy
L. Ettinger jest wciaz nierozpoznana na polskim gruncie akademickim, pozwole
sobie poswieci¢ jej wiecej uwagi, aby wprowadzi¢ wymagany kontekst i podstawe
teoretyczna dla kategorii glosu. Glos jest znaczacym elementem wprowadzonej
przez Ettinger teorii macierzy (matrixial theory) bedacej swoistym suplementem
do psychoanalizy Freudowsko-Lacanowskiej; ujecie to moze stanowi¢ odswiezajaca
perspektywe dla takich obszarow badawczych jak feminizm, sztuki wizualne,

1. Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2008, s. 32.

2. Roland Barthes, Swiatto obrazu..., s. 177.

3. Francesca Woodman, Self-portrait talking to Vince, Providence, Rhode Island, 1975-1978,
w: Chris Townsend, Francesca Woodman, Phaidon Press, London 2006, s. 140. Fotografia.
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teoria filmu, teorie podmiotowosci, studia nad trauma czy teorie badan nad plcig
i tozsamoscia. Podczas gdy u Jacques’a Lacana glos jest przedstawiony jako
objet petit a, nierozerwalnie zwigzany z Innym i pragnieniem, Ettinger opisuje
to pojecie jako link a, ktadac nacisk na potaczenie inspirowane spotkaniem
prenatalnym. Zderzenie ze sobg dwoch psychoanalitycznych stanowisk oraz
tworczosci Woodman pozwala nam otworzy¢ wspomniang kategorie na studia
wizualne 1 postawi¢ pytanie o zwigzki glosu ze zmystami. Taka jukstapozycja
przesuwa granice zarowno fotografii — medium, zdawatoby sie, skazanego na
milczenie* — jak i teorii, wobec ktorej zdjgcie moze stworzy¢ w swych ramach
przestrzen dialogu, uporczywie opierajac si¢ redukceji do wytacznie jednego
punktu widzenia.

I

W seminarium po$wigconym lekowi (L angoisse) glos, zwigzany z popedem
inwokacyjnym, poszerza wraz ze spojrzeniem game Freudowskich obiektow.
Jako obiekt mate a glos jest nieuchwytnym przedmiotem ,,iluzorycznego™
pragnienia (desir), ktorego nie da si¢ zaspokoi¢, poniewaz mamy do czynienia
z mechanizmem przeniesienia — to, do czego probujemy dotrzeé, jest jedynie
kolejnym obiektem, a nie sednem naszego pozadania. W zwigzku z tym, statym
atrybutem tak rozumianego obiektu — oraz samego pragnienia — jest brak i nie-
wystarczalnos¢, ktory to stan wigze go z kastracjg®. Ze wzgledu na to, ze obiekt
a odnosi si¢ nie do konkretnego przedmiotu, a do pustki, nie nalezy umieszczac
go w porzadku dzwigkowym; glos staje si¢ niematerialny, niewymawialny
i, zgodnie z ujeciem Jacques’a-Alaina Millera, ,,a-foniczny’”’. Co wiecej, jak
zauwaza Miller, w odréznieniu od spojrzenia — innego wprowadzonego przez
Lacana obiektu a — w przypadku glosu ,,nie potrzeba nawet mediacji, takiej jak
ta, ktora zapewnia lustro. Lustro jest niezbedne do wywolania ‘widzenia siebie’,

4. A nawet jak zdjecie zdaje si¢ co§ mowié, okazuje si¢ podatne na dekontekstualizacje i ma-
nipulacje, co $wiadczy o niemozliwosci obiektywnego przekazu, tak podkreslanego na poczatku
fotografii; ostatecznie, najwazniejszym punktem odniesienia staje si¢ osoba ogladajaca zdjecie. Zob.
Susan Sontag, The Heroism of Vision, w: On Photography, Penguin Books, London 1979, s. 85-112.

5. Jacques Lacan, Anxiety. The Seminar of Jacques Lacan, Book X, red. Jacques-Alain Miller,
przel. A. R. Price, Polity Press, Cambridge 2014, s. 240. Ze wzgledu na brak przektadow w jezyku
polskim, wszystkie thumaczenia tekstow Jacques’a Lacana, Jacques’a-Alaina Millera, Mladena
Dolara i Brachy L. Ettinger pochodza od autorki.

6. Zob. Jacques Lacan, of the Gaze as Objet Petit a, w: Jacques Lacan, The Four Fundamental
Concepts of Psychoanalysis. The Seminar of Jacques Lacan, Book XI, red. Jacques-Alain Miller,
przet. Alan Sheridan, W. W. Norton & Company, New York—London 1981, s. 65-119.

7. Jacques-Alain Miller, Jacques Lacan and the Voice, w: The Later Lacan: An Introduction,
red. Véronique Voruz, Bogdan Wolf, State University of New York Press, Albany 2007, s. 139.
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podczas gdy ‘styszenie siebie’ jest juz obecne w najbardziej intymnej czgsci
podmiotowosci”™®. W fazie lustra przedmiot staje si¢ posrednikiem upodmiota-
wiajacego spotkania ze swoim wizerunkiem; glos natomiast dociera do podmiotu
bezposrednio, naruszajgc rzekomo stabilng granicg miedzy mng a Innym.

Bezposrednie dziatanie glosu pozwala Mladenowi Dolarowi na wysunigcie
tezy, ze ,,styszenie siebie” jest ,,elementarng formuta narcyzmu” oraz ,,do$wiad-
czeniem poprzedzajacym rozpoznanie siebie w lustrze™. Glos zostaje tym samym
opisany jako pierwotny kontakt ze sobg: pierwszy mechanizm postrzegania
samego siebie, ktoremu ustepuje miejsca faza lustra, a zatem obiekt-spojrzenie.
Roéwnoczesnie sam akt styszenia swojego glosu — funkcjonujacy w seminarium
Lacana jak swoisty Derridianski detour, pozwalajacy na uwydatnienie atrybu-
tow psychoanalitycznej kategorii — wydaje si¢ posiada¢ pewne punkty wspolne
ze wspomnianym etapem rozwoju. W fazie lustra rozpoznanie wlasnego odbicia
wigze si¢ z jednoczesng identyfikacja dziecka z obrazem i uznaniem tego obrazu
za co$ nienalezgcego do niego samego'®. Podmiot obserwuje kontrast miedzy
swoim wiasnym, nieskoordynowanym ciatem a tym, co widzi w lustrze — lepsza,
calosciowa, fikcyjna reprezentacija rzeczywistosci, nazwang przez Lacana z jezyka
niemieckiego Gestalt. Tak wywotane napigcie moze by¢ jedynie przezwyciezone
przez utozsamienie si¢ z widzianym obrazem. Tym samym faza lustra prowadzi
do podziatu na ,,ja” i ,,nie-ja”, lub innymi stowy do fragmentacji podmiotu®.
W ten sposdb dziecko angazuje si¢ w proces rozpoznania i afirmacji granic wta-
snego ciata oraz, w efekcie, oddzielenia si¢ od otoczenia. Dystans i perspektywa,
w Lacanowskim ujeciu niezbedne do ksztattowania podmiotowo$ci, moga by¢
rowniez zauwazone w recepcji wlasnego glosu, ktory wydaje sie nam dzwigkiem
nie tyle nienaturalnym, co nie-swoim, separujagcym podmiot od swojej dzwie-
kowej reprezentacji'?.

Ta uwaga prowadzi nas do swoistej ,,esencji”, ale i zrodta obiektu-glosu —
Innego. W LAngoisse Lacan zwraca si¢ ku tekstowi Theodora Reika, w ktorym
analizowany jest dzwigk szofaru: instrumentu muzycznego waznego dla kultury
i tradycji judaistycznej, stosowanego z jednej strony w obrzedach religijnych,

8. Jacques-Alain Miller, Jacques Lacan..., s. 139.
9. Mladen Dolar, 4 Voice and Nothing More, The MIT Press, Cambridge—London 2006, s. 39.
10. Roland Barthes stwierdza, ze w odroznieniu od aktu ogladania siebie w lustrze, medium
fotograficzne sprawia, ze podmiot widzi siebie jako kogos innego, co moze powodowac poczucie
leku. Tym samym u Barthes’a fotografia przejmuje funkcje Lacanowskiego lustra. Zob. Roland
Barthes, Swiatto obrazu..., s. 26-27.
11. Zob. Jacques Lacan, The Mirror Stage as Formative of the I Function, w: Ecrits, przet. Bruce
Fink, Héloise Fink, Russel Grigg, W. W. Norton & Company, London—New York 2006, s. 75-81.
12. Jacques Lacan, Anxiety..., s. 276. Ciekawym zobrazowaniem postuguje si¢ Miller, na-
wigzujac do problemdéw ze skupieniem sprowokowanych opdznieniem w styszeniu siebie przez
stuchawki. Jacques-Alain Miller, Jacques Lacan..., s. 143.
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a z drugiej — do obwieszczania momentow istotnych dla wspolnoty. Rozwazania
Reika stuza Lacanowi do wysuniecia tezy, ze ,,szofar jest [...] glosem Jahwe,
glosem samego Boga™?. Figura Boga przedstawiona w tym seminarium odsyta
nas z kolei do wielkiego Innego', co zarazem wprowadza i uwydatnia niemoz-
nos¢ odseparowania tych dwoch kategorii. Glos okazuje si¢ niniejszym glosem
Innego: pierwszym kontaktem z pragnieniem Innego, w calej wieloznacznos$ci
tego twierdzenia. Nie tylko bowiem podmiot kieruje swoje pragnienie w strong
Innego, ale rowniez — a moze przede wszystkim — to wlasnie Inny je konstruuje
i wyraza, czynigc je niemozliwym do speknienia i kontrolowania przez sam pod-
miot. Rownoczesnie, trzymajgc si¢ wspomnianej tezy Dolara o prymacie gltosu
nad spojrzeniem, mozna pokusi¢ si¢ 0 sugesti¢, ze jest on rowniez usytuowany
przed moralnym nakazem Innego wpisanym w jego twarz, zaobserwowanym
przez Emmanuela Lévinasa®. Spotkanie z twarza Innego — etyczne, ale i niosgce
za sobg ci¢zar niemozliwego do spetnienia zadania — staje si¢ nie pierwszym,
ale kolejnym poziomem poznania. to glos, zinterpretowany jako nieuchwytny
pierwszy obiekt a, ,,wypowiadajacy” niejezykowo cudze po-zgdanie, jest po-
wodem naszego pragnienia Innego.

O ile u Lacana gtos jest definiowany poprzez obiekt male a i kastracje, niero-
zerwalnie taczac si¢ przez to z pustka i niedoscignionym pragnieniem, Bracha
L. Ettinger ktadzie nacisk na zupetnie inne atrybuty tej kategorii, rtownoczesnie
nie tyle podwazajac, ale uzupelniajac program psychoanalityczny. Teoria macie-
rzy proponowana przez Ettinger — praktykujaca psychoanalityczke, feministke,
artystke 1 potomkini¢ ocalatych z Zagtady — opiera si¢ na zatozeniu, ze kastracja,
brak i fallus nie sa jedynymi podstawami do ksztattowania podmiotowosci'®. Choc¢
mysl tej teoretyczki zakorzeniona jest w systemie Lacanowskim, sprzeciwia si¢
ona rzekomemu brakowi sensu poza binarnymi strukturami i uprzywilejowang
pozycja fallusa’. W teorii macierzy znaczenie wychodzi poza ramy jezyka, co
zbliza ja do schizoanalizy Deleuze’a i Guattariego. Cho¢ odréznia si¢ od niej

13. Jacques Lacan, Anxiety..., s. 249.

14. Figura Boga przybiera rdzne postacie w nauczaniu Lacana, poczawszy od nieswiadomego,
a skonczywszy na wielkim Innym; w tym tekscie widzimy wyrazne odwotanie do Innego. Por.
Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts..., s. 59; Jacques Lacan, On Feminine Sexuality,
the Limits of Love and Knowledge (Encore). The Seminar of Jacques Lacan, Book XX, red. Jacques-

-Alain Miller, przel. Bruce Fink, W. W. Norton & Company, New York—London 1999.

15. Zob. Emmanuel Lévinas, Cafosc i nieskornczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. Matgorzata
Kowalska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998.

16. Ettinger nie odrzuca catkowicie kwestii braku, ale stwierdza, ze nie tylko kastracja
do niego prowadzi; uwaza, ze $rodkiem do — zgota innego — braku jest rowniez transformacja.
Bracha L. Ettinger, The Matrixial Borderspace, red. Brian Massumi, University of Minnesota
Press, Minneapolis—London 2006, s. 67-68.

17. Por. Jacques Lacan, On Feminine Sexuality...
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brakiem postawy antyedypalnej, akcentuje wage afektu, potaczen czy stawania

si¢ (za Deleuzianskim devenir). Kolejnym istotnym punktem odniesienia jest
etyka Lévinasowska. Wspdlne pole obu perspektyw to kategoria etycznego

spotkania z Innym, z tym ze w ujg¢ciu Ettinger uwydatnione zostajg partnerstwo,
dialog i wzajemnos$¢ podmiotdw uczestniczacych w tymze spotkaniu. Powyzsze

konteksty, facznie z do§wiadczeniem estetycznym oraz latami praktyki klinicznej,
pozwalaja teoretyczce na wypracowanie pojecia macierzy (matrix): znaczacego

niebinarnej roznicy kobiecej, ktora pozornie paradoksalnie wymyka si¢ podzia-
tom genderowym. Nalezy od razu zaznaczy¢, Zze macierz nie stoi w opozycji

do fallusa, ale jest jego przed i pozaedypalnym ,,odpowiednikiem”, ktory — cho¢

oparty na spotkaniu prenatalnym — w zaden sposob nie esencjalizuje kobiecego

ciata. Uscislajac, ciato staje si¢ tu jedynie metaforg czy modelem: przyczynkiem

do pomyslenia o innej podmiotowosci, podobnie jak mgska biologia jest podstawa

do konceptualizacji fallusa. Czytamy u Ettinger:

macierz nie oznacza dla mnie organu, ale ztozony aparat wzorujacy si¢ na tym elemencie
kobiecego/prenatalnego spotkania — nie fuzji — ktory sytuuje kazdy stajacy-sie-przyszty-

-podmiot [becoming-subject-to-be], mgski czy zenski, w relacji do kobiecej cielesnej
specyfiki i jej spotkan, traumy, jouissance, pasji, fantazji czy pragnienia's.

Ze wzgledu na swoje uniwersalne dla kazdego podmiotu zrédto, koncep-
tualizowana w ten sposob réznica dotyczy zarowno kobiet, jak i mezczyzn;
psychoanaliza Ettingerianska wypetnia wigc nisze, w ktdrg mys$l Freudowsko-
-Lacanowska raczej nie wkracza, zaczynajac swe rozwazania w momencie
przyjscia dziecka na $wiat.

W swych probach przemyslenia psychoanalitycznych paradygmatdw Ettinger
wprowadza termin podmiotowosci-jako-spotkania (subjectivity-as-encounter).
W spotkaniu tym uczestnicza stajace si¢ podmioty, ktore we wzajemnej blisko-
$ci i metamorfozie — czy tez metramorfozie' — przesuwaja granice migdzy ,,ja”
a ,,nie-ja”. By takie spotkanie moglo mie¢ jednak miejsce, wymagana jest kru-
chos¢. Podmiot musi by¢ gotowy na zrzeczenie si¢ swojej ,,pojedynczosci” oraz
ptynacego z niej poczucia komfortu i bezpieczenstwa na rzecz bliskosci z Innym,
niebezpiecznie podobnej do fuzji czy symbiozy, lecz znaczgco réznigce;j si¢ od
nich®. Wyraz do ec wida¢ — co podkresla Griselda Pollock — Ze temu stanowi
daleko jest do stereotypowe] przytulnosci czy strefy bezpiecznej i spokojnej,

18. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 141.

19. Metramorfoza (metramorphosis) to macierzysty proces, w ktérym transmitowane sg slady
wspomnien, zdarzen, traum czy pragnien Innego przy jednoczesnej transformacji uczestnikow
tego procesu. Zob. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 143—144.

20. Procedura ta nazywana jest przez Ettinger samo-wydelikaceniem (self-fragilisation) i jest
jednym z podstawowych warunkow wejscia do sfery macierzy. Zob. Bracha L. Ettinger, Fragili-
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szczegoblnie jesli wezmiemy pod uwage konsekwencje tego upodmiotawiajacego
zdarzenia: wspotdzielenie i transmisje, traumatyczne jako procesy same w so-
bie, ale rowniez ze wzgledu na charakter przekazywanych informacji®t. Sfera
macierzy otwiera si¢ tym samym nie na podmiotowo$¢ opartg na logice cigcia,
ale na trans-podmiotowosé, ktorej stajacy sie uczestnicy afektywnie wspotdo-
$wiadczajg otwartosci na Innego. Doktadnie w tym miejscu teoria spotyka si¢
z doznaniem estetycznym. Ettinger stwierdza, ze ,,Dzieto sztuki mobilizuje
widza, by dolaczyl do specyficznej przestrzeni granicznej macierzy (matrixial
borderspace), przystapit do przymierza, anonimowej intymnosci”?, w ktorej
wpltywa na podmiot doswiadczenie nalezace do kogo$ innego, czego skutkiem
jest ucztowieczajaca — z gruntu etyczna — zmiana. Sztuka umozliwia taczenie
sie w asymetryczny sposob z cudzymi traumami, przezyciami, pragnieniami:
wspotodczuwanie ich przy réwnoczesnej transformacji. Innymi stowy, Ettin-
ger afirmuje moment spotkania ze sztuka, definiujac je jako szanse — cho¢ nie
obietnice® — na wejscie do sfery macierzy.

Zwrot ku obiektowi skopicznemu mogtby si¢ wydawac bardziej adekwatny
w kontekscie sztuki, tym bardziej jesli wezmiemy pod uwage, ze Ettinger jest
artystka wizualng, a w swoich tekstach teoretycznych czgsto odnosi si¢ bezpo-
srednio do malarstwa. Dodatkowym elementem potwierdzajacym ten poglad
jest mocna pozycja kategorii spojrzenia w teorii macierzy wraz z licznymi tek-
stami, w ktorych staje si¢ ono istotnym narz¢dziem metodologicznym. Jednakze,
podobnie jak u Lacana, glos dla Ettinger to bardziej elementarny, ,,pierwotny”
obiekt, bezposrednio odsytajacy do doswiadczen poznego okresu prenatalnego,
ktorego jednym z gtdéwnych przymiotéw jest pofgczenie. Stoi ono na pozycji
nie tyle uprzywilejowanej wzgledem straty, ile ja poprzedzajacej — jeszcze
przed wyraznym rozdzieleniem na podmiot(y) i przedmiot(y). Potaczenie stale
dokonuje si¢ w sferze macierzy za pomocg spojrzenia i dotyku, ale rowniez
»czestotliwoscei, fal, rezonansu 1 wibracji”* — komponentéw Ettingerianskiej
kategorii glosu. Macierzyste spojrzenie to zrodto pragnienia oparte na wza-
jemnosci, kruchosci i wspotdzieleniu, majgce potencjat zmieniania podmiotu

zation and Resistance, ,,Studies in the Maternal”, 2009, t. 1, nr 2, <http:/www.mamsie.bbk.ac.uk/
back_issues/issue two/documents/Brachal.pdf> (16.04.2013).

21. Griselda Pollock, Beyond Oedipus: Feminist Thought, Psychoanalysis, and Mythical
Figurations of the Feminine, w: Laughing with Medusa: Classical Myth and Feminist Thought,
red. Vanda Zajko, Miriam Leonard, Oxford University Press, Oxford 2006, s. 109.

22. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 150.

23. Nie jest to obietnica, poniewaz spotkanie w sferze macierzy zalezy przede wszystkim od
gotowosci, kruchosci czy otwartosci podmiotu. Zob. Bracha L. Ettinger, Art as the Transport-Station
of Trauma, w: Bracha Lichtenberg Ettinger: Artworking 1985—1999, Ludion, Ghent—Amsterdam
2000, s. 91; Bracha L. Ettinger, Fragilization..., s. 9.

24. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 186.
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w aktywnego obserwatora/uczestnika zdarzen nalezacych do Innego*. Mimo
pozostawania niefallicznym wariantem Lacanowskiego spojrzenia jako obiektu a,
podtrzymuje ono stabilnos¢ dychotomii ,,ja” i ,,nie-ja” — w jego specyfice lezy
poruszanie podmiotu nie bezposrednio, ale ,,z pewnego dystansu”?. Dotyk, bedacy
z pewnoscig intymniejsza, bardziej cielesng forma prowadzaca do polaczenia,
skupia si¢ na powierzchni ciata, ktdra zostaje wlasciwie nienaruszona. Dotyk
jest zdarzeniem $cisle zewnetrznym. Gtos natomiast rozbija to rozréznienie. We
wiasciwosciach rezonujacych fal dzwickowych, rozchodzacych si¢ ,,na zewnatrz,
ktore jest natychmiastowym wnetrzem”?’ Ettinger identyfikuje podstawowe cechy
psychoanalitycznego terminu?®. Tej swoistej gry zewnetrza nie nalezy traktowaé
w kategoriach zwyktego zatarcia, unifikacji czy fuzji; raczej, opiera si¢ ona na
interakcji czy wspol-dziataniu: rezonowaniu prowadzacemu do bliskosci.
Intymnos¢, burzaca podzialy miedzy stajacymi si¢ podmiotami, prowadzi
Ettinger do stwierdzenia, ze glos jest obiektem ,,kazirodczym”?* (incestuous).
Zaznaczmy od razu, ze teoretyczka macierzy postanawia zmieni¢ wydzwick
tego stowa. Ettinger zauwaza, ze w okresie prenatalnym wystepuje naturalne
pragnienie pofaczenia z Innym — stajacej si¢ matki ze stajacym si¢ dzieckiem
i vice versa. Podmioty te chca aktywnie wytwarza¢ intymnag wiez, ktore
to pragnienie staje si¢ podstawa do pojawienia si¢ zycia oraz do otworzenia
si¢ na sfer¢ macierzy®’. Nie jest to wiec zwigzek zakazany; wprost przeciwnie,
jest on ucztowieczajacy i tworczy. Kazirodczy glos, ktorego zrodlem i prze-
strzenig jest macierz, prowokuje wolg wzajemnej bliskosci oraz wyksztatcenie
niefallicznej roznicy, ktorej nie da zredukowac si¢ wytacznie do kobiet. Jako iz
klasyfikacja macierzystego glosu jako Lacanowskiego obiektu mate a wydaje
sie nieadekwatna, alternatywg wprowadzong przez Ettinger jest pojecie link a*.
Link a nie odnosi si¢ zatem do tego, co stracone, do nieuchwytnego, zawsze
przeniesionego przedmiotu, ale raczej do tacza miedzy mna a §wiatem lub inny-
mi stowy: do spotkania w sferze macierzy®. Z jednej strony link a zaswiadcza
o potaczeniu, a z drugiej produkuje nowe powiazania, dostepne dla kruchego,

25. Zob. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 150-155.

26. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 187.

27. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 187.

28. Mimo zwrdcenia uwagi na ten watek w LAngoisse, Lacan pozostawia go nierozwinigtym.
Zob. Lacan, Anxiety..., s. 274.

29. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 186.

30. Zob. Bracha L. Ettinger, Fascinance and the Girl-to-M/Other Matrixial Feminine Diffe-
rence, W: Psychoanalysis and the Image: Transdisciplinary Perspectives, red. Griselda Pollock,
Blackwell Publishing Ltd., Oxford 2006, s. 88; Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 94.

31. Mozemy przettumaczy¢ ten termin jako ,,facze”. W swoim artykule pozwole sobie jednak
stosowac oryginalng nazwe.

32. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 124-125.
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empatycznego i gotowego na intensywng blisko$¢ podmiotu, bez wzgledu na
kategorie genderowe.

W kontekscie glosu na szczegolng uwage zastuguje rowniez niedychotomiczny
zwigzek miedzy dzwigkiem a ciszg. W ujeciu Ettingerianskim cisza sama w sobie
jest dzwigkiem rozbrzmiewajacym w sferze prenatalnej i otulajacym stajacy sie
podmiot; zdaje si¢ ona wypetniaé calg przestrzen. Czytamy: ,,[Cisza] jest tym,
co stanie si¢, w retrospekcji, cisza mojego glosu powigzang z wahajacym si¢
dzwigkiem §wiata, posredniczonym przez dzwigk ech akustycznych i rezonacji
matczynego ciala i glosu™®. Cisza pozostaje w $cistym zwigzku z dzwigkiem
spoza podmiotu, tgczac go z jego otoczeniem. Jest ona integralnym komponen-
tem dzwicku, ktorego recepcje czesciowo umozliwia macierzysta korporalnosc,
pierwotne miejsce spotkania wibracji i fal glosu. Tym samym dzwigk i cisza
sa — obok zewnegtrza i wnetrza — kolejna relacjg, w ktorej binarna logika ulega
zachwianiu. Cisza nie jest tu widziana jako brak czy pustka, ale jako przestrzen
stale przeplatajaca si¢ z dzwigkiem. Ta nierozdzielno$¢ przywodzi na mysl on-
tologi¢ Maurice’a Merleau-Ponty’ego, w ktorej miedzy cialem a §wiatem nie ma
postawionej grubej kreski, poniewaz sa one uwikltane w szereg interakcji, a samo
cialo staje si¢ narzgdziem do poznania wielozmystowego §wiata.

Kolejna kwestia, ktora koresponduje z mysla Merleau-Ponty’ego, to synestezja.
Ze wzgledu na wibracje i rezonowanie, glos porusza uczestnikow spotkania,
pobudzajac synestetyczne doswiadczenie taczace zmysty. Wedtug Ettinger
to wilasnie zdolno$¢ synestetyczna pozwala stajgcemu si¢ podmiotowi na
przyjecie afektow Innego, ktora to umiejetnos¢ moze powrdci¢ w pdzniejszym,
edypalnym stadium rozwoju®*. Ettinger twierdzi, ze macierzyste obiekty-glosy

,»daja poczatek wibracjom w rejestrach nalezacych do innych zmystéw i budza
ich odczuwalno$¢”, dzigki czemu ,,to, co akustyczne splata si¢ z dotykiem, dotyk
z ruchem, a wszystkie one — wahaniami $wiatla i ciemnosci™. Gtos oddziatuje
nie tylko na zmyst stuchu, ale i na wszystkie pozostate, sprawiajac, ze buduja
one wspolnie sie¢ $cisle potaczonych odczu¢ doswiadczanych w rezonujacej
strefie macierzy. Opisana synestetyczna wlasciwos¢ gtosowego link a przybliza
Ettinger do twierdzenia Merleau-Ponty’ego o zaburzonych granicach miedzy
widzialnym, dotykalnym i styszalnym, ale i aktami widzenia, dotyku i méwienia™®.
Owa ponadzmystowa zalezno$¢ odsyta nas z powrotem do pytania o miejsce
sztuki w mys$li Ettingerianskiej. Proces stawania-sig-razem (becoming-toge-
ther), w ktorym uczestniczg miedzy innymi glos i spojrzenie, moze powrécié

33. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 187.

34. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 187.

35. Bracha L. Ettinger, The Matrixial..., s. 187.

36. Maurice Merleau-Ponty, The Visible and the Invisible, red. Claude Lefort, przet. Alphonso
Lingis, Northwestern University Press, Evanston 1968, s. 133—134.
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w kontakcie z dzielem sztuki, po uprzedniej psychicznej banicji. Glos jest tym
samym jednym z elementow umozliwiajacych powtérne spotkanie, ktore nie
moze by¢ zredukowane wyltacznie do jednego ze zmystow.

111

Amerykanska fotograficzka Francesca Woodman urodzita si¢ w 1958 roku,
za$ juz w wieku trzynastu lat zaczeta robi¢ zdjecia. Jej obiecujaca, ale krotka
tworezos¢ nie zdobyta wigkszego uznania za jej zycia: w roku 1981 artystka popet-
nila samobdjstwo®. Czarno-biate zdjecia — w duzej mierze autoportrety — mimo
miodego wieku ich autorki zaskakuja swoja ztozonoscia, ale i spojnoscia stylu oraz
tematyki. Stale powracajacym motywem jest modelka wchodzaca w interakcje
z czesto niepokojacym i niestatym otoczeniem. Jednoczes$nie, przedstawiona na
zdjeciu kobieta zdaje si¢ krucha i delikatna, co uwydatnia specyficzny i intrygu-
jacy charakter fotografii. W kilku pracach Woodman na przecigciu zdjec¢ i ich
podpiséw (uzywanych jako tytuty) mozemy spotka¢ trop dzwieku®®. Autorka
przywotuje takie zjawiska jak inspiracja muzyczna, umiej¢tnosci czytania nut
i grania na pianinie. Self-portrait talking to Vince porusza natomiast obiecujaca
z perspektywy psychoanalitycznej kwestic mowy.

W fotograficznej ramie Self-portrait talking to Vince mozna znalez¢ grupe oso-
bliwych sprzecznosci. Obraz, wykonany migdzy 1975 a 1978 rokiem, przedstawia
Woodman opartg o surowg $ciang i kwiecistg zastong, tworzace niepokojacg i mato
przyjazna, ztozong z niepasujgcych do siebie elementow przestrzen. Modelka —
a zarazem autorka zdjecia — patrzy prosto w obiektyw, a z jej ust ,,wyplywaja”
nieregularne esy-floresy. Poza Woodman jest zamknieta i przygarbiona, co zdaje
si¢ wskazywac na brak przyjemnosci, a nawet trudnos$¢ wynikajaca z wykonywa-
nej czynnosci. Co wiecej samo wypuszczanie z siebie tych znakow przywodzi na
mysl krztuszenie si¢. Takie ustawienie ciata modelki, zestawione z dtawigcymi sie,
szeroko otwartymi ustami, zdaje si¢ kontrastowac z jej wzrokiem, ktory nie chowa
sie przed okiem aparatu. Wrecz przeciwnie —nie ma w nim strachu ani niepewnosci,
ktore moglyby by¢ uznane za naturalne nastgpstwo tak niedogodnej sytuacji. Cho¢
przyparta do $ciany, modelka wydaje z siebie dzwigk. Daremnie — jej glos zostaje

37. Informacje biograficzne na podstawie: Chris Townsend, Francesca Woodman...

38. Zob. Francesca Woodman, then at one point I did not need to translate the notes, they went
directly to my hands, Providence, Rhode Island, 1976, w: Chris Townsend, Francesca Woodman...,
s. 113; Francesca Woodman, / could no longer play I could not play by instinct, Providence, Rhode
Island, 1977, w: Chris Townsend, Francesca Woodman..., s. 141; Francesca Woodman, and I had
Jforgotten how to read music, Providence, Rhode Island, 1975-1978, w: Chris Townsend, Francesca
Woodman, s. 110; Francesca Woodman, / stopped playing the piano, Providence, Rhode Island,
19751978, w: Chris Townsend, Francesca Woodman, s. 111.
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uwieczniony jedynie w warstwie wizualnej jako cigg niezrozumiatych zygzakow
nieoddajgcych jego umykajacej akustyki. Ponadto rownie niejasna jest kwestia
adresata. Tytut odsyta nas do Vince’a, z ktorym artystka ma rozmawiac; wzrok
kieruje za$ w strong widza, ale rowniez samej Woodman —autorki i pierwszej osoby
ogladajacej wywolane zdjecie. W koncu stowa ulatuja w bok, w paradoksalnej
probie ucieczki poza kadr fotografii.

Najbardziej wyrazistym elementem obrazu — swoistym Barthes’owskim purnc-
tum — s3 wspomniane znaki, majace ukazywac akt mowy modelki. Forma tych
nieczytelnych i nieregularnych zawitosci wydaje si¢ ptynna; mimo zagmatwania
sg one krystalicznie czyste, co jawi si¢ jako kolejny kontrast wzgledem reszty
zdjecia, na ktorym nawet jasny sweter jest jakby przyttumiony i poszarzaty, poza
jedna plamg $wiatta z przodu. Domniemane zdania lub ich fragmenty uktadajg
sie w jeden tancuch, ktory, zamiast trafia¢ prosto do adresata spojrzenia, uchodzi
w kierunku zastony. A moze to wlasnie po tamtej stronie artystki jest tytutowy
stuchacz? Nawet jesli tak zalozymy, ostatecznie okazuje sig, ze akt mowy jest
skazany na porazke: stowa nie tylko wypltywaja z drugiej strony ust, ale przede
wszystkim — ich droga zostaje przerwana. Choc¢ jest ich jeszcze petno — pietrzg
sie w ustach, dtawigc modelke — nie sg w stanie dotrze¢ do celu.

Obserwowana na zdjeciu nieudolno$¢ jest jednym z kilku aspektow, ktore moga
by¢ interpretowane za pomoca Lacanowskiej kategorii glosu. Gtos Woodman
nie jest w stanie uporac¢ si¢ z ograniczeniami, ktore naktada na niego nie tylko
samo medium fotografii, ale — zdawatoby si¢ — akt mowy sam w sobie. Przekaz
autorki Self-portrait talking to Vince jest niewymawialny i przez to niemozliwy
do uchwycenia przez stuchacza-widza. Zreszta sam niedzwigkowy potok stow
zobrazowany przez Woodman ulega przesunieciu wzgledem swojego celu — nie
moze spetni¢ swojej intencji i trafi¢ do adresata. Co wigcej, natychmiast zwraca
uwagg brak wyraznej relacji miedzy modelka, jej otoczeniem oraz osoba, z ktora
probuje podja¢ dialog. Dystans ten §wiadczy o posuwajacej si¢ separacji mig-
dzy tymi trzema elementami zdjecia, znajdujacymi si¢, czy to wewnatrz kadru,
czy poza nim. W koncu to wiasnie wspomniany drugi uczestnik jest powodem
proby wydania dzwigku; jak wskazuje tytut fotografii, artystka uwiecznia na
kliszy moment rozmowy z Vince’em. Glos jest tym samym sprowokowany przez
obecnos¢ Innego oraz nieodzowne pragnienie kontaktu.

To samo pragnienie moze wskazywac na che¢ potaczenia i spotkania, bedaca
podstawowym warunkiem sfery macierzy. W probie transmisji pomiedzy soba
adrugim podmiotem —uczestnikiem spoza fotograficznej sceny —artystka zrzeka
sie stabilnosci i spokoju na rzecz do§wiadczenia blisko$ci, na ktorego traumatyczny
charakter wskazuje rowniez samo wnetrze otaczajace kobiete. Co sie tyczy samych
stow, ich forma jest wirujaca i falujaca. Cho¢ w swej nieregularnosci nie sa w stanie
wypelni¢ sobg przestrzeni, wyraznie wptywajg na podmiot w sposob moze nie-
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przyjemny, ale rownoczes$nie nieodbierajacy jej pewnosci i zdecydowania, o czym
swiadczy jej stanowczy wzrok skierowany w aparat. To, co ,,otula” pomieszczenie
—1staje si¢ swego rodzaju aurg omawianego autoportretu — to nieunikniona cisza;
otacza ona wigzke glosu, taczac si¢ z nia i udzielajac jej miejsca do dziatania. Na
fotografii mozemy rowniez doswiadczy¢ synestetycznego zwigzku. Jednym zjego
komponentow jest wzrok modelki, tamiacy decorum zdjecia: spojrzenie burzace
tad migdzy kobietg a skutkami jej dziatan i sSrodowiskiem, w ktérym si¢ znajduje.
Kolejnymi elementami sg dotyk i glos, splatajace si¢ w silnej wspotpracy. Mianowicie
stowa o materialnej — wrecz namacalnej — strukturze wychodza z ust fotograficz-
ki, tym samym dotykajac jej. to potaczenie miedzy kobieta, dotykiem a glosem
narusza réznice migdzy tym, co wewngtrzne a tym, co na zewnatrz wzgledem
podmiotu. Mimo to, spotkanie nie konczy si¢ sukcesem. Jak juz wspomniatam,
cata scena charakteryzuje si¢ pewna niewystarczalnoscig i niemozliwoscia — glos
ostatecznie nie moze dosiegna¢ stuchacza, schwytany jedynie w swym dazeniu.
W tym miejscu pozostaje nam powtdrzy¢é, ze spotkanie w sferze macierzy nie moze
by¢ uznane za pewnik: nie jest to stata bedgca zawsze w zasiegu reki. Raczej jest
to potencjalny wynik otwarto$ci i wrazliwo$ci —mozliwos¢ dostapienia transfor-
matywnej bliskosci z Innym, ktorej nie da si¢ ani przewidzie¢, ani kontrolowac.

Y

W niniejszym artykule spotkaty sie ze soba trzy glosy — obiekt niewykonalnego
pragnienia osadzonego w Innym, link a rozbijajacy dychotomiczne podziaty na
»ja’ 1,,nie-ja” czy wnetrze i zewnetrze, oraz (nie)akustyczna proba nawigzania
kontaktu. Takie porownanie miato na celu stworzenie okazji do wspotpracy
i wzajemnej transformacji tych pozornie odlegtych wariantow jednego terminu.
W kontekscie Self-portrait talking to Vince trudno kategorycznie i bez wahania
wybra¢ dominujace odczytanie, poniewaz sfera macierzy i Lacanowskie paradyg-
maty sg schwytane w nieuchronnej interakcji. Wtasnie w tym braku binaryzacji
dwoch porzadkow mozna dopatrywac si¢ najwyzszej wartosci; jak Ettinger stara
sie dowies¢, juz same koncepty fallusa i macierzy nie maja sta¢ wobec siebie w opo-
zycji czy si¢ wzajemnie wykluczad, ale naleze¢ do innych etapow powstawania
podmiotowosci. Tony tego psychoanalitycznego (dwu)glosu nie tyle uzupetniajg
sie, co przeplataja, angazujac coraz to inne aspekty omawianej fotografii. Wreszcie
tworczos¢ Woodman — bedgca pelnoprawnym uczestnikiem tego dialogu, jego
przyczynkiem i polem — w swych wielokrotnych eksperymentach z ciatem, dru-
gim planem zdjecia czy tematami tabu wskazuje na poszukiwanie mozliwosci
przejscia. By¢ moze Self-portrait talking to Vince jest jedynie kolejng probg —tym
razem glosowa — potaczenia w sferze bliskosci i spotkania?
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