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Tam, gdzie czu¢ géwno, czué byt
Antonin Artaud (1896—1948)

Na poczatku XX wieku cesarski, konsekwentnie hotdujacy tradycji Wieden
stat si¢ istnym tyglem kontrastow, profetycznych idei, wielkich namigtnosci,
ostentacyjnego bogactwa i skrajnej biedy, walki o prawa kobiet i powszechnej
mizoginii, miejscem konfrontacji antysemitow i syjonistow. W pierwszych
dekadach epoki modernizmu miasto to miato niebywate szczg¢scie do wzmozo-
nej aktywnosci radykalnych wolnomyslicieli, naukowcow, filozofow, artystow
i skandalistow — Zygmunt Freud definiowal podstawy psychoanalizy, Ludwig
Wittgenstein budowat paradygmat pozytywizmu logicznego, Arnold Schon-
berg eksperymentowat w muzyce z atonalnoscia, Gustaw Klimt, z nadzieja
na odnowienie sztuki, odrzucit akademickie konwencje, ogtaszajac secesjg,
Alfred Kubin nazywany byt ,,austriackim Goya”, a Egon Schiele — oskarzany
o szerzenie pornografii. Kiedy 28 czerwca 1914 roku niespetna dwudziestoletni
cztonek anarchistycznej organizacji Mtoda Bosnia Gavrilo Princip zastrzelit
w Sarajewie nastgpce tronu Austro-Wegier — Franciszka Ferdynanda Habsburga —
prawdopodobnie nikt w Wiedniu nie przypuszczat, ze zamach jest zapowiedza
niemal nieskonczenie dlugiego pasma nadciggajacych klesk. Wkrotce wybuchta
I wojna swiatowa, Cesarstwo Austro-Wegierskie przestato istnie¢. Dtugotrwaty
kryzys spoteczno-polityczny i gospodarczy wykreowal faszystowski Standestaat
1 w konsekwencji Anschluss do III Rzeszy Niemieckiej. II wojna $wiatowa za-
konczyla si¢ katastrofa nienotowang wezesniej w dziejach, a ustanowiony w jej
wyniku Nowy Lad, decyzjg zwycigskich mocarstw, na dekade ukonstytuowat
podziat kraju na cztery strefy okupacyjne. Tydzien po tym jak ostatni zolnierz
armii radzieckiej pojechat do domu, 26 pazdziernika 1955 roku, Austria — zde-
gradowana z rangi wieloetnicznego europejskiego mocarstwa do roli matego
panstewka — oglosita wieczysta neutralnos¢. ,,Musiata zosta¢ odkryta i stworzona

1. Antonin Artaud, Skonczy¢ z sqgdem bozym (Pour en finir avec le jugement de dieu, 1947),
przet. Bogdan Banasiak, <http://bb.ph-f.org/przeklady/artaud sad bozy.pdf>, s. 5(24.08.2014).
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na nowo jako »nardd kulturalny«” — pisze w eseju Niepokojgca sztuka i polityka
w Austrii Andreas Stadler, dtugoletni dyrektor austriackich instytutow kultury
w Warszawie i Nowym Jorku. Odbudowano zbombardowane w czasie wojny
monumentalne symbole tozsamosci narodowej — Wiedenska Opere Panstwowa
i Teatr Zamkowy Burgtheater. Nastgpit wspierany politycznymi frazesami sen-
tymentalny powr6t do pastelowego landszaftu mitycznej krainy szczesliwosci,
wiecznie zywej sielanki konserwatywnych wartosci kultury alpejskiej, rzekomo
nieskompromitowanego wiejskiego rdzenia wielkiego dziedzictwa®. Oficjalnego
rozliczenia z brunatng przeszto$cia nie planowano. W rezultacie wielu zbrodniarzy
nigdy nie ukarano. Stanistaw Lem, ktory przez pewien czas mieszkat w Austrii,
odniost si¢ do tej wojennej hanby z wiasciwa sobie swadg 1 poczuciem humoru:
,» T]en poczciwy kraj, w ktorym nic innego si¢ nie robi tylko jodluje i §piewa
Mozarta, okazal si¢ wylggarnia przelicznych monstrow™. Austriacy, zdaniem
izraelskiego historyka, pisarza, eseisty Dorona Rabinoviciego — ,,opowiadajac si¢
za historig, wyrzekli si¢ swojej przesziosci”®. Wrodzony pragmatyzm nakazywat
im przyjac role ofiary, niemniej probleméw z niezwykle witalnym takze po wojnie
nazizmem nie dalo si¢ tatwo zamies$¢ pod przystowiowy dywan. Instytucjonal-
ne tabu ustanowione na fundamencie niewatpliwej hipokryzji nowej doktryny
spoteczno-politycznej, opartej na tradycyjnym katolickim systemie wartosci,
predzej czy pdzniej musialo zosta¢ naruszone. Podobnego zadania jest Stadler,
ktory zauwaza, ze ,,Konserwatywna kultura i polityka wytworzyly swoiscie
austriacki radykalizm artystyczny, nasilajacy si¢ az do momentu, w ktorym
osiagnal punkt samozniszczenia™. Ekstremalna forma wyrazenia sprzeciwu
niczym tykajaca bomba zegarowa byta, cho¢ by¢ nie powinna, dla éwczesnego
establishmentu zaskoczeniem.

20 czerwca 1969 roku dwudziestodziewigcioletni Rudolf Schwarzkogler
(1940-1969) wyskoczyt (lub wypadt) z okna swej pracowni w Wiedniu. Zginat
na miejscu. Mozna si¢ oczywiscie spierac, czy $mier¢ nieznanego w owym czasie
szerszej publicznosci artysty byta wynikiem kumulacji probleméw osobistych
i depresji, ubocznym efektem restrykcyjnych diet, notabene uktadanych wedtug
kryteriow estetycznych, lub skutkiem dziatania srodkéw psychostymulujacych,
a by¢ moze ostateczna forma sztuki performance. Ponura coda jego obsesji

2. Andreas Stadler, Niepokojqca sztuka i polityka w Austrii, przet. Jan Burzynski, w: Akcjonizm
wiedenski. Przeciwny biegun spoleczenstwa, red. Stanistaw Ruksza, Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Krakowie, Krakow 2011, s. 123.

3. Stadler, Niepokojgca sztuka i polityka w Austrii, s. 123.

4. Stanistaw Lem, Poza granicq pojmowania, w: Lube czasy, Wydawnictwo Znak, Krakow
1995, s. 46.

5. Stadler, Niepokojgca sztuka, s. 121.

6. Stadler, Niepokojgca sztuka, s. 125.
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Lratowania czlowieka”, ktorg manifestowat w artystycznych akcjach zmierzajg-
cych do przemiany badz stopniowej likwidacji cielesnosci. Nigdy nie zabiegat
o widzow, nie afiszowat sie publicznie ze swoja sztuka. Jego prace maja charakter
intymny, sg wyrazem nieustannego poszukiwania nowych form estetycznych.
Filozofig¢ sztuki wiedenczyka dobrze oddaja te — nieco artaudowskie — stowa:

»[A]rtysta nie tworzy po to, by zy¢ zgodnie z wtasng twdrczoscia. jego tworczosé
jest dla niego raczej samym zyciem’”.

Schwarzkogler kreowal wydarzenia. Powstawaty z nich ,,zywe” martwe na-
tury, ktore nastgpnie dokumentowat Ludwig Hoffenreich, robigc profesjonalne
zdjecia. Glownym medium komunikacji ze §wiatem byl zatem fotorealistyczny
obraz. W praktyce ten prosty pomyst powstawal w wyniku zastosowania niekon-
wencjonalnych procedur. Artysta krok po kroku realizowat konkretne dziatania,
szczegotowo zaplanowane w scenariuszu i rysunkowych szkicach akcji. Insceni-
zowal sceng, by zatrzymac w kadrze chwilowg projekcje wiasnej nieSwiadomosci.
Pracowal glownie z Heinzem Cibulka — przyjacielem, z ktorym znali si¢ jeszcze
z czasow studenckich®. W prywatnym mieszkaniu, niczym w sali operacyjnej,
rozktadat biate przescieradta, ustawiat §wiatla, puszczat muzyke. Tworzyt ,,pole
akcji”. Obnazat catkowicie ulegtego modela, po czym metodycznie przeksztalcat,

»degradowal” jego ciato. Zaktadal mu bandaze, gipsowat, petat rece, tutow, glo-
we — sznurem, kablem elektrycznym, drutem, uzywat przedmiotow i narzedzi
z najblizszego otoczenia: nozy, zyletek, nozyczek, strzykawek, tasmy klejacej,
martwych ryb, krwi, poharatanych kurczakéow. Kontynuowat ten proces tak dtugo,
az Cibulka zaczynal przypominac spreparowany i bezwladny czltekopodobny twor.
Finalne dzieto — przerazajace materialne alter ego autora — nazywat ,,duchowym
fantomem”. Nieustannie dazyt do perfekc;ji 1 absolutnej kontroli przebiegu procesu
powstawania dzieta.

Zostawit po sobie bardzo niewiele, cze$¢ prac i tekstow zniszczyt. Zacho-
wane fotografie, dokumentacja siedmiu zrealizowanych w latach 1965-1966
akcji z Cibulka w roli glownej, to estetycznie skondensowany, hiperrealistyczny
obraz ludzkiego cierpienia. Najbardziej szokujaca seria zdje¢ pochodzi z Akcji
nr 3 (Aktion # 3, 1965). Na jednym z nich wida¢ nagi tors niezidentyfikowanego
mezczyzny z obandazowanym penisem. Cztonek znajduje si¢ na krawedzi stotu,
tuz obok niego leza chirurgiczne szczypce, nozyczki, strzykawka’. Pottora roku

7. Rudolf Schwarzkogler, Wybrane teksty teoretyczne, przel. Jan Burzynski (zachowana
pisownia oryginatu), w: Akcjonizm wiedenski. Przeciwny biegun spoteczenstwa, red. Stanistaw
Ruksza, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, Krakow 2011, s. 116.

8. W latach 1957-1961 Schwarzkogler studiowat grafike w Wiedniu, porzucit szkot¢ przed
obrong dyplomu.

9. Fotograficzne dokumentacje akcji Schwarzkoglera byty reprodukowane w wielu publikacjach.
Zob. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler. Writings of the Vienna Actionists, edited and translated
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po $mierci artysty szes¢ czarno-biatych fotografii z Akcji nr 3 pierwszy raz
zaprezentowano publiczno$ci w Wiedniu. Kilka miesigcy pdzniej pokazano je
ponownie podczas wielkiego §wigta sztuki wspolczesnej — Documenta 5 (1972)
w Kassel. Gosciem wystawy byt Robert Hughes, krytyk piszacy dla magazynu
»Lime”. W artykule pt. Zmierzch i upadek awangardy (The Decline and Fall
of the Avant-Garde, 18.12.1972), rozprawiajac si¢ z ,,nedzg” sztuki wspotczesne;j,
uzyl argumentu, ze chory psychicznie Schwarzkogler popetnit samobdjstwo
w konsekwencji kastracyjnego samookaleczenia. Wszystko to wywnioskowat
ze zdjec. Porownywat przypadek wiedenski do odcigcia ucha przez van Gogha,
ale wyrazit przekonanie, ze w przeciwienstwie do odkrytego po $mierci Holendra
austriacki mg¢czennik nie mial nic w sztuce do powiedzenia. Ewidentnie ktamli-
wa interpretacja transgresyjnego obrazu ,,autokastracji” wykreowala efektowny
i niezwykle witalny mit'"°. Nieprawdziwy fakt przez dwadziescia lat wielokrotnie
powielany przez szukajacych sensacji dziennikarzy, badaczy i krytykdéw niewat-
pliwie zapewnit arty$cie nieSmiertelnosc.

Sita inscenizowanego obrazu transgresji okazata si¢ tak wielka, ze do dzi$,
pomimo niezliczonych oficjalnych sprostowan i wyjasnien, ktore padaty rowniez
z ust samego Hughesa, na fotografiach przedstawiajacych Cibulke z zabandazo-
wanym cztonkiem ludzie wolg widzie¢ Schwarzkoglera podczas autokastracji.
Przyktad ten moze w pewnym stopniu uzasadnia¢ twierdzenie méwigce o tym,
ze kategorie opisu rzeczywistosci, np. prawda i fikcja, maja w przypadku niein-
teraktywnych dziet sztuki — fotografii, filmu — bardzo ograniczone zastosowanie.
Martwy obraz nie moze, niczym aktor na scenie, aktywnie zmienia¢ si¢ i do-
stosowywac — wptywac na percepcje publicznosci. Przecigtny widz, kulturowo
przyzwyczajony do przypisanej mu roli nadrzednej — bo przeciez ten, kto ptaci
za spektakl, ma zawsze racje — nie jest sktonny do jakiejkolwiek poglebione;j
refleksji na temat tego, co oglada. Najczesciej nie ma tez odpowiedniej wiedzy,
pozwalajacej mu na zrozumienie, z czym ma kontakt. Niczym ekspert ocenia
1interpretuje dzielo, ale kieruje si¢ wytacznie emocjami, nastrojem chwili lub kul-
turowa kalka. Ogladanie nawet fikcyjnego obrazu transgresji jest doSwiadczeniem
bardzo intensywnym, w takiej sytuacji widz jest bezbronny — musi zatem ulec
iluzji dowolnej narzuconej mu egzegezy.

Schwarzkogler, Giinter Brus (ur. 1938), Hermann Nitsch (ur. 1938) i Otto
Muehl (1925-2013) tworzyli najbardziej rozpoznawalny trzon licznej, luzno sfor-

by Malcolm Green with the collaborations with the artists, Atlas Press, London 1999, s. 185-198;
Akcjonizm wiedenski. Przeciwny biegun spoteczenstwa, red. Stanistaw Ruksza, Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Krakowie, Krakow 2011, s. 280-289.

10. Por. Susan Jarosi, Wizerunek artysty w sztuce performance: przypadek Rudolfa Schwarz-
koglera, przet. Malgorzata Kazmierczak, ,,Sztuka i Dokumentacja”, nr 5, jesien 2011, <http:/www.
doc.art.pl/pdf archive/sid vol 05 jarosi.pdf>, s. 62—83, (29.11.2014).
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malizowanej grupy artystycznej znanej jako Wiedenska Grupa Akcjonistyczna
(Wiener Aktionsgruppe)'!. Tworcze korzenie kazdego z nich siggaja domeny
sztuk plastycznych, szczegdlnie malarstwa. Jednak idee, jakim hotdowali, miaty
wyrazac si¢ nie poprzez dziela plastyczne, lecz w dzialaniu. W bezposrednie;j,
skrupulatnie zaplanowanej akcji. Nierzadko o wyraznym charakterze spotecznym
lub politycznym. Z przerwami, w latach 1962—1971, ale takze pdzniej, Akcjonisci
przeprowadzili w rozmaitych sktadach badz indywidualnie ponad 150 rozmaitych
wystapien. Wszystkie byty przekroczeniami. Giinter Brus wspomina, ze Wieden
byl w owym czasie jedynym miejscem, gdzie tak drastyczna i bezkompromisowa
sztuka miata szans¢ zaistniec:

Naszym dziedzictwem byla wiedenska secesja i austriacki ekspresjonizm, co pozwala
wyjasni¢, wraz z brutalnym potepieniem naszej tworczosci, nie tylko tej tworczosci
czesto przestylizowany i agresywny charakter, lecz takze nasze radykalne wglady w psy-
chike [...]. Tak na prawde moja sztuka przewaznie budzita we mnie wstret [...]. Wciaz
dazytem do jakiego$ rodzaju nie sztuki [...]. M6j wstret do tworzenia sztuki przyciggat
naturalnie kolekcjonerow [...]'"%.

Doktryna szoku — swoisty modus operandi Akcjonizmu wiedenskiego — nie ma
precedensu w historii tworczych aktywnosci czlowieka. Bezwzgledno$é, z jaka
arty$ci obnazali tak charakterystyczng dla cywilizacji ludzkiej dychotomie,
jej rozdarcie migdzy przymiotami ducha i intelektu a prymitywnym instynktem
prowadzacym do barbarzynstwa i zbrodni, mozna bez watpienia nazwac dziala-
niem transgresyjnym". Grupa fizycznie zderzyta sztuke ze $wiatem potwornosci,
tematow wypartych, ohydnych, zakazanych. Aplikujac sobie, 1 posrednio takze
publicznosci, catkowicie realny danse macabre, musiala zmierzy¢ si¢ oko w oko
z wyjatkowym do$wiadczeniem zmystowym — autoagresja, obscena, ikonokla-
zmem, skatologia, zabijaniem zwierzat. Nitsch nazywat to ,,pierwotnym ekscesem”.

W dniach 1-4 czerwca 1962 roku Otto Muehl, Adolf Frohner i Hermann Nitsch
zamurowali si¢ w piwnicy, w ktorej Muehl miat pracownie. ,,Bedziemy oczyszczeni
w wyniku owych trzydniowych ¢wiczen, podczas ktorych nie bedziemy ani jesc,
ani spac, ani pielegnowac swego ciala — naturalnie bedziemy bez kobiet — i be-
dziemy oczekiwac uroczystego odmurowania™*. Przedsigwzigcie, Scisle: ,,akcja
materialna” (Muehl, Frohner) i malarska (Nitsch), uznawana przez historykow

11. Artys$ci uzywali szyldu Wiedenska Grupa Akcjonistyczna (Wiener Aktionsgruppe), obec-
nie powszechnie uzywana nazwa — Akcjonizm wiedenski (Wiener Aktionismus), jest pézniejsza.

12. Giinter Brus, Wybrane teksty teoretyczne, przet. Jan Burzynski, w: Akcjonizm wiedenski...,
s. 58.

13. Akcjonisci nie stosowali tego terminu.

14. Stanistaw Ruksza, Przeciwny biegun spoteczenstwa, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 29.
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sztuki za konceptualne preludium Akcjonizmu, mimo pozoréw spontaniczno-
$ci zostala bardzo precyzyjnie zaplanowana. Jej szczegdtowy opis znajdziemy
w wydanym przez Nitscha wlasnym sumptem krotkim instruktazowym tekscie

programowym siddmej akcji malarskiej pt. Krwawe organy (die blutorgel, 1962),
natomiast bardziej wyczerpujaca ideologiczng eksplikacje w manifescie Teatru

Orgii Misteriow (das o.m.theater manifeste, 1962)". Czytamy w nim m.in. —

[Clzwartego czerwca 1962 roku wypatrosze, rozedre i rozszarpi¢ na kawatki zdechte
jagnie. bedzie to akt manifestacyjny (»estetyczny« substytut aktu ofiarnego), ktory wraz
z glebszym zbadaniem naukowych podstaw projektu teatru orgii misteriow okaze si¢
zardwno sensowny, jak i konieczny. w swojej produkcji artystycznej (ktora jest forma
kultu zycia) mierze si¢ ze wszystkim, co wydaje si¢ negatywne, niesmaczne, perwersyjne
i obsceniczne, z pozadaniem i wywotang przez nie histerig ofiarna, aby oszczedzi¢ TOBIE
wstydu i skalania wynikajacych z popadnigcia w skrajnos¢. jestem wyrazem wszelkiego
stworzenia, polgczytem si¢ z nim i utozsamitem. wszelkie cierpienia i pozadania, ktore
potacza si¢ w jeden stan dzikiego upojenia, ogarng mnie, a przez to i CIEBIE'.

Akcja w piwnicy miala charakter nie tylko symbolicznego, ale rowniez wyraznie
politycznego przejscia od stow do czynow:

[...] zdecydowali$my si¢ zorganizowaé wystawg-demonstracje w protescie przeciwko

reakcyjnosci sztuki austriackiej. [...] frohner i muehl stworzyli w ciagu tych trzech dni

jakie$ tandetne rzezby. ja za$ probowatem zareklamowac swoj projekt teatru orgii miste-
riow. w tym celu namalowatem czerwong farbg obraz majacy dziewig¢ metréw szerokosci

i dwa metry wysokosci, nast¢pnie ochlapatem obraz krwig i przybilem zarznigte, obdarte

ze skory, wypatroszone i odwrocone do gory nogami jagni¢ do jednej ze $cian piwnicy.
po trzech dniach $ciang wyburzono i wystawa zostata otwarta dla publiczno$ci’.

Eksces — 0 czym wspomina Nitsch — przerwala interwencja policji. Intencjonal-
nie kameralna, realizowana bez udziatu widzow, akcja wkrotce stata tematem
ozywionej publicznej debaty.

Manifest byt zapowiedzig dtugiej serii kolejnych transgresji. Formg indywi-
dualnego aktu zatozycielskiego i fundamentem wszelkich inkarnacji Teatru Orgii

15. Oba teksty dostepne sa w jezyku polskim. Zob. Akcjonizm wiedenski. Przeciwny biegun
spoteczenstwa, red. Stanistaw Ruksza, Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Krakowie, Krakow
2011, s. 76—81. Reprodukcja dokumentu i fotografia ukrzyzowanego jagnigcia, zob. Brus, Muehl,
Nitsch, Schwarzkogler. Writings of the Vienna Actionists, edited and translated by Malcolm Green
with the collaborations with the artists, Atlas Press, London 1999, s. 131-132.

16. Hermann Nitsch, Manifest Teatru Orgii Misteriow, przet. Jan Burzynski (zachowana
pisownia oryginatu), w: Akcjonizm wiedenski..., s. 77.

17. Hermann Nitsch, Postowie do ksiqzki ,,the fall of jerusalem” (,,upadek jerozolimy”), przet.
Jan Burzynski (zachowana pisownia oryginatu), w: Akcjonizm wiedenski..., s. 75.
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Misteriow. Szokujgcego rozwinigtego w czasie opus magnum, ktdre — nie liczac
si¢ z konsekwencjami — realizowat i rozwijat przez cate swoje zycie. Artysta
pragnat petnej syntezy sztuk i tradycji. Dzieta fizycznie realnego, siggajacego
najglebszych poktadéw nieswiadomosci, jungowskich atawizméw kulturowych,
mitdéw i rytuatéw, pelnego bezposrednich odniesien do dionizyjskich bachana-
liow 1 katolickiego ceremoniatu religijnego. Celem totalnego Gesamtkunstwerku
bylta ekstremalna afirmacja kultu zycia realizowana w formie, ktorg nalezy
»zintensyfikowac az do punktu bezwstydnego, analitycznego ekshibicjonizmu,
wymagajacego ofiary w postaci catkowitego porzucenia samego siebie”'®. W tym
miejscu nalezy dodac, ze bledem jest utozsamianie idei Teatru Orgii Misteriow
z teatrem tradycyjnym. Artyscie nie chodzi o przedstawianie czegokolwiek poza
rzeczywistym ozywieniem symboliki religijnej w czasie trwania ekstatycznego
rytuatu. Orgia Misteriéw jako forma religijnosci ,,prywatnej” jest rodzajem swieta,
ktorego uczestnicy w drodze do oczyszczenia przez krotka chwile obrzedowego
uniesienia do§wiadczaja istnienia na zasadzie tylko tu i tylko teraz. Nitsch prze-
konany o mocy transgresji nie bat si¢ odpowiedzialnosci ani potencjalnych ofiar.
Bez wahania siggat do pierwocin ludzkiej jazni — ,,ORGIA jest sakramentem
egzystencji”" — by niczym pyszny, samozwanczy nietzscheanski Nadcztowiek
uzurpowac sobie prawo do gloszenia uniwersalnej prawdy o cztowieku: ,,jestem
wyrazem calej S$wiatowej winy i pozadania. chcg poznaé samego siebie w radosci
zmartwychwstania”?.

W postowiu do ksiazki Upadek Jerozolimy (die eroberung von jerusalem, 1977)
wspominajac dziecinstwo, Nitsch zwraca uwagg na interesujacy paradoks. Kiedy
byt kilkuletnim chtopcem, alianckie samoloty rozpoczety regularne bombar-
dowania Wiednia. Pozoga i zniszczenie miaty poczatkowo zaréwno dla niego,
jak i wielu innych mieszkancéw miasta posmak sensacyjnej nowosci. Budzity
wielkie zainteresowanie i dreszcz emocji. Bardzo szybko to uczucie zastapit
obezwladniajacy strach, przerazenie. Z wojenng trauma artysta musial sobie
radzi¢ w dorostym zyciu: ,,koszmary przesladuja mnie do dzi$, a dzwigk alarmu
bombowego, syreny przeciwlotniczej wstrzasat i nadal wstrzasa mng do glebi”?.
Kiedy po latach intensywno$¢ doznan zatart czas, Nitsch zaczat odkrywacé
niebezpieczne pickno w obrazach dawnego horroru. Ksztatty, kolory, dzwigki
niosgcych cierpienie i $mier¢ eskadr bombowcow nabraly wymiaru niebywale
estetycznego. Juz we wezesnej mtodosci fascynowat Nitscha monumentalizm
w kazdej postaci, poczawszy od tragedii antycznej, przez malarstwo wielkich

18. Hermann Nitsch, Manifest Teatru Orgii Misteriow, s. 78.
19. Nitsch, Manifest Teatru Orgii Misteriow, s. 78.

20. Nitsch, Manifest Teatru Orgii Misteriow, s. 78.

21. Nitsch, Postowie do ksiazki the fall of jerusalem, s. 73.
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mistrzéw renesansu i baroku, po spektakularne w formie dramaty muzyczne
Ryszarda Wagnera czy ekspresyjne wiersze dekadenty Georga Trakla. Niesiony
porywem nieuzasadnionej ambicji chcial, co czesto powtarza: ,,przewyzszyc,
wszystko, co osiggnieto dotychczas [...] uzupetni¢ dramat o wymiary epickie”?.

Fascynacja Nitscha epickim obrazem zaglady zdumiewajgco dobrze kore-
sponduje z apoteoza wojny gloszong przez poete, gldwnego ideologa futuryzmu
Filippo Tommaso Marinettiego (1876—1944), ktory biorac czynny udziat w kon-
flikcie wlosko-abisynskim (1935-1936), pisat:

0Od 27 lat, my, futurysci buntujemy si¢ przeciw nazywaniu wojny antyestetyczng. Twier-
dzimy wbrew wszystkim: wojna jest pickna, bowiem dzigki maskom gazowym, prze-
razajacym megafonom, miotaczom ognia i czotgom ugruntowuje panowanie cztowieka

nad ujarzmiong maszyne¢. Wojna jest pieckna, bo inauguruje wymarzong metalizacje

ludzkiego ciata. Wojna jest pigkna, poniewaz kwitnaca take wzbogaca o ogniste orchidee

mitraliez. Wojna jest pigkna, poniewaz tagczy w jedng symfonie btyski ognia karabindw,
odglosy kanonady, momenty ciszy, zapachy perfum i won rozktadu. Wojna jest pickna,
bo stwarza nowe formy architektoniczne, ksztatty wielkich czotgdéw, geometryczne

uktady eskadr samolotow, spirale dymu z ptonacych wsi i wiele innych... Poeci i artysci

futuryzmu, przypominajgcy sobie te zasady estetyki wojny, niech o$§wietlag wam droge

w walce 0 nowg poezje i nowg plastyke®.

Estetyczna kontemplacja maszynerii zniszczenia jest logiczng konsekwencja
permanentnej programowej walki z tradycja, ktora byta dla niego celem o pierw-
szorzednym znaczeniu. Wojna w tym starciu miata by¢ argumentem wiodacym
do zwycigstwa zmechanizowanej, technokratycznej wizji §wiata kultury i sztuki.
Przez cale zycie Marinetti z zadziwiajaca konsekwencja probowal zmaterializowac
ten futurystyczny miraz. Wzywat, by stawi¢ wojne — ,,wielka higiene $wiata™*.
Na ochotnika zatozyt mundur, nadziat bagnet na bron i przez z gorg trzydziesci
lat maszerowat przez wszystkie fronty licznych prowadzonych przez Wiochy
wojen. Walter Benjamin (1892—1940) w postowiu glosnego eseju Dziefo sztuki
w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji (Das Kunstwerk im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1936) odniost si¢ do wspaniatosci este-
tyki ,,sztuki wojny”, trzeba przyzna¢ efektownie postulowanej piorem wloskiego
radykata, w stylu rownie emocjonalnym i btyskotliwym:

22. Nitsch, Postowie do ksiazki the fall of jerusalem, s. 74.

23. Filippo T. Marinetti, cyt. za: Walter Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego
technicznej reprodukcji, w: Walter Benjamin, Aniof historii: eseje, szkice, fragmenty, red. Hubert
Orlowski, przet. Krystyna Krzemien, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 173—174.

24. Filippo T. Marinetti, Bruno Corra, Emilio Settimelli, Arnaldo Gianna, Giacomo Balla,
Remo Chiti, Kinematografia Futurystyczna — Manifest, w: Jan Gwozdz, Europejskie manifesty
kina, przel. Tadeusz Miczka, Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 77.
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Niech si¢ stanie sztuka, niech zginie §wiat — mowi faszyzm i — jak wyznaje Marinetti

— od wojny oczekuje estetycznego zaspokojenia odmienionej przez technike zmystowej
percepcji. Jest to zaiste skrajny wyraz teorii ['art pour 'art. Ludzkos¢, ktora niegdy$
u Homera byta obiektem godnym ogladania przez bogéow olimpijskich, teraz stata si¢
nim sama dla siebie. Jej wyobcowanie osiagnelo taki stopien, ze pozwala jej przezy¢ swe
wlasne zniszczenie jako wspanialy estetyczna rozkosz. Tak wyglada polityka estetyczna,
ktorag uprawia faszyzm. Komunizm odpowiada mu upolitycznieniem sztuki®.

Geneza Teatru Orgii Misteriéw przypada mniej wigcej na lata 1956—1957.
W stotecznej Szkole Sztuk Stosowanych osiemnastoletni uczen Hermann Nitsch,
ktorego marzeniem jest malowanie freskow w kosciotach, inspirowany niemieckim
ekspresjonizmem, francuskim symbolizmem, surrealizmem, proza Jamesa Joyce’a,
intensywnie poszukuje wiasnego jezyka sztuki. Najpierw probuje napisa¢ dramat,
ktoéry niczym boskie dzieto stworzenia §wiata trwalby szes¢ dni (ein brunstspiel,
1959). By¢ moze juz wtedy czuje, ze kiedys$ nadejdzie dzien, kiedy wstrzasnie
Swiatem tygodniowg krwawg jatka zrealizowang w formie obrazoburczych mi-
steriow na zamku Prinzendorf. W rozmowie z Otmarem Rychlikiem przyznaje,
Ze W tym czasie zrozumial — to, o co mu chodzi, nie jest w zaden sposob wyra-
zalne za pomoca konwencjonalnego jezyka literatury: ,,Zrezygnowatem wigc
ze slowa i zaczatem przedstawia¢ widzom bezposrednie doznania zmystowe.
Chciatem, aby uczestnicy mojej zabawy smakowali, wachali, widzieli, styszeli,
dotykali. Inscenizowatem prawdziwe wydarzenia, ktorych zmystowa intensyw-
nos$¢ miata gleboko dotyka¢ uczestnikow”?°. Owa, jak jg nazywat, ,,zmystowo$¢
substancjalna” stala si¢ charakterystycznym elementem jego sztuki, takze
malarstwa — niezwykle waznej ,,wizualnej gramatyki” Teatru Orgii Misteriow.
Pierwsze akcje malarskie nawigzywaty jeszcze do technik stosowanych przez
amerykanskich abstrakcyjnych ekspresjonistow?’. Z jedng réznica, dla Nitscha
nie byt istotny ostateczny efekt rozlewania, chlapania, mazania, taplania si¢
w farbie, lecz sam akt procesu malowania oraz, a moze przede wszystkim, jego
fotograficzna i filmowa dokumentacja. Arkusze papieru poplamione najtansza
farba po zakonczeniu akcji niszczono. Koledzy z akademii ogladali te ekscesy
z niedowierzaniem, wspotczuli, pukajac si¢ w czoto. Malowanie krwig, nastepnie
ukrzyzowanie martwej owcy w piwnicy Muehla bylo réwniez akcjg malarska.
Preludium metodycznie realizowanej transgresji.

25. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, s. 174.

26. Otmar Rychlik, Akcjonizm malarski. Rozmowa Otmara Rychlika z Hermannem Nitschem,
przet. Stawa Lisiecka, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 96.

27. Pod koniec lat pigédziesigtych w Wiedniu odbyla si¢ pierwsza wystawa malarstwa
amerykanskich ekspresyjnych abstrakcjonistow. Pollock, Klein, de Kooning mieli duzy wptyw
na kierunek ewolucji techniki malarskiej Nitscha. Zob. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler. Writ-
ings of the Vienna Actionists, 1, s. 130.
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Jedno z kolejnych zaaranzowanych przez Nitscha i Muehla wydarzen odbyto
sie 28 czerwca 1963 roku. Opatrzono je intrygujacym hastem: Swieto Naturali-
zmu Psycho-Fizycznego (Fest des Psych-Physischen Naturalismus). Stosownie
do okolicznosci Nitsch przygotowat niezwykle detaliczny i sugestywny scenariusz
przebiegu akcji:

[O]dwiazuje jagnie, podnosze je za tylne koficzyny i kilkakrotnie mocno uderzam nim
o $ciang. nastepnie wale gtowa zdechlego zwierzecia o krawedz stotu przykrytego
biatym obrusem. w koncu rzucam obdarte ze skory zwierze na podtoge, kopie je przesu-
wajac do przodu, i dalej je kopie, depcze po nim. [...] w ekstazie rozrzucam po Scianach
i podtodze kawatki surowego migsa i wnetrznosci zamoczone w o$liztej surowicy krwi.
podnoszg jagni¢ z podtogi, ktade si¢ z nim na t6zku [...] catuje jego cialo, a nastepnie
przybijam je gwozdziami do 16zka, co przypomina ukrzyzowanie®.

I tak tez si¢ stato. Interweniujgca policja musiata sita zmusi¢ artyst¢ do zaprze-
stania dziatan. W tej sytuacji akcja Muehla nie odbyta si¢ wcale®. Za zaktocanie
porzadku publicznego obaj panowie zostali skazani na czternastodniowy areszt.
Krytycy komentujgcy sztuke Nitscha niejednokrotnie dowodza, Ze szokowanie
publicznosci nigdy nie bylo jego intencja. Nic bardziej mylnego. Z lektury licznych
dokumentow — wywiadow, tekstow programowych, scenariuszy, zapisow filmo-
wych — wynika, ze artysta miat petng §wiadomos¢ tego, co robi, co to oznacza
1 jakie moze nies$¢ ze sobg konsekwencje. Chociazby w cytowanym powyzej
scenariuszu, zaraz po opisie ukrzyzowania martwego zwierzgcia w 16zku, znaj-
duje si¢ znamienny lakoniczny komentarz: ,,[ N]ajwyrazniej mamy do czynienia
z bluZnierczym potagczeniem dwoch skrajnosci, stosunku ptciowego i krzyza™.
Argumenty o koniecznosci zgodnego z logika freudowskiej psychoanalizy od-
reagowania, notabene jednego z gléwnych poje¢ jego jezyka artystycznej wypo-
wiedzi, bledng w obliczu ordynarnej rzeczywistosci. Post factum Nitsch nie kryt
dumy z wymiernych rezultatow Swigta Naturalizmu Psycho-Fizycznego: ,,Caly
odziat policji zajmowal si¢ przerywaniem naszego wydarzenia i wyrzucaniem
ludzi z piwnicy. Statem na ulicy w zmoczonym krwig ubraniu i nie wierzylem

wilasnym oczom [...], ale wydarzenie osiagneto sukces™'.

28. Hermann Nitsch, Akcja trzecia. Swieto Naturalizmu Psycho-Fizycznego, przet. Jan
Burzynski (zachowana pisownia oryginatu), w: Akcjonizm wiedenski..., s. 83.

29. Artysta planowat wyrzuci¢ kredens kuchenny przez okno swojego mieszkania usytuowa-
nego na drugim pietrze kamienicy, a nast¢pnie roztrzaskane fragmenty cig¢ pita w oczekiwaniu
na ewentualne reakcje przypadkowych swiadkow zdarzenia.

30. Nitsch, Akcja trzecia. Swieto Naturalizmu Psycho-Fizycznego, s. 83.

31. Hermann Nitsch, cyt. za: Stanistaw Ruksza, Przeciwny biegun spoteczenstwa, w: Akcjonizm
wiedenski..., s. 29. Dokumentacja fotograficzna akcji, zob. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler.
Writings of the Vienna Actionists, s. 136—140.
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Kariera Nitscha jest nierozerwalnie naznaczona krwig zwierzat. Zabijanych
i rozszarpywanych w transgresyjnych akcjach, ktore z zadziwiajacg konsekwen-
cja w zblizonej formie realizowat od poczatku lat sze§¢dziesiatych. Fotogra-
ficzne 1 filmowe dokumentacje tych wydarzen mogg budzi¢ autentyczng groze
i obrzydzenie. Nie bez powodu artysta nazywany byt rzeznikiem. Czasami go
aresztowano lub zmuszano do opuszczenia kraju. Nikt nie chciat publikowaé
jego tekstow. Goscit za to na pierwszych stronach gazet, ktore chetnie rozpisy-
waly si¢ o sztuce zabijania, estetyce rzezni, krwawej tazni. Na prawdziwg stawe
i usankcjonowany dzietem status w $wiecie sztuki niemal boski Nitsch musiat
czekac az trzydziesci pig¢ lat.

W dniach 3-9 sierpnia 1998 roku, posrod laséw, pol uprawnych i winnic,
w sielskiej scenerii okolic zamku Prinzendorf™, artysta spetnit swoje najwigksze
marzenie, prezentujgc $wiatu ,,najwspanialsze i najwigksze §wiegto ludzkosci,
szesciodniowa sztuke™3. W obawie przed czynng agresja ze strony licznie zgroma-
dzonych demonstrantdw, glownie cztonkdéw organizacji katolickich i aktywistow
na rzecz praw zwierzat, austriacka policja dla bezpieczenstwa wszystkich uczest-
nikéw wydarzenia otoczyta teren zamku kordonem sanitarnym. Zaplanowana
w najdrobniejszych detalach inscenizacja nie byta przedstawieniem, lecz symu-
lakrum prawdziwego zycia. Kolejne punkty programu — konstruktem fabular-
nym dla ekstatycznych zdarzen, ktorych forma byta bezposrednim odwotaniem
do zakorzenionych w tradycji chrzescijanskiej $wieckich misteriow Meki Panskie;.
Mistrzem ceremonii byt oczywiscie Nitsch. Aktorami Teatru Orgii Misteriow
stawali si¢ jego widzowie. Ich zdolno$¢ do doswiadczenia transgresji — podczas
orgii, zabijania zwierzat, smakowania ich krwi i wngtrznosci czy symbolicznych
ukrzyzowan — wyznaczaty kolejne nastgpujace po sobie akty dramatu. Miraz
ekscesu istnienia tu i teraz, obietnica zaspokojenia glodu zycia, seksualnego
zaru, wyzwolenia z nedznego stanu wegetacji, przekroczenia historii, dotknigcia
natury wszech$wiata i wlasnej jazni alchemiczna moca mysterium coniunctonis,
stanowity dla wielu wystarczajaca zachete, by ulec katarktycznej mocy rytuatu.

Dzi$ Hermann Nitsch jest uznanym profesorem. Oczyszczajace bachanalia
na zamku Prinzendorf dostepne sg w zasadzie dla kazdego, kto kupi bilet. Publi-
kowane w limitowanych naktadach filmowe dokumentacje, muzyka i pamigtkowe
artefakty traktowane sa przez kolekcjonerow niczym relikwie. Nie ma $ladu
po dawnej transgresji, nie ma juz ekscesu, skandalu, protestujacych. Pozostat

32. Artysta od wezesnej mtodosci marzyt o tym zamku, ktory cheiat przeksztalei¢ —na wzor
wagnerowskiego Festspielhaus w Bayreuth — w sanktuarium swojej sztuki. Posiadto$¢ w 1971 roku
kupita mu zona Beate Nitsch. Od jej pory Prinzendorf jest statg siedziba Teatru Orgii Misteriow.
W 1977 roku Beate zgingta w wypadku samochodowym.

33. Hermann Nitsch, Ogtoszenia i opisy projektu Teatru Orgii Misteriow, przet. Jan Burzynski,
w: Akcjonizm wiedenski..., s. 88.
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teatr. Zarzynanie zwierzat obywa si¢ pod czujnym okiem stuzb nadzoru wetery-
naryjnego, a panstwo nie tylko, ze nie planuje juz izolowac artysty w wigzieniu,
ale instytucjonalnymi pieniedzmi wspiera jego dziatalnos¢. Z okazji zblizajacego

si¢ jubileuszu pigc¢dziesieciolecia ogloszenia przez Austri¢ neutralnosci, 19 li-
stopada 2005 roku krwawy spektakl goscit na scenie wiedenskiego Burgtheater.
Teatr Orgii Misteriow zostat tym samym oficjalnie — politycznie — namaszczony.
Od tej pory juz jako uniwersalne dobro stanowi niekwestionowana i istotng czg¢s¢

dziedzictwa kulturowego kraju. Austriacki rozsadek, ktory rownie dobrze mozna

nazwac¢ hipokryzja, po raz kolejny nakazywat poskromi¢ emocje, wykazujac

przy tym niezwykta pragmatycznosc.

Polityczne (nie)konsekwencje transgresji s jeszcze wyrazniej widoczne
w dziatalnosci pozostatych Akcjonistow. W wywiadzie dla opiniotworczego nie-
mieckiego tygodnika ,,Stern” z dnia 26 kwietnia 1970 roku Otto Muehl, uznawany
za gléwnego ideologa grupy, tak oto wyjasnit intencje swoich dziatan: ,,WW moich
akcjach wyszedlem poczatkowo z zatozen artystycznych, ale teraz widzg wszystko
coraz mnigj jako sztuke. To, co robig, jest raczej czyms$ w rodzaju przeciwnego
bieguna spoteczenstwa’*. Zanim jako absolwent jednej z najstarszych uczelni
artystycznych w Europie — wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych (Akademie
der bildenden Kiinste Wien) — bez reszty oddat si¢ nieokietznanej twdrczosci,
przeszedt cigzkie doswiadczenie zolnierza frontowego. W 1944 roku w stop-
niu porucznika walczyt z Aliantami podczas krwawej ofensywy w Ardenach.
Przerzucony na front wschodni powstrzymywat natarcie Armii Radzieckiej
w Czechach. Trafit do niewoli, ale zbiegl i wrocit do kraju. Po wojnie studiowat
filologi¢ niemiecka i historie, a od 1952 roku pedagogike w Akademii. Po dy-
plomie przez kilka lat pracowat jako terapeuta z niepelnosprawnymi dzie¢mi
(1958-1963). Uwielbiat van Gogha.

W grudniu 1960 roku w czasie przed$wiatecznego wernisazu spotyka poznanego
niedawno Brusa, ktory bezceremonialnie publicznie krytykuje wystawiane prace.
Malarstwo mtodszego o trzynascie lat kolegi robi na Muehlu wielkie wrazenie.
Demonstracyjnie niszczy obraz sztalugowy, odtad bedzie kierowat swoje dzieta
wylacznie ku rzeczywistosci. Porzucajgc konwencjonalne malarstwo figuratywne,
dokonuje pierwszej — jeszcze bardzo symbolicznej — transgresji. Pod wptywem
charyzmatycznych artystow — Brusa i Nitscha, ktorego poznal w 1962 roku,
jego tworczo$¢ i poglady btyskawicznie radykalizujg si¢. W latach 1963—1966
organizuje bardzo wiele tzw. akcji materialnych (Materialaktion). W czasie
ich trwania wszystko, poczawszy od traktowanego instrumentalnie ludzkiego
ciala, poprzez $miecie, ztom, odpadki, po dowolne przedmioty oraz fizyczne
elementy otaczajacej go przestrzeni, staje si¢ umowna powierzchnia ptdtna

34. Ruksza, Przeciwny biegun spoteczenstwa, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 23.
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lub abstrakcyjng formg skleconych z byle czego rzezb — materig do tworzenia
»Zywych” kompozycji malarskich. Muehl lubi improwizowac. Ciata uczestni-
kow akeji — modeli, przyjaciot, wiasne — metodycznie przeksztatca, modyfikuje,
degraduje w najrozniejszy sposob. Smaruje oliwa, kurzymi jajami, musztarda,
miodem, obsypuje maka, okruchami chleba, makaronem, watg, polewa woda,
zupa, sokiem, farbami, opakowuje w foli¢, a nastepnie uktada surrealistyczne,
sugestywnie perwersyjne obrazy. Podczas akcji pt. Leda i tabedz (Leda und der
Schwan, 20.08.1964) pomig¢dzy rozchylone uda nagiej kobiety wktada wielkiego
plastikowego ptaka-kochanka. Oboje sa oblepieni pierzem®. Sztuke traktuje jako
forme¢ wyrazenia swojego stanowiska wobec warto$ci nadrz¢dnej — zycia. Nie-
nawidzi drobnomieszczanskiej mentalnosci, kosciota, konserwatywnej kultury.
Daje temu wyraz na kazdym kroku. Interesuje go cielesno$¢ i orgiastyczny seks,
przemoc i $§mier¢. Tematy tabu z premedytacja wykorzystuje w roli narzedzi
stuzacych do celnie wymierzanych prowokacji. W jednym z manifestow pisze:
»[S]tosunek seksualny, morderstwo, tortury, operacje, dziesiatkowanie ludzi, zwie-
rzat i innych obiektow to jedyny teatr wart ogladania. wszystko inne to bzdura™*.
Twierdzi, ze morderstwo jest sztuka, poniewaz sztuka wymaga ofiar, doktadnie
tak samo jak polityka, ktora zabija miliony w imi¢ absurdalnych celéw. Najbar-
dziej zafascynowany jest seksualnoscig. To sfera, do ktorej — o czym jest gleboko
przekonany — panstwo i spoteczenstwo nie ma prawa si¢ wtracaé:

[Z]boczency to godne wspodlczucia ofiary naszego kastrujacego porzadku spotecznego.
[...] Na przelomie wiekow artysci przejeli style obtakanych, by stworzy¢ oblgkane srodo-
wisko. teraz zajmujemy si¢ fantazjami zboczencow, aby wymierzy¢ miliardom zboczo-
nych krasnali (czyli spoteczenstwom Zachodu, przyp. autora) solidnego kopa w dupe®”.

Muehl skrupulatnie dokumentuje wszelkie poczynania artystyczne, wspot-
pracuje z otwartymi na ekstremalne do$wiadczenie fotografikami (m.in. Ludwig
Hoffenreich) i filmowcami (m.in. Kurt Kern, Helmut Kronberger, Peter C. Fluger,
Hans Peter Kochenrath, Franz Kaltenbéck). Zdaje sobie sprawe, ze niszczenie
warto$ci — jako forma transgresji — moze zaistnie¢ wylacznie w konfrontacji
z prawdziwg publiczno$cia: ,,sztuka nie jest wyzwaniem; wyzwanie stanowi
dla mnie spoteczenstwo, w ktorym zyje’*®,

35. Szczegodtowe opisy, zdjecia, dokumenty tej 1 wielu innych akcji Muehla, zob. Brus, Muehl,
Nitsch, Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists, s. 79—126.

36. Otto Muehl, Akcja materialna. Manifest 1968, przel. Jan Burzynski, w: Akcjonizm
wiedenski..., s. 60.

37. Muehl, Akcja materialna, s. 61.

38. Otto Muehl, Poza Wielki Wybuch. Peter Noever rozmawia z Ottonem Muehlem, przet. Jan
Burzynski, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 69.
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Od poczatku 1966 roku Muehl rozpoczyna okres $cistej wspotpracy z opetanym
wizja autoagresyjnej sztuki ciala Giinterem Brusem. Uruchamiajg efemeryczny
wiedenski Instytut Sztuki Bezposredniej (Institut fur Direkte Kunst) 1 organizuja

»akcje totalne” (Totalaktion 1, 2.06.1966; Vietnam Party, 4.07.1966). Happeningi
sg proba konsolidacji dotychczasowych pomystow tworczych obu artystow
oraz wszelkich typowych sztuk, czyli: malarstwa, muzyki, teatru, filmu, literatury,
ktore jako autonomiczne formy sg ich zdaniem catkowicie dysfunkcyjne: ,,[ T]ak
gleboko zainfekowane procesem postepujacego skretynienia naszego spoteczen-
stwa, ze przy uzyciu jedynie ich srodkow nie datoby si¢ w zaden sposob badac
rzeczywisto$ci”¥. W manifescie Akcje totalne (Totalaktion, 1966) Brus wyjasnia,
co jest przedmiotem akcji i jaka role odgrywa w niej wykonaweca:

Wszystko moze stanowi¢ materiat: ludzie, zwierzgta, rosliny, przestrzen, ruch, odgtosy,
zapachy, ogien, zimno, ciepto, wiatr, pyt, para, gaz, zdarzenia, sport, wszystkie formy
i przedmioty artystyczne. [...] Aktor wystgpuje i sam staje si¢ materialem: jgka sig,
mamrocze, jgczy, szczgka zgbami, krzyczy, skrzeczy, $mieje si¢, pluje, gryzie, czotga
sie, tarza si¢ w materiale®.

Traktuje swoje ciato jako zamiar, zdarzenie, skutek*'. Celem kazdego wysta-
pienia Akcjonistow byto wywotanie zmiany, jakiekolwiek przeksztalcenie rzeczy-
wisto$ci, chociazby w wymiarze indywidualnym, bez wzglgdu na konsekwencje.
W jednym z wywiadéw Brus wyartykutowat t¢ mysl bardzo bezposrednio: ,,Prze-
famywanie tabu to dla mnie tylko $rodek stylistyczny, nic ponadto. Pozwolitem
swojemu ciatu, sobie, znalez¢ si¢ w tak skrajnych sytuacjach, ze pewne normy
zachowania spotecznego mogty mi si¢ wydac¢ jedynie czystym absurdem™*.

Artysta, podobnie jak i jego koledzy, zaczynat przygode ze sztuka od inspi-
rowanego péznym informelem malarstwa gestu, pdzniej przeprowadzat ekstre-
malne akcje zamalowywania i okaleczania wtasnego ciata, ponadto zajmowat
si¢ fotografig i filmem. Stawe wielkiego skandalisty przyniost mu Wiedenski
spacer (Wiener Spaziergang, 5.07.1965), kiedy to pomalowat bialg farba cate
swoje ciato i1 ubranie, a nastepnie symbolicznie przeciat je czarg krecha na pot.
Niczym ozywiony obraz lub zmartwychwstaty trup, udat si¢ na Plac Bohaterow
(Heldenplatz) przed patacem Hofburg. Do miejsca austriackiej narodowej dumy
1 wstydu. Gdzie pamigtnego 15 marca 1938 roku nieprzebrane thumy Austriakow
wiwatowaty na cze$¢ Adolfa Hitlera, entuzjastycznie konstytuujac Anschluss.

39. Giinter Brus, Akcje totalne, przet. Jan Burzynski, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 56.
40. Brus, Akcje totalne, s. 56.

41. Por. Glinter Brus, Wybrane teksty teoretyczne, przet. Jan Burzynski, w: Akcjonizm
wiedenski..., s. 58.

42. Brus, Wybrane teksty teoretyczne, s. 57.
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Pod pretekstem naruszenia porzadku publicznego Brus zostatl zatrzymany przez
policje. Niezwykta fotografia autorstwa Ludwiga Hoffenreicha, przedstawiajaca
artyste idacego ulicg w asy$cie umundurowanego stroza prawa, wyjatkowo dosadnie
egzemplifikuje paskudng zapobiegawczo-opresyjng mentalnos¢ wiedenczykow.

W latach 1965-1968 Akcjonisci angazuja si¢ w spontaniczne akcje o charak-
terze radykalnie politycznym, aczkolwiek aktywizmem tego rodzaju w sumie
gardzg. Muehl wraz z Oswaldem Wienerem, pisarzem, jezykoznawca, teorety-
kiem cybernetyki, ktérego dzi$ wielu uwaza za wizjonera, publikujg ZOCK®*.
Pod dziwaczng utrzymang w dada-sytuacjonistyczno-fluksusowym stylu nazwa
kryje si¢ manifest, albo doktadniej totalny anty-program spoteczno-polityczny,
ekonomiczny, artystyczny: ,,ZOCK nie ma sztuki ani artystow! ZOCK nie ma
programu! ZOCK sra na robotnikéw i pracujacych! ZOCK jest przeciwny temu,
zeby ludziom zyto sie lepiej!”** ZOCK jest absolutng, bezkompromisowsg kry-
tyka wszystkiego. Konieczna jest dekrasnalizacja. Panstwo, ideologie od lewa
do prawa, kosciot, kottunskie spoteczenstwo, kulture i sztuke nalezy unicestwic.
Tych, ktorzy wysuwaja tego rodzaju postulaty, rowniez. Kompletnie absurdalna
polityczna agitka, pisana miejscami lakoniczno-perswazyjnym jezykiem sloga-
now reklamowych, staje si¢ kolejnym narzedziem siania chaosu. Muehl i jego
ludzie sg w tym mistrzami. W czasie festiwalu ZOCK (ZOCK-Fest, 21.04.1967),
zorganizowanego przez katolickie stowarzyszenie studentow, dochodzi do bitwy
na knedle i zamieszek z udziatem pieciuset 0osob. Pot¢zng awanture — bijatyke
wszystkich ze wszystkimi — rozpedza interweniujacy dwustuosobowy oddziat
policji w helmach, pelnym rynsztunku i z psami®.

Szczytowy moment zaangazowania w polityke zbiega si¢ w czasie z za-
lewajaca Europe falg studenckich protestéw roku 1968. W przeciwienstwie
do wielu innych krajéw byty to w Austrii epizody o marginalnym znaczeniu.
Gerald Raunig w tekscie Sztuka i rewolucja (1968) z trudem probuje nazywac je

»rewolucja kulturalng”. Odstaniajac kulisy tej stabosci, pisze o skutkach ,,sprzg-
zenia negatywnego” pomiedzy akcjonizmem i aktywizmem politycznym jako
rezultacie zachowawczego i bojazliwego zaangazowania aktywistow owczesnej

43. W oryginalnej wersji ZOCK Manifest zostat napisany przez Muehla i Oswalda Wienera,
ale zagingl. Muehl odtworzyt go albo napisat na nowo. Manifest nie zostat przetozony na jezyk
polski. Zob. Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists, s. 99—101.

44. Otto Muehl, Aspekte einer Totalrevolution, Konig, Koln 2004, s. 29, cyt. za: Gerald Raunig,
Sztuka i rewolucja, 1968. Akcjonizm wiedenski i sprzezenie negatywne, przet. Stawa Lisiecka,
w: Akcjonizm wiedenski..., s. 169. Por. O. Muehl, ZOCK, Aspects of Total Revolution, w: Brus,
Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists, s. 108—1009.

45. Raunig szczegdtowo opisuje caty przebieg tej awantury. Zob. Gerald Raunig, Sztuka
i rewolucja, 1968, s. 169—170.
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mtodej ,,politycznej lewicy” w sztuke oraz pozbawionej znaczenia politycznej
aktywnosci artystow:

[...] artysci az po schylek lat szes¢dziesiagtych ubieglego wieku dziataja w raczej ograni-
czonych obszarach swobody, a tym samym na oczach nielicznych widzow, w sztywnym,
konserwatywnym polu sztuki. [...] Ataki wladz Scigga na siebie przede wszystkim coraz
wigksza impertynencja akcjonistycznych prowokacji artystycznych, chociaz tylko gdzie-
niegdzie o$mielajg si¢ one wynurzy¢ skromnie z przestrzeni sztuki. Ale rados¢ artystow
wynikajgca z tworzenia wlasnej historii, interwencje osob prowadzacych galerie i muzea
oraz historykow sztuki sprzyjajg narodzinom mitu, ktory, cho¢ bywa, ze wrecz odpoli-
tycznia akcjonistow, to jednak czesto wyolbrzymia zaréwno ich dziatania artystyczne,
jak i znaczenie polityczne [...]*.

Najbardziej spektakularng akcja z pogranicza awangardy sztuki, polityki
i transgresji byt wspolny happening Brusa, Muehla, z udziatem kilku innych
zaprzyjaznionych z nimi osob, firmowany szyldem Sztuka i Rewolucja (Kunst
und Revolution, 7.06.1968). W zaproszeniu przygotowanym przez organizatorow,
aktywistow ze zdelegalizowanego juz wowczas SOS — Socjalistycznego Au-
striackiego Zwigzku Studentow (Sozialistischer Osterreichischer Studentenbund),
lewackiej organizacji powotanej do zycia przez ludzi ze §rodowiska z Komuny
Wieden (Wiener Kommune) — czytamy bardzo rozsadna diagnozg istniejacego
stanu rzeczy:

[N]asza wchianiajgca wszystko demokracja utrzymuje sztuke jako wentyl bezpieczenstwa

dla wrogéw panstwa. dzigki sztuce schizofrenicy wytwarzani przez naszg demokracje

sa w stanie zachowaé rownowage umystowg — w ten sposob mogg przetrwac ci, ktorzy

znajdujg si¢ po tej stronie normy. sztuka rozni si¢ od ,,sztuki”. panstwo konsumenckie

roztacza przed sobg falg ,,sztuki”; probuje przekupié ,,artyste”, a w ten sposob zrehabi-
litowa¢ jego rewolucyjna ,,sztuke”, czyniac z niej sztuke wspierajaca panstwo. ,,sztuka”
jest polityka, ktora stworzyta nowe style komunikacji*’.

W piatek 7 czerwca 1968 roku o godz. 20.00 w wypetnionej po brzegi sali
wyktadowej numer 1 w budynku Nowego Instytutu Uniwersytetu Wiedenskiego,
po wystuchaniu wstepnego wykladu na temat sztuki w kapitalistycznym spo-
leczenstwie, grupa Akcjonistow rozpoczeta symultaniczng akcje. Odczytano
kilka politycznych pamfletow, po czym dalszy przebieg wypadkow, wedle relacji
aktywnego $wiadka Petera Weibla, wygladat nastepujaco:

46. Raunig, Sztuka i rewolucja, 1968, s. 163—177.
47. Gilinter Brus, Sztuka i rewolucja (fragmenty dokumentow), przet. Jan Burzynski, w: 4k-
cjonizm wiedenski..., s. 44.
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,Odczyt”, ktory niewinnie obiecywat plakat zapraszajacy na impreze, Otto Muehl zaczat
od wyzwisk pod adresem zamordowanego wlasnie Roberta Kennedy’ego i jego klanu.
[...] W tym hatasie stanat na stole prelegenckim nagi Giinter Brus, zrobit sobie brzytwa
cigcie na klatce piersiowej, oddat mocz i wypit go, zrobil kupe¢ na ziemie, zaspiewat
hymn Austrii, rozsmarowal fekalia na ciele, wsadzit palec do gardla i zwymiotowat.
Podczas gdy on lezal na wznak na blacie stotu i onanizowat sie, Oswald Wiener juz
od pewnego czasu, niewzruszony hatasem odbywajacej si¢ rownoczesnie akcji Ottona
Muehla, wyglaszat niestyszalny, mimo bezprzewodowego mikrofonu, odczyt o jezyku
i $wiadomosci w odniesieniu do modeli cybernetycznych, ktére rysowat na tablicy.
Tymczasem Otto Muehl chtostal biczem masochiste o imieniu Laurids, ktory zgtosit
sie, dobrowolnie i p6zniej odczytat erotyczny tekst. Potem ludzie Muehla [...] zaczeli
symulowa¢ ejakulacje i sika¢, zalozywszy si¢ wczesniej, czyj strumien moczu bedzie
najdtuzszy. W tym samym czasie Franz Kaltenbédck wyglaszatl obsesyjng mowe o in-
formaciji i jezyku, a Weibel dostownie ptomienng — jego prawe wyciagnigte ramig byto
odpowiednio spreparowane i pton¢to — podburzajagcg mowe na temat pytania Lenina

,,Co robi¢?78,

Spontaniczna, anarchistyczna zabawa trwala nieco ponad p6t godziny. Prasa
brukowa poczuta krew, nazwata wydarzenie ., Swifistwami na uniwersytecie”
(,,Uni-Ferkelei”) i rozpetata nagonke w histerycznym stylu, ktory dobrze ilustrujg
nagtowki: ,,Sprawcy odrazajacej orgii nie sg studentami!”, ,,.Swinie z uniwer-
sytetu w koncu aresztowane!”, ,,Naga orgia podczas procesu? Sad boi si¢ §win
z uniwersytetu!”*. Uczestnicy zostali postawieni przed sadem oskarzani o czyny
z kodeksu karnego. Nie przyjeto do wiadomosci thumaczen, ze prezentowali
sztuke bezposrednia: ,,JesteSmy malarzami, ale juz dawno uwolniliSmy si¢
od ograniczen ptotna. Dla tych, ktorzy sg czysci, wszystko jest czyste, wszystko,
co pokazalismy, z artystycznego punktu widzenia jest dozwolone. Przyznali
si¢ do winy. Zachowane dokumenty procesowe, orzeczenia bieghtych psychiatrow,
nienawistne dziennikarskie relacje oraz listy adresowane do Brusa i jego rodziny
to niezwykle pouczajaca lektura, dajaca pojecie o niebywalej absurdalnos$ci catej
tej sytuaciji, tak ,,zbrodni”, jak i kary.

Konsekwencje byty powazne. Uzywajac retoryki Muehla, skazanego wyrokiem
sadu na sze$¢ miesi¢cy ograniczenia wolnosci, mozna powiedzieé, ze opresyjne
spoteczenstwo ,,ogrodowych krasnali” najwyrazniej postanowito skonczy¢
z polityka ostroznej asymilacji i ostatecznie spacyfikowato artystow-radykatow.
Brus z wyrokiem sze$ciu miesiecy aresztu obostrzonego, w cieniu ztej stawy
najbardziej znienawidzonego Austriaka, podejmuje wraz rodzing decyzje o emi-
gracji do Berlina Zachodniego. W bardziej liberalnych Niemczech jego sztuka

48. Peter Weibl, cyt. za: Raunig, Sztuka i rewolucja, 1968, s. 173.
49. Giinter Brus, Sztuka i rewolucja, s. 46.
50. Brus, Sztuka i rewolucja, s. 45.
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zdecydowanie kroczy w kierunku autoagresyjnej ekstremy. W 1970 roku w ba-
stionie Akcjonizmu — monachijskiej galerii sztuki Aktionraum 1 — dochodzi
do Proby wytrzymatosci (Zerreissprobe, 19.06.1970). Brus zyletka kaleczy sobie
ucho, tnie glowe, uda. Akcje konczy nagi, skrwawiony, wyczerpany stania si¢
na nogach. Niedtugo potem zdystansuje si¢ od eksceséw i powroci do tworczosci
zdecydowanie konwencjonalnej — rysunku, malarstwa, poezji.

W 1969 roku Muehl oficjalnie ,,rozwiazuje” akcjonizm. Glosne awantury skut-
kuja tym, ze artySci maja w Austrii znikome mozliwosci na jakgkolwiek publiczng
prezentacje swoich aktywnosci. Po ZOCK-Fest Nitsch tylko okazjonalnie bywa
w Wiedniu, wraz z zong Beate mieszka w Monachium, Brus musi emigrowac
do Niemiec, Schwarzkogler nie zyje, Muehl — chwilowo z braku innych mozliwosci

—eksperymentuje z filmem. W $rodowisku europejskiej awangardy filmowe;j celu-
loidowe zapisy transgresyjnych akcji sa przyjmowane z entuzjazmem i ogromnym
zainteresowaniem. Projekcje z goscinnym udziatem rezysera najczgsciej koncza
si¢ spontanicznymi akcjami performatywnymi. 7 wrzesnia 1968 roku w Mona-
chium Muehl staje nagi pomiedzy kinowym ekranem a publicznoscig i oddaje
mocz prosto w usta kolegi, niejakiego Anastasa. W Kolonii 15 pazdziernika 1969
wraz z grupg akolitow odtwarza $mier¢ Sharon Tate, brutalnie zamordowane;j
przed dwoma miesigcami zony Romana Polanskiego®'. Para kochankéw uprawia
seks na oczach dwustuosobowej widowni, w tym czasie kto$ na nich wymiotuje.
Akcjonisci oddajg mocz, a Otmar Bauer opluwa publiczno$¢ zywymi robakami.
Ekscesy sg przyjmowane owacyjnie niczym kabaretowe skecze. Publicznos¢
nie tylko spodziewa si¢ aktow transgresji, ale takze prosi o kolejne. Polityka
wiadz niemieckich, wydawatoby si¢ bardziej liberalnych niz austriackie, zaczyna
by¢ rownie represyjna. Filmy sg rekwirowane, policja zatrzymuje i przestuchuje
organizatoréow wydarzen. W Brunszwiku z okazji nadchodzacych $wiat Bozego
Narodzenia, przed trzystuosobowa grupa studentow, przy udekorowanej choince
1 akompaniamencie koledy Cicha noc, Muehl odczytuje poemat przeciwko woj-
nie w Wietnamie, nastepnie rozbiera si¢ do naga. Rownoczesnie profesjonalny
rzeznik z pomoca kilku mezczyzn zarzyna w 16zku §wini¢. Krwia i wngtrzno-

51. Wnocy z 8 na 9 sierpnia 1969 roku do wynajetej przez Romana Polanskiego willi w Beverly
Hills za namowa Charlesa Mansona (ur. 1934) wdarto si¢ czterech cztonkéw jego sekty, zwanej
Rodzing (ang. The Family). Charles ,,Tex”” Watson, Patricia Krenwinkel, Susan Atkins i Linda
Kasabian zamordowali pig¢ obecnych tam o0séb. Zona Romana Polanskiego, aktorka i modelka
Sharon Marie Tate (1943-1969) otrzymata szesnascie pchni¢¢ nozem, pi¢¢ $Smiertelnych. Byta
w dziewigtym miesigcu cigzy. Na drzwiach domu mordercy wymalowali krwig ofiar stowo ,,PIG”
(,,SWINIA”). Zbrodnia bez precedensu byta szokiem dla $wiata filmu i opinii publicznej na catym
Swiecie. W czasie trwajacego niemal dziesi¢¢ miesi¢cy procesu Manson utrzymywat, ze do zbrodni
zainspirowali go swoimi piosenkami Beatlesi. Sprawcy zostali skazani na kar¢ $mierci, zamieniong
nastepnie, po zmianie prawa stanowego, na dozywotnie wigzienie.
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Sciami wycigganymi z rozptatanego brzucha zwierzgcia ozdabiana jest lezaca
tuz obok naga modelka. W finale transgresyjnej ,,opowiesci wigilijnej” mistrz
ceremonii wchodzi na drabing i oddaje mocz na powstaty w wyniku wszystkich
tych dziatan obraz (O Tonnenbaum, 17.12.1969)*2. Niemiecka prasa poswigca akcji
wiele miejsca, oburzeni bluznierstwem sa niemal wszyscy — politycy, duchowni,
autorytety, zwykli obywatele’*. Muehl odpiera wéciekte ataki stwierdzeniem,
ze protestuje w ten sposob przeciwko konsumpcyjnemu spoteczenstwu. Podobne
akcje planowane przez Nitscha zostaja w tej sytuacji zakazane.

Na przetomie dekad Muehl w zasadzie porzuca sztuke®*. Calg swoja energi¢
koncentruje na tworzeniu alternatywnej wspolnoty spotecznej. W 1969 roku
w kamienicy przy Praterstrasse 32 w Wiedniu zaklada komune, ktérg w 1972
przenosi do Friedrichshofu, gdzie bedzie funkcjonowac przez niemal dwadziescia
lat. AA Kommune (AAO — Aktionsanalytische Organisation) zorganizowana
w zgodzie z jego utopijna wizja Swiata catkowicie zakazuje monogamii, wymusza
wolng mito$¢, odrzuca ,wylggarnie chorob umystowych”, czyli tradycyjna rodzine.
Idac droga Wilhelma Reicha, Muehl prébuje dokona¢ praktycznej fuzji marksizmu
z freudyzmem poprzez tzw. akcjo-analize. Eksperymentuje, stosujac rozmaite
srodki perswazji, siega po teorie i techniki psychologiczne, psychoanalityczne,
seksuologiczne, m.in. z arsenatu Arthura Janova. Bardzo szybko udaje mu si¢
zorganizowac liczng, sprawnie funkcjonujaca, hermetyczng strukturg o silnym
charakterze autorytarnym. Ojciec zatozyciel moze w pelni swobodnie spetniac
wszelkie fantazje seksualne. Komuna jest organizmem niezaleznym finansowo
1 niczym autonomiczne panstwo w panstwie pozostaje poza jakakolwiek instytu-
cjonalng kontrolg. Pod koniec lat osiemdziesiatych, niedtugo przed jej likwidacja,
spoteczno$¢ Friedrichshof liczy kilkuset cztonkow.

W 1991 roku szeécdziesigciopigcioletni artysta zostaje aresztowany i oskar-
zony o liczne przestepstwa, m.in. gwalt, seksualne wykorzystywanie nieletnich,
posiadanie narkotykow. Jego proces jest transmitowany w telewizji. Skazany,
z wyrokiem siedmiu lat pozbawienia wolnos$ci trafia do wigzienia. Po odzyska-
niu wolnosci do konca swoich dni wygtasza dewastujace opinie, kwestionujac
fundamentalne wartosci rozprawia si¢ z rzeczywistoscig. W opublikowanym
w 30 sierpnia 1997 roku Manifescie pisze:

52. Akcja (Materialaktion Nr 59), znana pod alternatywnymi tytutami Stille Nacht (Cicha
noc), Frohe Weihnacht (Wesolych Swigt), zostata nakrecona przez Hansa Petera Kochenratha. Zob.
<http://ubu.com/film/muehl_stille.htmI> (10.12.2014). Przebieg sfilmowanych wydarzen ro6zni si¢
tych zaplanowanych w scenariuszu. Por. Otto Muehl, O Christmas Tree, w: Brus, Muehl, Nitsch,
Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists, s. 114.

53. Zob. Green, Brus, Muehl, Nitsch, Schwarzkogler, Writings of the Vienna Actionists, s. 115-116.

54. Ostatnie akcje majg miejsce w 1970 roku.
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[...] chora umystowo ojczyzna potrzebuje chorych umystowo dzieci. [...] sad ostateczny
zostaje zastapiony przez telewizor. [...] rozwdj ewolucyjny czlowieka nie dokonuje si¢
juz w sposob genetyczny, tylko kulturowy. [...] ale pod lukrem tego kulturowego tortu
czyha stara faszystowska bestia®.

Wybitny francuski historyk sztuki, eseista, bezkompromisowy krytyk sztuki
wspolczesnej Jean Clair jest zdania, ze sztuka Akcjonistow wiedenskich wspar-
ta na kruchym ideologicznym fundamencie buntu przeciwko napigtnowane;j
nazizmem i skompromitowanej drobnomieszczanskiej mentalnosci ,,spote-
czenstwa krasnali” odtwarza de facto kontestowany model totalitarny. Trudno
polemizowa¢ w obliczu faktéw. Szczegolnie wymowne w tym kontekscie
wydaja si¢ zwlaszcza stowa Muehla: ,,Kto mi powie, Ze rewolucjonisci w ogole
chcg zniszczenia spoteczenstwa przymusu?”® Postmodernistyczny relatywizm
w ocenie wszelkich zjawisk zniszczyt w sztuce granice poje¢ norma — patologia.
Bezprzedmiotowy wydaje si¢ juz dyskurs prowokowany pytaniami: czy artysta
moze wiecej, czy moze zabija¢? Przemoc — cecha pierwotna cztowieka bestii

— musi by¢ w kazdym przypadku racjonalizowana, to brak namystu powoduje,
ze powraca z mocg zwielokrotniong. W perspektywie historycznej dziatalnos¢
Wiener Aktionsgruppe popsuta rzecz jasna dobre samopoczucie cze$ci Austria-
kow, warto jednak przypomnie¢, ze w tym kraju nigdy nie brakowato artystow,
jak chociazby Thomas Bernhard, Elfriede Jelinek, Michael Haneke czy Ulrich
Seidl, ktorzy o sprawach najwazniejszych potrafili méwi¢ jezykiem niemniej
dono$nym, rownie bezkompromisowym i niewymagajacym ofiar. Ewolucja
recepcji sztuki Akcjonistow moze by¢ modelowym przyktadem ilustrujagcym
niebezpieczny, inspirowany politycznie proces oswajania transgresji na drodze
powolnej asymilacji wszelkich artystycznych ekstremizmow.

W jednym z wywiadéw Giinter Brus stwierdza: ,,Sztuka od do$¢ dawna
nie narusza juz porzadku publicznego. Albo ludzie zaczgli si¢ spokojnie zacho-
wywac, albo sprawcy tych naruszen si¢ zmeczyli™’. Po drodze wydarzyto si¢ co$
jeszcze. Jacques Ranciére w glo$nym eseju Estetyka jako polityka (Esthétique
comme politique, 2004), rozpatrujac w kontekscie polityki klasyczng opozycje
— sztuka dla sztuki a sztuka zaangazowana, w podsumowaniu pisze: ,,polityka
opornej formy [...] odgradza polityczng obietnice od doswiadczenia estetycznego,
przez oddzielenie samej sztuki oraz przez opor jej formy wobec jakiejkolwiek
przemiany w forme zycia”, natomiast ,,polityka sztuki stajacej si¢ zyciem [...]
utozsamia formy doswiadczenia estetycznego z formami zycia. Jako cel sztuki
przedstawia konstrukcje nowych form zycia wspolnotowego, a zatem wymazanie

55. Otto Muehl, Manifesto, przet.Stawa Lisiecka, w: Akcjonizm wiedenski..., s. 62—64.
56. Otto Muehl, cyt. za: Raunig, Sztuka i rewolucja, 1968, s. 163.
57. Brus, Wybrane teksty teoretyczne, s. 58.
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siebie jak oddzielnej rzeczywisto$ci”™®. Obie te formy koegzystujg, nieustannie

wplywajac na siebie. Niemniej, radykalna sztuka zaangazowana, po tym jak ze-
rwata $cisty kontakt z polityka, utracita — w moim przekonaniu mocno zreszta

dyskusyjny — atrybut skutecznego oddziatywania na rzeczywisto$¢. Dziatania

transgresyjne, czy Scisle — pseudo-transgresyjne, wydaja si¢ towarem, ktorym

sztuka wspotczesna poki co si¢ zywi. Artysci potrzebujg instytucjonalnych pie-
niedzy, kuratorzy skutecznego narzedzia zwracania na siebie uwagi. Mechanizm

wydaje si¢ prosty; w obliczu czegos niepojetego zdezorientowana publiczno$é

jest w stanie zawiesi¢ instynktowny racjonalizm w ocenie zjawisk, przyjmuje

1 ptaci za kazda zaproponowang interpretacje, najczesciej utrzymang w duchu

ponowoczesnego paradygmatu wartosci, w ktorym nie wiadomo juz, co jest

symptomem choroby psychicznej, co znamieniem przestepstwa, a co sztuka.
Kiedy$ André Breton powiedzial, ze dzieto sztuki ma warto§¢ wylacznie wtedy,
gdy pulsuja w nim przebtyski przysztosci. Akt transgresji — przynajmniej w teorii
— ma wywotywac wstrzgs, by¢ moze nawet katharsis, ma zmusza¢ widza do re-
fleksji, do namystu nad tym, kim jest, gdzie, jak, dlaczego, po co zyje. Radykalna

tworczo$¢ artystyczna byta przez dhugie lata rozcienczana kolejnymi pozornymi

transgresjami, dzi$ — ostatecznie przenicowana i bezsilna, wydaje si¢ nie mie¢
juz nic zwyklemu cztowiekowi do objawienia®.

58. Jacques Rancicre, Estetyka jako polityka, przet. Julian Kutyta, Pawet Moscicki, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 39.

59. Nawiazuje tu do zdania Maurice’a Blanchota, ktdre stato si¢ mottem L'Histoire de [’ érotisme
Bataille’a: ,,Z dwdch ludzi — normalnego, ktoéry zamyka sadyste w $lepej uliczce, i sadysty,
czynigcego sobie z tej uliczki jakie§ wyjscie, ten drugi o wiele wigcej zna prawde i logike swojej
sytuacji, 1 rozumie ja o wiele glebiej — tak gleboko, ze potrafi pomdc cztowiekowi normalnemu
W zrozumieniu samego siebie, poniewaz pomaga mu zmodyfikowaé¢ warunki wszelkiego zro-
zumienia”. Maurice Blanchot, Lautréamont et Sade, cyt. za: Georges Bataille, Historia erotyzmu,
przet. Ireneusz Kania, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 5.
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