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Czy wszyscy znajg Jasia 1 Matgosie?
Problem kanonu bagniowego

na przyktadzie basni ze zbioru
Kinder- und Hausmdrchen
Wilhelma i Jakuba Grimmow

Problem z basniowym kanonem

Jas i Malgosia, Czerwony Kapturek czy Krolewna Sniezka — to basnie dosko-
nale rozpoznawalne, ale czy dzigki temu jednocze$nie kanoniczne? Czy mowienie
o wersji kanonicznej basni zaktada z kolei to, ze kazdy odbiorca zna doktadnie
te samg wersj¢ historii? Pytania te powigzane sg bezposrednio z genologig i hi-
storig basni, ale przede wszystkim z problemem, jaki sprawia poje¢cie kanonu
basniowego. Badacze gatunku bardzo czesto pisza o basniowym oryginale
czy tez basgniowym pierwowzorze, sg to jednak kategorie nieostre i traktowac
je mozna raczej jako umowne. Pewien repertuar basni bez watpienia stanowi
cze$¢ wiedzy potocznej, bedac istotnym sktadnikiem kompetencji kulturowych.
Potrafimy jednoznacznie powiedzie¢, o czym jest basn o Czerwonym Kapturku,
ale czy wszyscy wiemy, ze w zbiorze Charles’a Perraulta odnajdziemy historig,
w ktorej tytutowa bohaterka ginie, a w wersji spisanej przez Wilhelma i Jakuba
Grimmow protagonistka spotyka dwa wilki? Okazuje si¢ zatem, ze ta konkretna
historia funkcjonuje jako pewien konstrukt, z jednej strony w pewien sposob
kanoniczny, bowiem doskonale rozpoznawalny i zakorzeniony w kulturze
(nie tylko europejskiej), z drugiej strony za$ — niekanoniczny pod wzgledem
istnienia jednej ustrukturyzowanej, kanonicznej, ,,wtasciwej” wersji. Weronika
Kostecka, badaczka basni postmodernistycznej, zauwaza:

Jezeli za kanoniczng uzna¢ basn zapisang (czy raczej [...] napisang od nowa) przez
konkretnego autora, pojawia si¢ pytanie: przez ktorego? Jezeli zas mianem kanoniczne;j
okresli¢ najbardziej popularng wersje basni — czy nie bedzie to np. wspolczesna adaptacja
filmowa? Za kanoniczng nalezy zatem uzna¢ sama topike basniowa'.

1. Weronika Kostecka, Basrn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry
z tradycjq literackq, Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2014, s. 112—113.
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Problemem nadrzednym wydaje si¢ zatem zasadno$¢ stosowania kategorii
kanonu wobec basni jako tekstu kultury — skomplikowanego i1 niejednorodnego
z kilku powodow. Po pierwsze, basn jako gatunek nalezy rozpatrywa¢ w od-
niesieniu do réznych rejestrow i obiegéw, w ramach ktorych funkcjonowata /
funkcjonuje. Nie chodzi o ustalenie pochodzenia konkretnego watku basniowego,
ale o zwrodcenie uwagi na to, ze basn znajdowata si¢ i znajduje w obiegu trady-
cyjnym (rozumianym jako kultura ustna), piSmiennym oraz ,,technologicznym”
zwigzanym bezposrednio z mozliwosciami nowych i starych mediow. Po drugie,
popularno$¢ danej basni zalezna jest od czynnikow pozatekstowych, takich jak:
cenzura, sytuacja polityczna, doktryna pedagogiczna czy prady religijne konkret-
nego okresu historycznego. Po trzecie, trudnosci nastrgcza zjawisko przektadu
kulturowego, zmieniajacego ,,tekst tradycyjny” w adaptacje, przeksztatcajacego
jednoczesnie w gtownej mierze warstwe znaczeniowg danej basni. Niniejszy
artykut stanowi propozycj¢ metodologiczng i terminologiczng badania basni
z perspektywy genologicznej w ujgciu synchronicznym oraz diachronicznym.
Proponowanym terminem i kategorig opisowa bedzie wzorzec basniowy trak-
towany jako swoisty konstrukt wyobrazeniowy, na ktérego ksztalttowanie ma
wplyw wiele czynnikow.

Kwestie te wigza si¢ z zalozeniem, ze kanon — o ile istnieje — jest kategorig
zmienng i subiektywna. Analizujac funkcjonowanie basni w przestrzeni kultury,
nalezy bra¢ pod uwage to, co poszczegdlni czytelnicy widzg w tych basniach,
to znaczy: jak je odbieraja, ktore elementy zakorzeniajg si¢ w ich wyobrazni i ktorg
wersje pamigtajg. W takim wypadku badania te muszg uwzgledniaé perspektywe
poetyki odbioru, dotycza bowiem tego, co David Damrosch, piszac o literaturze
$wiatowej, nazwat ,trybem lektury”?, w szczegolnej za$ mierze zwigzane sg
ze stylem odbioru uwarunkowanym kontekstem, w jakim odbierane jest dzieto®.

2. David Damrosch, Dos¢ czasu i Swiata, przet. Adam F. Kola, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 4,
s. 100—130. Zob. Laurent Jenny, Strategia formy, przet. Krystyna i Jerzy Faliccy, ,,Pamigtnik
Literacki” 1988, z. 1, s. 266 (,,Sposoby lektury kazdej epoki sag wigc rowniez wpisane w ich
sposoby pisania”).

3. Zob. Michat Glowinski, Odbior, konotacje, styl, w: Michal Gtowinski, Style odbioru. Szki-
ce o komunikacji literackiej, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 38. ,,[...] Wlasciwos$cia
dzieta literackiego jest wigc to, ze jeden z elementow jego sytuacji komunikacyjnej jest wcigz
zmienny. Nie tracac w zasadzie swej identycznosci, wchodzi ono w réznorakie konteksty, i to one
wlasnie wyznaczaja charakter odbioru. Takze owa »identyczno$c« nie jest na przestrzeni historii
literatury zjawiskiem bezwzglednym, ulega niekiedy zanegowaniu, gdy pewien typ dziet odbiera
si¢ w danym czasie bez uwzgledniania ich kodow (i kontekstow) macierzystych, wprowadza si¢
je za$ w obreb kodow odczuwanych jako wspotczesne i jedyne mozliwe. [...] Otoz ten wiasnie
kod, w ktorego obrebie realizuje si¢ odbidr, nazywac bedziemy stylem odbioru”. Zob. takze
Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 75-79.
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Podstawe do rozwazan nad zarysowanym problemem stanowi¢ beda wybrane
tytuty ze zbioru Kinder- und Hausmdrchen Wilhelma i Jakuba Grimmow. Nalezy
jednak zwrdci¢ uwagg, ze sg one jedynie pewnym punktem odniesienia wzgledem
omawianego zagadnienia, a jednoczesnie stanowia dobry przyktad dynamiki
basniowego gatunku: jego aktualizacji oraz cigglego procesu przeksztatcania sie®.

Problem kanonu a, ,bagniowe rejestry”

Johannes Andreas Jolles, zdajac sobie spraweg z komplikacji terminologicz-
nych, twierdzit:

[...] basn jest to opowiadanie albo historia w rodzaju tych, jakie bracia Grimm zestawili
w swych Basniach dziecinych [sic!] i domowych. Z chwilg ich ukazania si¢ basnie Grim-
mowskie nie tylko w Niemczech, ale powszechnie staty si¢ skalg w ocenie podobnych
zjawisk. Jest w zwyczaju wtedy uznawac utwor literacki za basn, gdy — ogdlnie méwiac
—jest on mniej lub bardziej zgodny z tym, co mozna znalez¢ w basniach Grimmowskich’.

Ten specyficznie pojmowany gatunek, ,,Gattung Grimm”, staje si¢ w tym
rozumieniu kwintesencja basniowego gatunku (dowodem na pragmatyczne
zespolenie pojecia z reprezentantami wybranego zbioru basni), a jednoczesnie
punktem genologicznego odniesienia dla innych basniowych tekstow. Nalezy si¢
jednak zastanowic, czy same basnie Grimmowskie konstytuujg kanon. Zwrdé-

4. Istniejg teksty, ktore wprost tematyzuja nieustanng zmiennos$¢ wzorca basniowego, a ich
autorzy otwarcie przyznaja si¢ do ahistorycznego modyfikowania i reinterpretowania basniowych
tresci: ,,Basn ulega cigglym zmianom, nie ma ustalonej ostatecznej wersji. Trzymanie si¢ jednej
wersji lub jednego przektadu to »zamykanie rudzika w klatce«. Jesli ty, czytelniku, bedziesz
chciat opowiedzie¢ jedna z basni zawartych w tej ksigzce, mam nadzieje, ze potraktujesz ja
swobodnie, nie przywigzujac nadmiernej wagi do wiernosci. Masz prawo wprowadza¢ inne
szczegbly niz te, ktore przekazatem za réoznymi narratorami lub sam wymyslitem. W istocie
masz nie tylko prawo, ale wrecz obowigzek nadac tej historii swoje pigtno. Basn nie jest tekstem”
(Philip Pullman, Basnie braci Grimm dla dorostych i dla dzieci. Bez cenzury, przet. Tomasz
Wyzynski, Albatros, Warszawa 2014, s. 18—19).

5. André Jolles, Proste formy, przet. Ryszard Handke, ,,Przeglad Humanistyczny” 1965,
nr 5, s. 65. Zob. ,,W $wiadomosci zbiorowej Niemcow to wiasnie basnie Grimmow uznawane sg
za uciele$nienie gatunku basni. Jeden z badaczy stwierdza wrecz, ze basn to taki rodzaj opowia-
dania, jakie zgromadzili bracia Grimm w swych Kinder- und Hausmdrchen [...]. Przekonanie
to znajduje swdj najwyzszy wyraz w ukonstytuowaniu si¢ terminu Gattung Grimm — gatunku
Grimmowskiego. Tymczasem jednak zbior Grimmoéw daleki jest od gatunkowego puryzmu —
sposrod dwustu basni jedynie czterdziesci do sze$c¢dziesieciu tekstow mozna by dzisiaj okresli¢
mianem petnej basni (Vollmdrchen) [...]” (Eliza Pieciul-Karminska, Polskie dzieje basni braci
Grimm, ,,Przektadaniec” 2009/2010, nr 22/23, s. 82).
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my uwage na trzy ,,rejestry”’, w obrebie ktorych funkcjonuja wybrane bagniowe
historie, oraz na komplikacje zachodzace na ich ptaszczyznie.

Obieg tradycyiny

Basnie funkcjonowaly pierwotnie w obiegu ustnym, co sprawiato, ze kazdora-
zowy akt komunikacyjny, w ramach ktorego przekazywano basn, byt jednorazowy
i niepowtarzalny w takim sensie, ze niemozliwym bylo powtorzenie danej basni
w takim samym brzmieniu po raz wtory®. Watki znane z basni o Kopciuszku,
Czerwonym Kapturku czy Spigcej Krolewnie obecne byty w réznych rejonach
$wiata, co wigzato si¢ rowniez z tym, ze poszczegdlne wersje uwarunkowane
byly konkretng sytuacja kulturowa (swoista ,,glokalizacja basni”). Niemozliwe
jest zatem uchwycenie prawdziwej, pierwotnej czy tez kanonicznej wersji ba-
$ni. Kostecka pisata, ze ,,[n]ie istnieje podstawowa wersja basni o Czerwonym
Kapturku — nie istnieje jej »platonska idea«, czysta, oryginalna i niezmacona’.
Analogicznie dzieje si¢ w przypadku innych tytutéw. Mnogos$¢ wersji, mimo
wspolnych elementow, komplikuje uchwycenie konkretne;j, logicznie zamknietej
i ustrukturyzowanej fabuty pierwotnej basni. Mamy zatem do czynienia z roz-
proszeniem i zréznicowaniem poszczegolnych watkow basni®.

Kultura pisma

Rozproszenie watku siega kolejnego poziomu, na ktérym opowies¢ zostaje
utrwalona w wersji pisemnej. Przyktadowo motyw Kopciuszka odnotowuja m.in.

6. Odnotowa¢ jednak nalezy, ze niektorzy badacze podwazajg teze¢ o zrodzeniu basni
w kulturze ustnej oraz rozprzestrzenianiu si¢ jej i utrwalaniu kolejno w kulturze pisma. Ruth
Bottigheimer twierdzi, ze nie mozna udowodni¢ istnienia ,,ustnej basni” przed XIX wiekiem
(Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 107-108).

7. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 113.

8. Robert Darnton, odnotowat, ze: ,,Na przyktad we wczesnej wersji »Spigcej Krolewny«
ksiazg, ktory jest juz zonaty z inng, posiadt $piacg krolewng, a ta urodzita mu kilkoro dzieci
jeszcze przed przebudzeniem. Ostatecznie to niemowleta zdejmuja z niej urok, gryzac ja podczas
karmienia piersia, a nast¢pnie w bajce rozwija si¢ kolejny watek: prob podejmowanych przez
te$ciowa ksigcia, ludozerczg olbrzymke, pozarcia jego nielegalnego potomstwa. [...] W jednej
z wezesnych bajek z cyklu o Kopciuszku [...] bohaterka zostaje stuzaca, by ojciec przestat zmu-
szac jg do poslubienia go. W innej wersji zta macocha probuje wepchna¢ Kopciuszka do pieca,
ale przez pomytke zabija w ogniu wtasng corke. We francuskiej ludowej wersji »Jasia i Matgosi«
[...] Jas podstepem sktania olbrzyma do poderznigcia gardet wiasnym dzieciom” (Robert Darn-
ton, Chlopi opowiadajg bajki: wymowa Bajek Babci Ggski, w: Robert Darnton, Wielka masakra
kotow i inne epizody francuskiej historii kulturowej, przet. Dorota Guzowska, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 28-29.
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Bonaventure Des Périers w Les Nouvelles Recréations et joyeux devis (1558),
Giambattista Basile w I/ Pentamerone (1634—1636), Charles Perrault w Histoires
ou contes du temps passé (znane bardziej pod tytutem Les Contes de ma Meére
[’Oye, 1697), a takze Wilhelm i Jakub Grimmowie w zbiorze Kinder- und Haus-
mdrchen’. Rozproszenie wersji polega m.in. na roznicach fabularnych w obrebie
poszczegolnych basni, bedacych bezposrednio wynikiem historycznych uwa-
runkowan i pozatekstowych wptywow na dang basniowa histori¢. Grimmowie
czerpali inspiracje z tomikow literatury popularnej i moralizatorskiej, odbywali
kwerendy biblioteczne i dyskutowali z r6znymi uczonymi, pozyskiwali swoj
basniowy material z rozmaitych zrédet. Wsrdd nich znajdowali sie m.in. rodzina
1 znajomi, stuzace obdarzone umiejetnoscig prowadzenia narracji, emerytowani
zolnierze, znajomi pastorzy, rodzina Wildéw, ziemianie z Westfalii, bajarka
Katarzyna Dorota Viehmann, a takze informatorki hugenockiego pochodzenia'”.

W ten sposob ,,Czerwony Kapturek” ze swym niezauwazonym francuskim rodowodem

przeslizgnat si¢ do niemieckiej, a pozniej takze angielskiej tradycji literackiej. Charak-
ter dziewczynki zmieniat si¢ bardzo, a wraz z tym, jak pokonywata droge z opowiesci

francuskich chtopoéw do dziecinnego pokoju w domu Perraulta, stamtad do druku, potem

na drugi brzeg Renu, by powroci¢ w tradycji ustnej, lecz tym razem w kregu hugenockiej

diaspory, a nast¢pnie znow w wersji ksigzkowej, ale raczej jako produkt germanskich

laséw niz wiejskich palenisk we Francji okresu ancien régime’u''.

Sami Grimmowie przygotowali siedem wielkich edycji swoich basni, ko-
rzystajac z dorobku réznych kultur, wprowadzajac do kolejnych wydan istotne
zmiany, modyfikujac tym samym brzmienie samych basni. Jednym z czynnikow
wywolujacych zmiany byta decyzja Wilhelma o ztagodzeniu pewnych tresci
tak, aby byly adresowane nie tylko do przedstawicieli §wiata akademickiego,
ale takze do dzieci. Pierwotnie bowiem bagnie nie byly skierowane do naj-
mtodszych, a ta swoista adaptacja Grimmow sprawita, ze ich zbior zyskat
dodatkowego odbiorce, trafiajac w nowy rejestr, co réwniez uniemozliwito

9. Harriet Goldberg, Cinderella, w: The Oxford Companion to Fairy Tales, ed. J. Zipes,
Oxford University Press, New York 2000, s. 95-97.

10. Helena Kapetus, Postowie, w: Basnie braci Grimm, t. 2, przet. Emilia Bielicka, Marceli
Tarnowski, post. Helena Kapetus, il. EZzbieta Murawska, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, War-
szawa 1986, s. 379—405. Grimmowie z kilku wariantéw historii tworzyli czesto jedna jej wersje

—,,Dowolne taczenie wariantéw miato za cel odtworzenie wersji prawidtowej, jej rekonstrukeje,
sporzadzang wedle najlepszej woli autoréw. Niestychana popularno$¢ zbioru Grimmowskiego
sprawita, ze niejednokrotnie wersje nigdy w przekazie ludowym nie istniejgce, stworzone przez
Grimmow sztucznie, zadomowily si¢ w folklorze” (Kapetus, Posfowie..., s. 389).

11. Darnton, Chlopi opowiadajq bajki..., s. 26.
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wyksztatcenie jednolitego kanonu'?. Ta kolejna juz zmiana odbiorcy, dedyko-
wanie tekstu szerszej publiczno$ci, skutkowata modyfikacjami w obrebie zbioru
Grimmow i prowadzita do swego rodzaju nawarstwiania kolejnych wariantow.

,,Rozszczepianie” wersji nie konczyto si¢ jednak na tym etapie. Multiplikacja
historii o Kopciuszku czy Jasiu i Malgosi wynikata takze z problemu przektadu
kulturowego zaleznego od licznych czynnikéw pozatekstowych (np. dostoso
wywanie realiow basni do kultury biorcy) oraz thumaczen zaposredniczonych
(np. na japonski poprzez angielski czy na polski poprzez rosyjski).

Niebagatelng rolg w mnozeniu wersji basni odgrywaly takze kolejne pury
fikowane edycje kierowane do dziecigcego odbiorcy, pozbawione najczesciej
tradycyjnego finatu historii"®. Zwro¢my uwagg na kilka zakonczen tej samej
basni w polskich ttumaczeniach:

Kroélewicz od pierwszego wejrzenia poznat Kopciuszka. Zazadat stanowczo, aby tego
samego dnia jeszcze odbyto si¢ wesele. Krolowa zgodzita si¢ na to, bo gdy narzeczona
poprosita, aby na wesele zaproszono takze jej macoche z corkami, zrozumiata, Ze syn
poslubia szlachetng dziewczyne. A tego przeciez najbardziej pragneta!

Siostrom pozwolono i po §lubie pozosta¢ na zamku. Kopciuszek postarat sig, aby jedna
z nich zostata hrabing, druga baronowa.

Ale co bylo najpigkniejsze, to ze krolowa-Kopciuszek miata teraz §rodki na to, aby szu-
kac¢ swego ojca. Stu stuzacych rozestano na wszystkie strony Swiata na poszukiwanie.
I istotnie, dowiedzieli si¢ oni, ze jaki$ obcy krol niestusznie wtracit go do wigzienia.

12. Zob. Jolanta Lugowska, Basn jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego, w: Kulturowe
konteksty basni. W poszukiwaniu straconego krolestwa, red. Grzegorz Leszczynski, t. 2, Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, Poznan 2006, s. 27—40. Zob. ,,Z jednej strony tgsknota za sprawiedliwym
swiatem dalekim od niepokojow politycznych, z drugiej natomiast — popularyzacja umiejetnosci
czytania i przemiany w obrebie struktury rodziny zmierzajace ku wykrystalizowaniu si¢ modelu
tzw. malej rodziny (Kleinfamilie) i, co za tym idzie, ograniczeniu przestrzeni przekazu ustnego
bajek oraz odkryciu fenomenu »pokoju dziecinnego« (Kinderstube), tworza swoistg luke, ktora
wypelni¢ moze atrakcyjnie »podana« bajka ksigzkowa, to jest wlasnie taka, jakg swemu czytelni-
kowi ostatecznie proponuja bracia Grimm [....]” (Katarzyna Grzywka, Od lasu po gory, od domu
po grob... Polska i niemiecka bajka ludowa ze zbioréw Oskara Kolberga i braci Grimm, Instytut
Germanistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 9). Zob. takze ,,Przypisywanie
pelnej oryginalnosci czy tez ludowej autentycznosci basniom braci Grimm byloby nieporozumieniem
réwniez i z tego wzgledu, ze poddawali oni zebrane teksty zabiegom »oczyszczenia« i poetyckiego
opracowania. Zwlaszcza mtodszemu z braci, Wilhelmowi, przystuguje podwojne miano: spiritus
movens i spiritus rector. Dzigki zachowanym rekopisom mozliwe si¢ bowiem stato przesledzenie
kolejnych faz »obrobki« stylistycznej. Ingerencja Wilhelma Grimma dotkneta nawet plaszczyzny
metaforyki oraz niektorych swoiscie basniowych formut, jak cho¢by »dawno, dawno temu«’ (Hu-
bert Ortowski, Swiat basni braci Grimm, w: Wilhelm i Jakub Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu,
il. Otto Ubbelohde, przet. Eliza Pieciul-Karminska, t. 1, Media Rodzina, Poznan 2010, s. 9—10).

13. Przez tradycyjne wersje basni rozumianych jest przede wszystkim siedem wielkich
wydan basni Grimmowskich.
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Kopciuszek z m¢zem udali si¢ tam natychmiast i oswobodzili ojca mtodej krolowe;;
teraz juz szcze$cie na zamku bylo tak zupetne, ze nikt tego nie zdota opowiedzie¢'.

Macocha i obie siostry przerazity si¢ i az pobladty ze ztosci.
A krélewicz wzigt Kopciuszka na konia i pojechat.
A gdy przejezdzat koto leszczyny, zawotaty dwa biale golabki:
— Prowadz prosto konikal...
Krew nie ptynie z trzewikal...
Trzewik nie jest za maty!...
Kroélewicz wiezie prawdziwg narzeczong. ..
I zaraz potem sfrunety i usiadty Kopciuszkowi na ramionach, jeden z lewej, drugi
z prawej strony. .. i pozostaly tam przez cate wesele'.

Onie$mielona dziewczyna podeszta i dygnela przed krolewiczem, ktory podat jej bucik.
Przysiadta na stotku, wyciagneta stope z cigzkiego chodaka i wsungta w pantofelek, ktory
pasowal jak ulat. A gdy wstata i krolewicz spojrzat na jej twarz, natychmiast rozpoznat
pickna dziewczyne, z ktora tyle czasu tanczyt!

— Oto moja przyszla zona! — zawotat w uniesieniu.
Posadzit Kopciuszka na swym koniu i odjechali do patacu, gdzie zyli potem dtugo
i szczgsliwie's.

Podczas gdy historia w wersji Grimmowskiej z 1857 roku miata zakonczenie
nastepujace:

Gdy miato si¢ odby¢ wesele z krolewiczem, fatszywe siostry zjawily sig, chcac si¢
przypodobac i mie¢ udziat w szczes$ciu Kopceiuszka. Gdy narzeczeni szli do kosciota,
starsza siostra szta po prawej, a mtodsza po lewej stronie. Wtedy gotebie wydziobaty im
po jednym oku. Gdy wychodzili z ko$ciota, starsza szta po lewej, a mtodsza po prawej
stronie. Wtedy gote¢bie wydziobaty kazdej z nich po drugim oku. I tak zostaty ukarane
na cale zycie za swojg ztos¢ i obtude'.

Sa to zaledwie cztery przyktady (cho¢ znajdziemy ich o wiele wigcej) roznic po-
miedzy zakonczeniami basni o Kopciuszku. Ztagodzenie kary lub jej catkowite
pominigcie to jeden z licznych zabiegdw stosowanych przez thumaczy i wydawcow.

14. Kopciuszek, w: Bracia Grimm, Bajki z ilustracjami, [il. Paul Hey], przet. Marceli Tar-
nowski, wyd. 4, Ksiggarnia Powszechna, Krakow 1937, s. 21.

15. Kopciuszek, w: Wilhelm i Jakub Grimmowie, Basnie, il. Bozena Truchanowska,
Wiestaw Majchrzak, przet. Marceli Tarnowski, wyb. Stefania Wortman, Nasza Ksi¢garnia,
Warszawa 1956, s. 10.

16. Kopciuszek, w: Bracia Grimm. Basnie znane i nieznane, przet., Stawomir Stodulski,
Wydawnictwo JEDNOSC, Kielce 2015, s. 428 [thumaczenie z jezyka angielskiego].

17. Kopciuszek, w: Wilhelm i Jakub Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu..., s. 134—135.
Ttumaczenie Pieciul-Karminskiej jest najwierniejszym przektadem zbioru z 1857 roku.
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Obecnos¢ basni Grimmowskich w kulturze polskiej determinowana jest takze
szeroko rozumianymi czynnikami spoteczno-historycznymi. Wptyw na ksztat-
towanie recepcji zbioru mialy bez watpienia wydarzenia historyczne (Il wojna
$wiatowa 1 zwigzane z nig nastroje antyniemieckie). Symptomem tych procesow
byty publicystyczne wypowiedzi m.in. Wiestawa Osterloffa, ktory na tamach

,,Odrodzenia” w 1946 roku pisat:

Sadyzm i okrucienstwo w bagniach Grimma taczy si¢ niezmiennie z przedziwnym bra-
kiem wrazliwo$ci na cierpienia blizniego. Oschlos¢ serca, tgpota uczu¢ i automatyzm
postepkow —to zwykte cechy ich bohaterdw. W bajce Jas i Matgosia dzieci po dokonaniu
spozywczego szaberku takoci z domku czarownicy dostaja si¢ w jej wladzg. Jas, dtugo
i usilnie tuczony, jest juz dos¢ thusty, by stac si¢ smacznym keskiem na jej obiad. W tym
celu czarownica przygotowuje piec chlebowy i wchodzi wen, by przekonac sig, czy jest
dobrze rozpalony. Wtedy Matgosia zaryglowuje za nig drzwi i podczas gdy pieczona
zywcem wiedzma nieludzko wyje, dzieci, nie zwracajac na ryki najmniejszej uwagi,
spokojnie zajmuja si¢ grabieza peret i drogich kamieni. Czyz bardzo wigc dziwié sig
mozna, ze gdy taki Hansel wyro$nie na duzego Hansa i w rezymie hitlerowskim zostanie
SS-manem, bedzie pakowat ludzi Zzywcem do krematorium, a sam, przy akompaniamencie
krzykow palacych si¢ ofiar, niefrasobliwie wyrywat trupom zgby?'®

Negatywny stosunek do zbioru niemieckich uczonych zaobserwowa¢ mozna
réowniez w latach pieédziesiatych, m.in. na przyktadzie obostrzen cenzorskich
wzgledem wydawania basni Grimmow na terenie Polski'.

Mnogos¢ literackich edycji basni Grimmowskich oraz ich ttumaczen stano-
wigcych adaptacje sprawia, ze stworzenie kanonu basniowego — traktowanego
jako jeden konkretny uktad zdarzen — jest niemozliwe.

Wptyw technologii - nowe i stare media

Komplikacje nastepuja takze w obrebie kolejnego obiegu. Niebagatelng role
w rozpowszechnianiu basni odegrata kinematografia. Nowe, audiowizualne sposoby
funkcjonowania tego gatunku sprawily, ze sama basn podlegala przeksztalceniom
w obrebie swojej formy i tresci. Basn wnika w nowe struktury kina od samego
poczatku jego funkcjonowania, przyktadem niech bedzie chociazby feeria Geor-

18. Wiestaw Osterloff, Kryminalistyka i bajki Grimma, ,,Odrodzenie” 1946, nr 19, s. 7.
Zob. takze Maria Szczepanska, Niemieckie bajeczki, ,,Przekrdj” 1945, nr 9, s. 9.

19. Zob. Wykaz nr 3 (ksigzek dla dzieci) —,,[...] nalezy usuna¢ Bajki Grimma tylko w wy-
daniach zaznaczonych na licie, inne wydania pozostaja w ksiggozbiorze” (Cenzura PRL. Wykaz
ksigzek podlegajgcych niezwlocznemu wycofaniu. 1 X 1951 r., post. Zbigniew Zmigrodzki, Nortom,
Wroctaw 2002, s. 58—76). Usunigto trzynascie pozycji zwiazanych z basniami Wilhelma i Jakuba
Grimmow. Na liécie znalazt sie m.in. Kopciuszek i Spigca Krélewna w edycji Jana Marcina Szancera.
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ges’a Méliesa: Kopciuszek (Cendrillon, 1899). Zawrotng karier¢ zrobity jednak
animacje ze studia Walta Disneya — Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkow™
oraz Kopciuszek®, ktore szybko zagoscity w wyobrazni odbiorcow, wptywajac
bezposrednio na ksztaltowanie kolejnych wersji basni, tym razem skonkrety-
zowanych w inny niz dotychczas sposob. Nalezy jednoczes$nie zwrdci¢ uwage,
ze Disneyowskie adaptacje basni przez wiele lat stanowity jeden z pierwszych,
o ile nie pierwszy, kontakt z dang historia, docierajac do odbiorcy z wigksza moca
niz np. tekst literacki??. Basnie z powodzeniem trafity rowniez do komiksow, gier,
opery, muzyki rozrywkowej czy seriali, sg obecne takze w przestrzeni Internetu.

Wzorzec basniowy i basniows renarracja,
Jako propogzycje terminologiczne

Powyzsze rozwazania prowadza do konstatacji, ze termin ,,kanon basniowy”
jest w tym ujeciu kategorig nieprecyzyjna, ktora nie bierze pod uwage licznych
determinant majacych wptyw na ksztalt poszczegolnych basni. Subiektywnosc¢
kanonu oraz zmienne utrudniajace okreslenie konkretnych wersji basni daja
mozliwos$¢ stworzenia innej propozycji terminologicznej (oraz innego spojrzenia
na sam problem) — propozycji ,,wzorca basniowego”. Traktowany on bedzie jako
taka struktura, ktora zawiera ,,rdzenie” rozpoznawalne dla wigkszo$ci uczest-
nikéw kultury — zwlaszcza europejskiej — rozumianej jako zasob®. Istniejg bo-
wiem takie elementy strukturalne basni, ktore odsytaja odbiorce do konkretnego
basniowego tytutu. Czerwona peleryna i wilk ukierunkowuja na odbioér basni
o Czerwonym Kapturku, a fraza ,,Lustro, lustro, powiedz przecie, kto jest najpick-
niejszy w §wiecie” zwigzana jest bezposrednio z basnia o Krolowej Sniezce. Owe
elementy podstawowe sg zatem sktadnikami, ktore rezonujg w umysle odbiorcy
z konkretnym tytutem. Oprocz tego w poszczeg6lnych wersjach basni wystepuja
zawsze komponenty dodatkowe, uzupelniajace, konkretyzujace, a jednoczesnie
moggce réznicowac poszczegolne warianty.

Wzorzec basniowy zawiera zatem wspolne dla odbiorcow rdzenie, ktore sg
sktadnikiem masowej wyobrazni odbiorcoéw, stanowigc element ich kapitatu

20. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, rez. William Cottrell, Wilfred Jackson i in.,
dyst. RKO Radio Pictures, USA, 1937.

21. Kopciuszek, rez. Wilfred Jackson, Hamilton Luske, dyst. The Walt Disney Company,
USA, 1950.

22. Zob. Pawet Sitkiewicz, Miki i myszy. Walt Disney i film rysunkowy w przedwojennej
Polsce, Wydawnictwo stowo / obraz terytoria, Gdansk 2012.

23. Zob. Wojciech Jozef Burszta, Tradycja z perspektywy wspétczesnej refleksji kulturo-
znawczej, w: Sztuka dla dziecka — tradycja we wspotczesnosci, red. Grzegorz Leszczynski, wspot.
Hanna Gawronska, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu, Poznan 2011, s. 28.

49



kulturowego. Elementy te uksztattowane sa za pomoca tre$ci przyswojonych
za posrednictwem réznych kanatéw (adaptacje literackie, filmowe itp.) i mimo
konkretyzacji i transformacji (obecnych na réznych poziomach strukturalnych
tekstu) basn wzorcowa nadal jest rozpoznawalna. Wzorzec basniowy w tym
ujeciu stanowi swoisty konglomerat masowych wyobrazen na temat konkret-
nego basniowego tytutu i jest zbudowany na podstawie nie jednej ,,kanoniczne;j”
wersji basni, ktorej istoty nie sposob uchwycié, ale na podstawie tych wszystkich
przyswojonych przez odbiorce wersji, ktore konstytuujg w jego wyobrazni od-
niesienie do konkretnej basniowej historii. Zdaje sie, ze zatozenie to jest zasadne
w glownej mierze w przypadku tekstow, ktore przeksztalcajag cechy dystynk-
tywne gatunku basniowego, zachowujac jednoczesnie to, co Kostecka nazywa
»hapieciem intertekstualnym”, a Lugowska ,,»pamiecia« o folklorystycznym
rodowodzie”? — teksty te na potrzeby niniejszej koncepcji nazwane zostang
basniowymi renarracjami’®.

Poprzez basniowe renarracje rozumiem takie teksty kultury, ktore wykorzy-
stujg zakorzeniony w masowej wyobrazni wzorzec basniowy (pod wzglgdem
formy i tresci), transformujac i przeksztatcajac jego cechy, proponujac odbior-
cy w sposob oryginalny przeksztatcong wersje¢ basni*’. Istotne jest jednak to,
ze odbiorca musi rozpozna¢ transformowany wzorzec basniowy, niezbedne
jest zatem swoiste napig¢cie pomig¢dzy renarracjg a narracja wyjsciowa. Re-
narracje cechujg si¢ ograniczong pulg zabiegdw przeksztatcajacych, wsrod

24. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., s. 52-56.

25. Lugowska, Ludowa bajka magiczna..., s. 10. Zob. ,,W tym sensie tekst »sam« sygnali-
zuje istnienie i zasieg swych odniesien; to jednak, co wskazuje i jakie to ma znaczenie, zalezne
jest w istotnej mierze nie tylko od odpowiedniego uktadu odniesienia, lecz i od analityczne;j
dociekliwosci oraz zmiennej literackiej i kulturowej kompetencji odbiorcy” (Ryszard Nycz,
Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, Swiaty, w: Miedzy tekstami. Intertekstualnosé
Jjako problem poetyki historycznej, red. Jerzy Ziomek, Janusz Stawinski, Wtodzimierz Bolecki,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 12).

26. Termin ten jest zatem inspirowany nie renarracjg w ujeciu Henryka Markiewicza
(Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1989, s. 71)
zaktadajacego proste powtdrzenie tradycyjnej opowiesci mitycznej (pozbawionej aspektu re-
interpretacyjnego), lecz teza Janiny Abramowskiej gloszacej, ze na kazda tradycyjng strukture
naktada si¢ nowa warstwa znaczen, a ,,[...] wszelkim, nawet skromnym »renarracjom« towa-
rzyszy — zamierzone lub niezamierzone — przetasowanie senséw” (Janina Abramowska, Serie
tematyczne, w: Miedzy tekstami..., s. 58).

27. Wyznaczniki basni tradycyjnej rozumianej jako gatunek i konwencja uporzadkowata
i scharakteryzowata Weronika Kostecka. Badaczka wyrdznia nastepujace elementy: cudownosc,
deterministyczna wizja $wiata, realistyczne ramy catosci (poczatek i zakonczenie), specyficzna
konstrukeja postaci, magiczni pomocnicy, schematyczno$¢ fabuty, teleologiczno$é¢ fabuty, spe-
cyficzna narracja, nieokreslony czas i nieokreslona przestrzen, symbolika (Weronika Kostecka,
Basn postmodernistyczna..., s. 119-121). Wszystkie te wyrdzniki basni moga podlegaé trans-
formacjom w obrgbie renarracji.
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ktorych wymieni¢ mozna m.in. osadzanie basni w nowej konwencji gatunkowe;j,
psychologizacje basniowych postaci, ,,burzenie czwartej $ciany”, zamiang ba-
$niowych rol, zmiang hierarchii basniowych postaci, tworzenie basniowej historii
prawdziwej, wykorzystywanie strategii prequela i sequela czy tez budowanie
basniowego uniwersum?,

Przeksztalcanie basniowych historii nie jest zabiegiem nowym, funkcjonuje
rownolegle niemal od poczatku istnienia basniowego gatunku. Na potrzeby
niniejszego artykutu postuze si¢ przykladami zaczerpnigtymi ze wspolczesnej
kultury popularnej. Krzysztof Teodor Toeplitz pisat, ze:

Odbiorca, ktory, w uktadzie tradycyjnym, sam szuka kultury — zachwyca si¢ nowoscia;
odbiorca zas, ktorego ,,szuka kultura”, a wigc odbiorca kultury masowej, musi otrzy-
mac to, co zyska w jego umysle szanse rezonansu z czyms juz znanym i powszechnie
zrozumiatym?,

Wzorzec basniowy jest strukturg znang odbiorcy, a renarracja basniowa,
przetwarzajac ja i rozbudowujac, jednoczes$nie pozostaje z nig w bezposrednim
i nierozerwalnym zwigzku.

Miedzy kanonem & ekonomis, -
,Grimm” jako wyznacznik jakosci

Basniowe renarracje obecne w przestrzeni kultury popularnej wykorzystuja
transformacyjny, intermedialny i transfikcjonalny potencjat basni. Historie ze zbioru
Grimmow zostaty nie tylko produktem globalnym, ale takze wyznacznikiem
pewnej jakosci, marka. Simon J. Bronner twierdzi, ze ,,staly si¢ jednoczes$nie
znakiem eurocentryzmu i amerykanskiej komercjalizacji’*’. Okazuje si¢ bowiem,
ze na basniach, tak dobrze zakorzenionych w masowej wyobrazni, mozna zarobic.

W samym tylko 2012 roku pojawia si¢ kilka renarracji basni o Krolewnie
Sniezce, ktére eksploatuja doskonale znane nam schematy, watki i rekwizyty.
Produkcja Krélewna Sniezka i Eowca™ osadzona w konwencji dark fantasy kosz-

28. Zob. Kamila Kowalczyk, Basn w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru
Kinder- und Hausmérchen Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej, Sto-
warzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,,Trickster”, Wroctaw 2016.

29. Krzysztof Teodor Toeplitz, Wszystko dla wszystkich. Kultura masowa i cztowiek wspol-
czesny, Wiedza Powszechna, Warszawa 1981, s. 61.

30. Simon Bronner, Following Tradition. Folklore in the Discourse of American Culture,
Utah State University Press, Logan—Utah 1998, s. 236.

31. Krélewna Sniezka i Lowca, rez. Rupert Sanders, dyst. Universal, USA, 2012.
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towata 170 mln dolaréw, ze sprzedazy biletow uzyskano 396,6 min dolarow??.
Wyprodukowanie innego basniowego filmu o Krolewnie Sniezce®, tym razem
wykorzystujacego elementy komediowe, kosztowato 85 mIn dolardéw, przyniosto
przychody rzedu 183 mln dolaréw. Oprocz wymienionych renarracji pojawily
sie takze film niemy Sniezka* oraz dwa mockbustery — Sniezka: letni koszmar®
i Sniezka i pierscien smierci®.
Sygnowanie tekstow kultury powszechnie znanym — wykorzystywanym jako
,,metka” — nazwiskiem Grimm powigzane jest ze strategiami marketingowymi.
Za przyktad moga postuzy¢ ksigzkowe blurby. Samuraj Neko Rosy Liksom
i Klausa Haapaniemi to ,,Napisana w duchu basni braci Grimm [wyr. — K.K.]
opowies¢ o szlachetnym samuraju bronigcym biednych ludzi, [ktéra] w magiczny
sposob przedstawia §wiat kultury japonskiej i zwraca uwagg na najwazniejsze
warto$ci ludzkiego zycia™’. Natomiast na oktadce powieSci Smak dzemu i masta
orzechowego autorstwa Lauren Liebenberg pojawia si¢ nastepujacy opis:

Nyree i Cia O’Callohan mieszkaja na dalekiej farmie na wschodzie 6wczesnej Rodezji
w pdznych latach siedemdziesigtych dwudziestego wieku. W cieniu zwisajacych pnaczy
lasu deszczowego Vumba, pod kuratela dziadka heretyka, przezywaja czarowne dzie-
cinstwo zabarwione afrykanskim poganstwem, wypaczonym katolicyzmem i tradycjq
opartg na basniach braci Grimm [wyr. — K.K.].

Basnie Grimmowskie funkcjonuja niejako na dwoch biegunach. Po pierwsze,
obce kultury (w tym przypadku japonska i afrykanska) zaprezentowane sa
w odniesieniu do dobrze znanego elementu, jakim sg niemieckie basnie, stano-
wigce jednoczesnie istotny sktadnik zasobu kulturowego odbiorcéw na calym
swiecie. Obca kultura oswajana jest zatem dzieki basniom europejskim. Po drugie,
na przeciwleglym biegunie osadzone sg m.in. japonskie mangi i horrory, ktdre

32. Dane liczbowe pochodzg z serwisu <http://www.boxofficemojo.com/> (11.05.2016).
Warto zwrdci¢ uwage rowniez na inne basniowe blockbustery oraz na ich wymiar ekonomiczny.
W nawiasie podano kolejno koszt produkcji oraz przychody ze sprzedazy biletow: Czarownica,
rez. Robert Stromberg, dyst. Buena Vista, USA — Wielka Brytania, 2014 (180 mln $/758,5 miIn
$); Tajemnice lasu, rez. Rob Marshall, dyst. Buena Vista, Kanada — USA — Wielka Brytania,
2014 (50 mln $/213,1 mln $); Kopciuszek, rez. Kenneth Branagh, dyst. Buena Vista, USA 2015
(95 min $/542,7 min $). Zob. K. Kowalczyk, Fenomen przemystu basniowego na przykladzie
basniowych blockbusterow, w: Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjg a nowator-
stwem, red. Anna Gemra, Pracownia Literatury i Kultury Popularnej oraz Nowych Mediow
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2016, s. 87-98.

33. Krélewna Sniezka, rez. Tarsem Singh, dyst. Relativity, USA, 2012.

34. Sniezka, rez. Pablo Berger, dyst. Wanda, Belgia—Francja—Hiszpania 2012.

35. Sniezka: letni koszmar, rez. David DeCoteau, USA 2012.

36. Sniezka i pierscien $mierci, rez. Rachel Goldenberg, dyst. The Asylum, USA, 2012.

37. <http://lubimyczytac.pl/ksiazka/97938/samuraj-neko> (11.05.2016).
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bezposrednio przeksztatcajg dobrze znane basnie®. W tym wypadku to z kolei
basnie europejskie sg transformowane przez nieeuropejska kulture.

Rozne wergje jednej basni - przykiad Jasia i Matgosi

Zazwyczaj podstawowa konstrukeja fabularna basni o Jasiu i Matgosi wyglada
nastepujaco: wyjscie z domu, zagubienie dzieci w lesie, znalezienie domu czarownicy
1 uwiezienie w nim, pokonanie wiedzmy, powr6t do domu. Elementy te, nalezace
do wzorca basniowego, budujg schemat, ktory ma predyspozycje strukturalne
do tego, aby podlega¢ ciggtym uzupetnieniom i przeksztatceniom — konkretyzacjom
1 modyfikacjom, co dostrzec mozna na poziomie relacji pomiedzy Jasiem, Malgosig
i wiedzma, zwigzanych bezposrednio z uktadem fabularnym. Sama za$ basn wpisana
bywa w rozmaite konwencje gatunkowe i przeksztalcona zostaje przez r6zne zabiegi
renarracyjne. Juz na etapie ttumaczen i adaptacji dostrzezemy roéznice pomigdzy
chatkg zbudowana z chleba a tg zrobiong ze stodyczy czy tez kara, jaka spotyka
(o ile spotyka) wiedzme.

Zmiany beda jeszcze wigksze, gdy wezmiemy pod uwage renarracje: w filmie
Hansel i Gretel: Lowcy czarownic®, zanim tytutowi bohaterowie spalg wiedzme
w piecu, Malgosia dZga antagonistke nozem; w opowiastce Alojzego Suchara, skiero-
wanej do mtodszych odbiorcow, czarownica na skutek poslizgniecia si¢ na cukierkach
wpada do brytfanny, a nastepnie do piekarnika, z ktorego finalnie ucieka na swojej
miotle; w komiksie Billa Willinghama Opowies¢ Wiedzmy czarownica nie plonie
doszczetnie w piecu, dzieki czemu moze zostaé uratowana przez Sniezke i jej siostre.

Prosta forma basniowej narracji o Jasiu i Matgosi umozliwia wypelnienie
jej licznymi konkretyzacjami i zastosowanie mnogich zabiegéw renaracyjnych
w jej obrgbie. Tworcy stosujg strategi¢ prequela, chcac wyjasnic, dlaczego
czarownica stata si¢ zta (przedstawiajac jej motywacje i np. traumatyczne
doswiadczenia), oraz sequela, w ktorym prezentujg losy bohateréw po fabule,
ktora dobrze znamy (np. doroste losy Jasia i Matgosi jako towcow czarownic).
Odbiorcy poznaja rozwinigte zyciorysy basniowych protagonistow i antagonistow,
aich czyny nie sg jednoznaczne pod wzgledem ,,sztywnej” basniowej aksjologii.
Czesto odnajdziemy takze teksty, w ktorych konstytutywny z perspektywy basni
tradycyjnej happy end nie nastepuje. W przypadku macedonskiej animacji Jas
zostaje oci¢zalym umystowo stuga czarownicy, natomiast jego siostra staje si¢

38. Zob. filmy Jas i Malgosia, rez. Pil-Sung Yim, dyst. CJ Entertainment, Kopciuszek, rez.
Man-dae Bong, dyst. Mini Film Productions, Korea Potudniowa, 2007, a takze mangi Grimms
Manga Kei Ishiyamy i seri¢ ,,Rewolucja wedtug Ludwika” Kaori Yuki.

39. Hansel i Gretel: towcy czarownic, rez. Tommy Wirkola, dyst. Paramount Pictures,
USA—Niemcy, 2013.
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poczwara, majacg produkowaé ptody dla wiedzmy (aby antagonistka mogta
kazdego dnia zjes¢ dziecko)*.

Podsumowanie

Konkretyzacje postaci, ich psychologizacje, zamiana basniowych rol, nowe
konwencje, strategia dopetniania basniowej fabuty elementami naddanymi
lub kompletnie odmiennymi wydaja si¢ zabiegami doprowadzajacymi do zatarcia
basniowego wzorca. Tworcy jednak koduja w swoich tekstach sktadniki, ktore
rezonujg z pamie¢cig odbiorcéw, odsytajac ich do danego wzorca basniowej hi-
storii, mimo ze autorzy prezentujg nam czesto tekst kultury, ktéry transformuje
podstawowe struktury dzieta*'.

Basniowe renarracje konstruowane sa w gldwnej mierze tak, ze nawigzania
do basniowego wzorca sa w nich czytelne i podane bezposrednio. Ich odbior nie jest
zazwyczaj utrudniony”. Swiadcza o tym m.in. liczne odwotania do konkretnej
basni juz w paratekstach (tytutach, trailerach, blurbach), wykorzystanie dobrze
znanych fraz i cytatow basniowych, rekwizytow itp. Wyznaczenie granicy zatarcia
czytelnosci danej historii jest zadaniem trudnym, nalezy jednak zwroci¢ uwage
na jeszcze inny aspekt tego zagadnienia — podwojne kodowanie. Gra z adresatem
basniowych historii, a przede wszystkim wtasnie z jego zasobem kulturowym,
stanowi jeden z wielu chwytow uatrakcyjniania tekstu, przede wszystkim tekstow
nalezgcych do przestrzeni kultury popularnej®.

Basnie Grimmowskie, funkcjonujace w r6znych mediach, a przede wszystkim
w rozmaitych wariantach, wykroczyty poza obszar kultury europejskiej, stajac

40. Jas i Malgosia: prawdziwa historia, rez. Goce Cvetanovski, dyst. pol. Tim spotka z o. o.,
Macedonia, 2009.

41. Por. ,,Basn jako tzw. forma prosta w ogole zle znosi wszelkie dodatki i innogatunkowe
amplifikacje, zwlaszcza jesli nie odnosza si¢ one do samej fabuty, a jedynie rozbudowuja (zwykle
nadmiernie) warstwe opisowa i metatekstowa utworu” (Jolanta Lugowska, ,,Kopciuszek” braci
Grimm a literackie adaptacje Janiny Porazinskiej, w: Jolanta Lugowska, W Fantazjanie i gdzie
indziej. Szkice o basni literackiej, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw 2006, s. 57).
W wyjatkowych przypadkach odczytanie gatunku i samego wzorca zostaje utrudnione, jesli
zmiany w ich obrebie dotykaja zbyt wielu elementoéw stanowigcych wyznaczniki konstrukcyjne
konkretnego tytutu.

42. Wydaje si¢, ze paradoks genologiczny basni (jako formy prostej i jej modyfikacji) jest
przyczyna jej fenomenu i ,.kulturowej obecnosci”. Mimo rozktadu basni pod wzgledem gatun-
kowym (na poziomie semantycznym, syntaktycznym, estetycznym i pragmatycznym) kategoria
ta funkcjonuje nadal w masowej wyobrazni, aktualizujac si¢ do czasow, w ktorych jest obecna.

43. Mozna wszakze zatozy¢ mozliwo$é, ze odbiorca nie odnajdzie w tekscie bezposrednich
nawiazan do konkretnego wzorca basniowego (moze si¢ tak wydarzy¢ np. w przypadku basni
mniej lub w ogole nieznanej). Teksty takie czyta¢ mozna zapewne w sposob autonomiczny,
lecz jest to juz problem recepcji bezposrednio wynikajacej z kapitatu kulturowego odbiorcow.
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si¢ ,,produktem” globalnym**. Owa wariantywnos¢ nie stoi na przeszkodzie
temu, aby na podstawie Grimmowskiego wzorca basniowego — strukturalnego
i fabularnego — budowa¢ nowe narracje, ktore w sposob tworczy dany wzorzec
przeksztatcaja. Powyzszy tekst proponuje podejscie dajace asumpt do dalszych
badan nad przemianami genologicznymi basni oraz funkcjonowaniem tego ga-
tunku w ramach szeroko rozumianej kultury i masowej wyobrazni odbiorcéw.
Takie podejscie postuluje rowniez badanie basni w ujgciu interdyscyplinarnym
z uwzglednieniem poetyki odbioru i rejestrow, w ramach ktorych basn ulega
transformacjom.

44. Wydaje si¢, ze dopuszczalne jest zalozenie gloszace, iz tworzenie kolejnych bagniowych
renarracji mozna traktowac jako zjawisko analogiczne do tworzenia wariantow basniowych
w kulturze tradycyjnej, z uwzglednieniem oczywiscie przemian kulturowo-spotecznych i wptywu
czynnikoéw pozatekstowych.
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