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Zasady estetyczne ekspresjonizmu
1 jego losy w literaturze rosyjskisjt

W naukach o sztuce i literaturoznawstwie od dawna przyjelo si¢ twierdzenie,
ze ekspresjonizm w Rosji nie uformowat si¢ jako mniej lub bardziej jednolity
system historyczno-literacki. Przyjrzyjmy sie jednak faktom. Juz w pierwszej
dekadzie XX wieku Leonid Andriejew napisal Mur [Cmenal i Czerwony $miech
[Kpachwuii cmex], Zycie czlowieka [XKusnv Yenosexal i Anateme [Anamema) —
utwory, w ktérych ekspresjonizm po raz pierwszy pojawil si¢ jako wyrazisty
i znaczacy fenomen literacki w prozie i dramaturgii. W latach dziesigtych XX
wieku niemal jednoczesnie, a chcac zachowac porzadek chronologiczny, nieco
wezesdniej, zanim powstaly pierwsze ,,kultowe” utwory niemieckiej poezji ekspre-
sjonistycznej, narodzit sie rosyjski futuryzm, ktéry dat §wiatu nie tylko Wtadimira
Majakowskiego, lecz takze wielkiego eksperymentatora, ,,poete dla poetéw”,
Wielimira Chlebnikowa i calg plejade wielkich twércow poezji (takich jak: Walerij
Kamienski, Igor Siewierianin, Aleksiej Kruczonych, Elena Guro, Benedykt Liwszyc).
W teoretycznym pojmowaniu ekspresjonizmu jako nowej strategii artystycznej
rosyjscy i niemieccy artysci réwniez podazali ,,rownolegtym kursem”. Ponadto
dzieto Wasyla Kandinskiego O duchowosci w sztuce [O dyxosHom 6 uckyccmee,
1911] bylo traktowane na réwni z rozprawa Wilhelma Worringera Abstraction
und Einfiihlung (1908), nazywang ,,ewangelia ekspresjonizmu”.

Sposérdd pisarzy rosyjskich, ktorzy juz w pierwszych dziesiecioleciach XX
wieku potozyli fundamenty pod rozwdj ekspresjonizmu, szczegdlne miejsce
zajmuja Andriej Biety i Aleksiej Riemizow.

1. Przeklad z jezyka rosyjskiego na podstawie: H.JI. Jleiinepman, dcmemuueckie npuHuunsl
IKCHPEeCCUOHU3MA U e20 cYOvba 6 pycckoli numepamype, ,Punonorndecknit kmacc” 2008, Ne 18,
s. 12-18. Tekst (oryginatl) zostal opublikowany w recenzowanym czasopismie naukowym ,,Fi-
tologicieskij ktas”, afiliowanym przy Paristwowym Uniwersytecie Uralskim w Jekaterynburgu,
w numerze 18 czasopisma, na stronach 12-18, oraz udostgpniony na otwartej licencji Creative
Commons Attribution (CC-BY): <https://cyberleninka.ru/article/n/esteticheskie-printsipy-
ekspressionizma-i-ego-sudba-v-russkoy-literature>.
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Riemizow stworzyl nowatorska forme narracji, ktérg mozna nazwac ,,grote-
skowym skazem?”, jako jeden z pierwszych zaczat postugiwac si¢ poetyka marzen
sennych, czesto wykorzystywat obrazy folklorystycznego ,tamtego $wiata” i mo-
tywy apokryficzne. Wszystkie te innowacje jednoczesnie stanowity dla pisarza
narzedzia rozumienia otaczajacego §wiata i sposoby wyrazenia ,,chaograficznego”
postrzegania codziennej egzystencji czlowieka (powies¢ Prud® [ITpyo], opowiadania
Czasy [Yacwl], Nieujomnyj bubien [Heyémmuiii 6y6er] iin.)>. Wydaje sie, ze wlasnie
na temat utworéw Riemizowa zostalo powiedziane: ,,Skrajnie radykalnie obrawszy
temat wartosci zycia, . ..] ekspresjonizm zarazem nieustannie balansowat na granicy
wysokiej tragicznej groteski i farsy, czego$ obnazenie przyziemnego, rubasznego™.
A tymczasem to twierdzenie zostalo wyprowadzone z badan nad niemieckojezycz-
nym (lub szerzej — zachodnioeuropejskim) ekspresjonizmem.

W swoich dociekaniach estetycznych Riemizow nie byt odosobniony. W poezji
réwnolegle z nim na folklorystyczno-mitologicznym materiale prowadzit poszuki-
wania artystyczne Wielimir Chlebnikow. W wielu wierszach (Scytyjskie [Ckugbckoel,
Do Peruna [IIepynyl, Pian pan [[len-Ilan]) i poematach (Panna lesna [/lecras desal,
I'i Je. Opowies¢ z wieku kamiennego [V u O. ITosecmv kamenHozo éexa), Szaman
i Wenera [Benepa u /lewui]) poeta odwoltywat sie do mitologii stowianskiej, a nawet
zaglebial sie w przedcywilizacyjne warstwy kultury, wydobywajac z nich obrazy
i motywy usytuowane w kregu semantyki mistycznej, ktére pomimo swojej funkgji
tematycznej stanowily podstawe dla eksperymentéw z ,,jezykiem pozarozumowym”
(zaumnyj jazyk). (Cos podobnego tworzyt takze mlody Nikolaj Asiejew w cyklach
lirycznych Zor [3op], Letoriej [/lemopeii], Wiersze sarmackie [Capmamckue necHul],
Powiej wojana [Ioseii 6osinal, powstatych w latach 1914-1916).

Rola Andrieja Bielego, jako artysty i jako teoretyka literatury, literaturoznawcy,
jak dotad nie byta obiektem nalezytego rozpoznania w historii ekspresjonizmu.
Chociaz sam Andriej Biely negowal futurystyczna teorie ,,jezyka pozarozumowego”,
a futurystéw nazywat ,wyrzutkami”, to w istocie jego idee zawarte w wielu pracach
poswieconych problemom poetyki symbolizmu polozyly podwaliny pod teorie
i praktyke ekspresjonizmu. Sg to rozwazania o fenomenologii koloréw (Swiaszczen-
nyje cwieta [Cesujennote ysema, 1903]), wezwanie do ,,twdrczosci stow” (Magija
stow [Maeus cnos], 1910), proby wykazania estetycznego znaczenia dzwiekowej
strony jezyka artystycznego (Glossolalija: poema o zwukie [[1occonanus: noama
o 38yxke], 1917). Co si¢ za$ tyczy praktyki artystycznej samego Bietego, to ekspery-

2. W przypadku braku polskiego ttumaczenia utworéw rosyjskojezycznych tytuly zostaja podane
wedlug zasad polskiej transkrypcji fonetycznej wspotczesnego alfabetu rosyjskiego — przyp. ttum.

3. M.B. KosbMeHnko, Anexceil Pemu3sos, w: Pycckas numepamypa Ha pybesce eexos (1890 —
Hauano 1920-x z0008), t. 2, IMJIVI PAH, »Hacnenne«, Mocksa 2001, s. 345-367.

4. B.M. Tonmaues, IxchpeccuoHum: koHeu, aycmosckoeo uenosexa, w: J1. Putiap, Suyuknoneous
akcnpeccuorusma, Pecriybnuka, Mocksa 2003, s. 400.
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menty pisarza w Simfonijach [Cum¢oruu] i w powiesci Petersburg [I[lemep6ype)

staly sie co najmniej przewrotem rewolucyjnym w poetyce prozy z uwagi na to,
ze ujawnily nieznane weze$niej zasoby wyrazistosci jezyka prozatorskiego — w jego

melodyce, rytmice, budowie kompozycyjnej. ,,Nie sposob wyobrazi¢ sobie poezji
lat 10. i poczatkoéw lat 20. (jak i prozy poczatkow lat 20.) bez teorii i eksperymentu

Bielego” — podsumowuje prace O wozdiejstwii esteticzeskogo ekspierimienta An-
drieja Bietogo (W. Chliebnikow, W. Majakowskij, M. Cwietajewa, B. Pastiernak) [O
6030eticmeuu »dcmemu4eckoeo Ikcnepumermas« Anopest benoeo (B. XnebHuxkos, B.
Masxoeckuti, M. IJeemaesa, b. Ilacmepnax)] Wiaczestaw Iwanow”.

Nie mozna wykluczy¢, ze niedocenienie znaczenia ekspresjonizmu w literatu-
rze rosyjskiej lat 1917-1920 wigzalo sie z balaganem w koncepcjach teoretycznych.
Kazda bardziej lub mniej zorganizowana grupa literacka oglaszata swoja indy-
widualnos¢ (samost’). Stad pojawilo sie wiele manifestéw literackich i deklaracji.
Nierzadko nie stanowity one uzasadnienia zadnej konkretnej praktyki tworczej,
niektdre z nich byty traktowane jako réznorodne i o samoistnej wartosci utwory
pi$miennictwa nieartystycznego. Jednak przypatrujac sie blizej temu chaosowi
teoretycznemu, mozna zauwazyc, ze wiele deklaracji glosito bardzo zbiezne idee
teoretyczne. Pod tym wzgledem wida¢ wyrazne pokrewienstwo z zasadami este-
tycznymi i praktykami artystycznymi futurystéw (pdzniej — LEFowcow) i tych,
ktérzy nazywali siebie zaumnikami, imazynistami, niczewokami, fuistami, emo-
cjonalistami, konstruktywistami i wlasnie ekspresjonistami — w istocie stanowili
oni cale spektrum modernistycznych i awangardowych grup, istniejacych wlatach
1917-1925.

Wigkszos¢ badan poswigconych niemieckojezycznemu ekspresjonizmowi wskazu-
je, ze najwazniejszym czynnikiem, ktéry spowodowat ekspresjonistyczny ,wybuch”,
byla pierwsza wojna §wiatowa — ona podkopata wiare w humanistyczne wartosci,
obnazyla ciemna strone ludzkiej natury itd. Co w takim razie mozna powiedzie¢
o Rosji po 1917 roku? Wszechogarniajacy chaos rewolucji spolecznej i z niczym
niezréwnana okropnos¢ bratobojczej wojny ojczyznianej. Juz sama obiektywna
rzeczywisto$¢ byla bardziej irracjonalna niz jakakolwiek ekspresjonistyczna groteska,
juz sama psychika czlowieka, na ktérego oczach upadly wszystkie dawne symbole
wiary, a pojecie humanizmu stalo si¢ przedmiotem wyszydzenia, zostala poddana
najciezszej probie. Najwazniejsze elementy atmosfery duchowej to z jednej strony
poczucie katastrofy, przerazenie panoszacym sie chaosem, a z drugiej — gwattowny,

5. AHuppeit Benblit: npobnemur meopuecmea (Cmamou. Bocnomunanus. Ily6nuxayuu), COCT.
C. JlecueBckuii, A. Muxaiinos, CoBeTcKuii nucatenb, Mocksa 1988, s. 366. Na marginesie mozna
wspomnie¢ takze o wplywie Andrieja Riemizowa ,,bez ktérego, za wyjatkiem Borysa Pilniaka,
nie obszed! si¢ Zaden ze wspodlczesnych mlodych rosyjskich prozaikéw” — zwracala uwage jeszcze
w 1925 r. Marina Cwietajewa (cyt. za: M. I]setaesa, O6 uckyccmee, VickycctBo, Mocksa 1991, . 368).
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niszczycielski poryw pobudzany pragnieniem odnowy, zZyciotwdrczosci w sferze
spolecznej, w porzadku panstwowym, a nawet w skali calego swiata.

Spoleczna i humanistyczna katastrofa, ktdra wstrzasneta calg Rosja, byla bez-
posrednim zyciowym materialem skfaniajgcym do rozmyslan nad irracjonalnoscia
historycznego rozwoju, nad kruchoscig wszelkich podwalin - od panstwowych
po rodzinne - nad relatywizmem etycznym, nad ulomnoscia ludzkiej natury. Jed-
nym stowem, okrutna rzeczywistos¢ rewolucji i wojny ojczyznianej katalizowala te
fundamentalng problematyke, ktéra zburzyta na przetomie XIX i XX wieku calg
epoke kulturowg (okreslang jako czasy nowozytne [Nowoje wriemia] albo Modernity)
i zrodzila modernistyczny typ kultury z jego fundamentalnymi wyobrazeniami

- o chaosie jako uniwersalnej zasadzie porzadkowania $wiata, o ontologicznym
bledzie w prawach przyrody, gdzie wszystko, co zrodzone i stworzone, niechybnie
musi ulec destrukgji, o nieuchronnosci ludzkiego fatum...

Przy takiej ,,kondycji §wiata” powstaly wszelkie podstawy do wydzwigniecia
ekspresjonizmu na proscenium procesu literackiego. Jednak dopiero w latach dzie-
wiecdziesigtych, kiedy zniesiono cenzure i umozliwiono dostep do wielu zakazanych
wezesniej utwordw, zaczely pojawiac sie prace, w ktoérych zwracano uwage na eks-
presjonistyczne tendencje w literaturze rosyjskiej epoki sowieckiej i podejmowano
proby okreslenia jej miejsca w procesie artystycznym lat dwudziestych®. Niemniej
jednak w nauce o literaturze do tej pory panuje mit, ze po pazdzierniku rzekomo
dominowaly tendencje romantyczne’.

6. T.JI. Huxonbckas, O pycckom axcnpeccuornusme, w: M.O. Uynakosa, ToiHAHOSCKULE COOPHUK.
Yemeepmuie Toinanosckue umenust, 3unarae, Pura 1990, s. 173-180; JL.H. Hapbsnosa, Pyccxuii axc-
npeccuoHusm 6 npose 20-x 20008: HemeyKue UCHOKY, HAUUOHATIDHOE C60e00pasLe, W: AKmyanvHbie
npobnemvt u nepcnexmusvt gunonoeuu, KI'Y, Kanmuuunrpag 1996; B. Tepexuna, Bedexep no sxcnpec-
cuorusmy, »Apnon« 1998, Ne 1; B. Tepexuna, xcnpeccuonusm: pycckue peanuu, »Jemobex« 2000, Ne 2;
JI.H. Aunmnosa, I1posza Bopuca ITunvrsaka 20-x 20006: n0IMUKA Xy00#eCMEeHHOU Uen0CMHOCMU,
IuiccepranyaA KaHAyAaTa GUIONOrnyecKuit Hayk, Exarepunoypr 2003; M.M. Tormy6xoB, Ixcnpeccu-
oHucmuueckue meroenyuu, w: M.M. Tory6koB, Pycckas numepamypa XX e6.: nocrne packona, ACIieKT
ITpecc, Mocksa 2001, s. 220-225. Gwoli écistoéci nalezy dodad, ze po raz pierwszy o ekspresjonistycznym
nurcie w literaturze rosyjskiej epoki sowieckiej pisat Arkadij Pawlowicz Eliaszewicz w monografii
Jlupusm, sxcnpeccus, epomeck (O cmunesvix meueHUAX 6 TUmepamype COUUAnUCIU1EcKo20 peanus-
ma), opublikowanej jeszcze w 1975 roku; ekspresjonizmowi zostalo poswieconych 8 z 16 rozdzialow
(rdz. VI-XIV). Jednak w latach siedemdziesigtych monografia ta nie wywarla znaczacego wplywu
na zmiang utwierdzonego w sowieckim literaturoznawstwie wyobrazenia o procesie literackim lat
dwudziestych. Niewatpliwe zalety pracy Eliaszewicza umniejsza podazanie za oficjalnymi ustaleniami
metodologicznymi, wymagajacymi, aby kazda ,,dozwolong” tendencje artystyczna rozpatrywac zgodnie
z duchem socrealizmu, a takze niejasnos¢ zasad teoretycznych.

7. Zob. np.: Micmopus pycckoti cosemckoil numepamypul 6 4-x momax, Hayka, Mocksa 1967,
t. 1. (1917-1929), s. 18-32; Mcmopus pycckoii cosemckoii numepamypot (1917-1941), pen. VI.A.
Mertyenxo, C.M. ITerpos, IIpocseujerue, Mocksa 1975, s. 29 i kolejne; B.B. Mycaros, Mcmopus
pycckoil numepamypot nepeoii nonosurvl XX eexa (cosemcxuii nepuod), Axagemusa, Mocksa
2001, s. 26-34.
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Q.

A co rzeczywiscie mialo miejsce?

Juz w pierwszych dniach pazdziernika futurysci zajeli wiodaca pozycje w poezji,
przemianowujac swoje ugrupowanie na LEF (Lewyj front iskusstw). Upojenie
zywiolem, feeria dzwiekéw, swobodna gra materii sfowa, deformacje planu wy-
razania — wszystkie te cechy poetyki futurystycznej przedstawiano za pomoca
takich ,,form czasu”, jakie najbardziej wpisywaly sie w ducha rewoluciji.

W prozie pierwszych lat pazdziernika przodowali Jewgienij Zamiatin i Borys
Pilniak (zdaje sie, ze nieprzypadkowo pierwszy z nich byl czlonkiem zarzadu
leningradzkiego oddzialu Zwigzku Pisarzy, drugi — moskiewskiego). Dominanta
ekspresjonistyczna w tworczoéci Borysa Pilniaka byta oczywista. Stosunek Za-
miatina do ekspresjonizmu byt bardziej skomplikowany: twierdzac, ze najbardziej
nowoczesnym nurtem artystycznym jest neorealizm, pisarz, kiedy charakteryzo-
wal poetyke neorealizmu, wymienial te srodki artystyczne, ktére od dawna byty
»popisowymi” narzedziami ekspresjonizmu (groteska, koszmarnos¢, brzydota,
ironia). Jednak cykl opowiadan, napisanych przez Zamiatina w latach 1918-1922
(Lowca ludzi [JToser; yenoBexos], Smok [[pakon], Jaskinia [Ilewepal, Mamaj
[Mawmait], mozna uznac¢ za klasyke ekspresjonizmu. Z kolei w powiesci-antyutopii
My [MBp1, 1921] pisarz stworzyl monumentalno-groteskowy obraz ustroju panistwa,
funkcjonujacego wedtug racjonalno-bezdusznych praw, czynigcych z czlowieka
bezosobowy ,numer” — mechaniczng istote myslaca wedle weryfikowalnych wzoréw.

W prozie Pilniaka i Zamiatina poczatkéw lat dwudziestych XX wieku mozna
wyznaczy¢ dwie linie rozwoju rosyjskiego ekspresjonizmu. Pierwsza z nich zo-
rientowana jest na tradycje folklorystyczna, majaca swe korzenie w archaicznej
poetyce tradycyjnego ,,tamtego $§wiata”. Druga linia koncentruje sie na tradycji
charakterystycznej bardziej dla europejskiego ekspresjonizmu - racjonalistycznej
umownosci, eksperymentalnosci sytuacji, ,,maskowosci” postaci (bioracej swe
zrodto w Listach ciemnych mezow [Epistolae obscurorum virorum] i Pochwale
glupoty [Morias egchomion id est Stultitiae laus] Erazma z Rotterdamu, Podrézach
Guliwera [Gulliver’s Travels] Jonathana Swifta, powiastkach filozoficznych Woltera).
Pierwsza lini¢ mozna nazwa¢ karnawatows, a druga — maskaradowa®. Nie wdajac sie
w analizowanie historii kazdej z linii, mozna w przyblizeniu wyznaczy¢ ich granice
w poezji. Poczatek pierwszej z linii — Spowiedz chuligana [Mcnosedv xynuzana, 1920]

Siergieja Jesienina (maska chuligana, epatowanie rozpustg i upadkiem moralnym,

8. Taka ,,blizniaczo$¢” termindéw, zaproponowana niegdy$ przez Michaila Michajlowicza
Bachtina dla dyferencjacji dwoch typow swiadomosci kulturowej — narodnoj, burzliwej i §wieckiej,
$wiadomie tworzonej, jest dobra nazwa dla dyferencjacji dwoch linii w rosyjskim ekspresjonizmie.
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demonstracyjne zestawienie ,,czystej” i ,,nieczystej praprzyczyny”®), i zakonczenie
— Pogorzelizna [ITonopenvusunal Nikolaja Klujewa (straszne obrazy zezwierzecenia
zamieniajacego dotychczasowy wiejski porzadek). Druga linia - to opowiadania
i nowele Zygmunta Krzyzanowskiego (Klub Mordercow Liter [Kny6 youtiy, 6yxe],
W zraczkie [B spauxel, Stranstwujuszczeje ,stranno” [Cmpancmesyrousee «cmpanHo»]
iin.). Do tej grupy zaliczaja sie réwniez antyutopie Michaita Buthakowa Fatalne jaja
[Pokosvie siiyal i Psie serce [Cobauve cepoue). A takze Podporucznik Kize [ITopyuruk
Kuowe] i Woskowa persona [Bockosas nepcona) Jurija Tynianowa, opowiadania
i nowele mlodego Wieniamina Kawierina: Chronika goroda Lejpciga za 18.. god
[Xponuxa eopooa Jleiinyuea 3a 18.. 200, Piatyj strannik [[Lamuiii cmpannux], Beczka
[bouxkal, Bolszaja igra [bonvwas uepa))®.

Linie ,,karnawalowa” i ,maskaradowa” zgodnie wspolistnialy, $cisle do siebie
przylegaly, a czasem przecinaly si¢ wzajemnie. W tworczosci Pilniaka i Zamiatina
mozna wyr6znic¢ utwory skfaniajace sie ku jednemu albo drugiemu biegunowi. Takie
samo wspolistnienie dwoch odgalezien zauwaza sie w prozie mlodego Ilji Eren-
burga. W powiesci Niezwykle przygody Julia Jurenity i jego uczniéw [Heobviuaiirvie
noxosxcoenus Xynuo XypeHumo u ezo yuenuxos, 1922], bedacej parodia gatunku
awanturniczo-przygodowego, przedstawiony zostal obraz porzadku swiata nie-
wspolgrajacy z kryteriami intelektualnymi, ktérych nosicielem jest pseudoawan-
turnik Julio Jurenito (paradoksalny obraz rozumnego i nieszcz¢snego tulacza).
Z kolei w powiesci Burzliwe Zycie Lejzorka Rojtszwarica [BypHas susno Jlasuxa
Potimweaneua, 1928] pisarz obnazyt absurdalnos¢ wspotczesnego porzadku swiata
w $wietle ludowej madrosci, ktdrg prezentuje w formie paradoksalnych przypowiesci
malenki krawiec z zydowskiego miasteczka (jego prototyp — Herszele z Ostropola,
legendarny humorysta i medrzec, gtéwny bohater folkloru rosyjskich Zydéw).

Rosyjski ekspresjonizm lat dwudziestych nie tylko aktywnie wykorzystywat
formy wypracowane przez swoich poprzednikoéw, ale takze je zintensyfikowal
i istotnie wzbogacil. W poezji przejawialo si¢ to w znacznie czestszym wykorzy-
stywaniu ,,popisowych” chwytéw ekspresjonistycznych — dzwiekonasladownictwa,
paronomazji, w tworzeniu obrazéw poprzez podziat stowa na morfemy (ekspery-
menty Mariny Cwietajewej i Ilji Sielwinskiego), w odkryciu ,,odwrotnych tropéw”,

9. Zob.B.A. Cyxos, Cepeeti Ecenun u umancunusm. JJuccepranys KaHaugaTa QUIoNnorndecKux
HayK, Mocksa 1997.

10. Te lini¢ J.B. Skorospielowa rozpatruje jako jeden z nurtéw ideowo-stylistycznych w prozie
lat dwudziestych, w ktérym dominowal szczegdlny typ umownosci (,,hoffmanniana”) [termin
pochodzi od nazwiska Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna, niemieckiego poety i pisarza epoki
romantyzmu, prekursora fantastyki grozy — uzup. ttum.]. Zob. E.b. Ckopocnenosa, Voeiiro-cmu-
JleBble meueHUs 8 PYCCKoli C08emcKoli npose nepeoti nonosuvl 20-x 20006, VI3f-Bo MOCKOBCKOTO
yH-Ta, MockBa 1979, s. 49-77.
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w ktorych zywe upodabnia si¢ do martwego, naturalne — do sztucznego (w rodzaju
Asiejewskiego ,,stalowego stowika”).

Wyjatkowo duzo innowacji poczyniono w prozie. Tutaj wiodaca zasadg modelowa-
nia $wiata przedstawionego jest fantasmagoryczno$c — groteskowo-hiperbolistyczna
deformacja, szokujaca straszliwg irracjonalnoscig, dochodzaca do absurdu'. Jesli
w prozie ekspresjonistycznej lat dziesigtych XX wieku fantasmagoria najczesciej
motywowana byta poprzez zaburzenia psychiczne podmiotu poznania (Maty
bies [Menkuii 6ec] Fiodora Sologuba, Petersburg [ITepem6ype] Andrieja Bietego),
to w latach dwudziestych fantasmagoryczno$¢ czasem motywowana jest pewnymi
umowno-zabawowymi zalozeniami: zabiegami magicznymi, w wyniku ktérych
zachodzg czarodziejskie przemiany (np. opowiadania Krzyzanowskiego Stranstwu-
juszczeje ,stranno” [Cmparcmeytoujee «cmpanro»] i W zraczkie [B 3pauxe], nowela
Kawierina Chronika goroda Lejpciga za 18.. god [Xponuka 2opooa Jletinyuea 3a
18.. 200]), a czgsciej — zalozeniami, opartymi na ironicznym wykorzystaniu mod-
nego zainteresowania utopiami naukowymi i projektami (np. Psie serce [Cob6auve
cepoue) i Fatalne jaja [Poxosuvie sitiya] Michaita Buthakowa). Takie zalozenia tworza
»stricte laboratoryjne warunki” do przeprowadzenia okreslonego eksperymentu
moralnego czy psychologicznego.

Najczesciej jednak fantasmagorycznos¢ przejawia sie w 6wczesnej rzeczywi-
stosci i obowigzujacych w niej normach. U Zamiatina taki jest obraz zdziczenia
mieszkancéw zamarznietego miasta, ich przemiana w ,,smoko-ludzi” (opowiadania
Jaskinia [ITewsepa) i Smok [ZJpaxon]). U Olgi Forsz — codziennos¢ wyglodzonych
literatéw zamieszkujacych piotrogrodzki dom (powies¢ Sumasszedszyj korabl’
[Cymacweowuii kopabnv)). A w noweli Pantielejmona Romanowa Prawo na Zyzn),
ili probliema bezpartijnosti [[Ipaso Ha xu3Hb, Uy npobaema becnapmuiiHocmu]

- historia bezpartyjnego literata Leonida Siergiejewicza Ostankina, ktérego dopro-
wadzity do samobojstwa stawiane mu wymogi bycia osobg polityczna.

Ekspresjonistyczni prozaicy wypracowali rozbudowana poetyke, obnazajaca
fantasmagoryczny charakter otaczajacej rzeczywistosci i jednoczesnie przekazujaca
poczucie irracjonalnosci, ktorym szokowana jest swiadomos¢ cztowieka bedacego
wewnatrz tego $wiata. Mamy tu calg kaskade chwytéw stworzonych przez Zyg-

11. Nalezy podkresli¢, ze groteska, w odréznieniu od innych sposobéw deformacji (na przyklad
hiperbolizacji czy litoty) zawsze niesie ze soba semantyke okropnosci, straszliwosci, tego, czego
w Zyciu sie nie spotyka. ,,Swiat groteski romantycznej to - w mniejszym lub wiekszym stopniu —
$wiat straszny i obcy czlowiekowi. Wszystkie nawyki, cata zwyklo$¢, codziennosé, przyzwyczajenia,
wszystko ogdlnie uznane — nagle oto staje si¢ niedorzeczne, watpliwe, obce i wrogie. Swiat wlasny
zmienia si¢ nagle w §wiat obcy. Ze spraw zwyklych i niestrasznych nagle wylaniaja si¢ straszne”

- pisat M.M. Bachtin (M.M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Srednio-
wiecza i renesansu, przel. Anna i Andrzej Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1975, s.
102.). Charakterystyka ta doskonale okresla istote groteskowej fantasmagorii w ekspresjonizmie.
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munta Krzyzanowskiego w nowelach fantastycznych: ,,obrazy myslowe” (obrazy
samotnosci, rozmow, obrazy lekkich i cigzkich snow, szczelin i ,,szczelinowej etyki”),
personifikacja form czasu i przestrzeni, komorek krwi i tkanek nerwowych (w opo-
wiadaniu Stranstwujuszczeje ,,stranno” [Cmparcmsyrousee «cmpanHo»| — ,,zwinne
i tycie sekundy™?, ,,mlody leukocytnik™, ,,odrosla neuronéw™*), materializacja
calych idioméw (w tymze opowiadaniu jest mikronowela o krélu, ktory ,,grywat
w ludzi”, a pdzniej sam zamienit si¢ w karte do gry)””. Mamy tu réwniez btysko-
tliwe rozwijanie anegdoty w absurdalne kolizje fabularne (Podporucznik Kize
[ITopyunux Kuste] Jurija Tynianowa), styl jezykowy przedstawiajacy wolapik ztozony
z sowieckiego oficjalnego nowojazu i skazowej mowy prostego ludu (Arystokrat-
ka [Apucmoxpamxal, Laznia [B 6ane] i inne opowiadania Michaita Zoszczenki).
Poza tym poetyka narracyjna demonstracyjnie ulega subiektywizacji — narracje
zastepuje fiksacja, elementem narracyjnym plataniny wydarzen staje sie tak zwa-
ny styl telegraficzny, fragmentarycznos¢ artystycznej rzeczywistosci porzadkuja
nieokreslone zwiazki asocjacyjne i motywy kompozycyjne. Tradycyjne chwyty
modernistyczne w ekspresjonizmie przybieraja skrajny stopien intensywnosci:
zmaterializowane metafory rozrastaja si¢ w cale fabuly, synekdochy autonomizuja
si¢ na tyle, ze ,,nabieraja zastraszajacej samodzielnosci” (B.H. ITecrosa), czasami
jeden epitet przechodzi w integralny obraz — dominante emocjonalng catego $wiata
przedstawionego. Wiktor Szklowski ironicznie zwrécit uwage na te kwestie, piszac:

Opis Drezna wymagalby wiecej pracy. Jest jednak sposéb, chetnie stosowany w nowej
literaturze rosyjskiej. Bierzemy jaki$ szczegot Drezna, na przyklad to, Ze jezdza po nim
czysciutkie samochody, obite od wewnatrz szarym materialem w paski. Dalej wszystko
jest tak proste, jak dla dZwigu podniesienie jednej tony. Nastepnie trzeba zapewni¢
czytelnika, Ze cale Drezno jest szare i w paski, ze Laba to pasek na szarym tle, ze domy
s3 szare, ze Madonna Sykstyniska jest szara i w paski. Niewazne, czy to prawda, wazne,
ze jest to przekonujgce i w dobrym guscie. Szarym w paski'®.

12. »IopKme 1 KpoxoTHBIe CeKyHAbI«, C. KpxikanoBckmit, Cmpancmeyiousee »CmparHo«,
w: C. KpsxvoxasoBckuit, Ckasku 0715 8yHoepkuHoos, CoBeTcKuii mcarens, Mocksa 1991, s. 96.

13. »momnopoit nerkonuTHAK, C. KpxxikanoBckuit, Cmpancmsyrousee.. ., s. 112.

14. »orpocTku HelipoHOB«, C. Kpxxinkanoscknit, Cmpancmeyrouee. .., s. 108.

15. Analiz¢ sposobow, ktérymi postugiwal sie Zygmunt Krzyzanowski, tworzac swe fanta-
styczne $wiaty, odnalez¢é mozna w: V. Ban-baax, Mup no Kpscuscanosckomy, ,,Russian Literature”
1999, vol. XLV, s. 361-371. Zob. takze: H.IO. Byposuesa, IIposa C. Kpacuianosckozo: npobnemy
noamuxu. Juccepranns kauauzaTa GUIOIOrNIecKux Hayk, Mocksa 1998; E.B. Mouceesa,
Xyooncecmeennoiii mup nposvt C. Kpucuxanosckoeo. JuccepTanms KaHAUAATA GUIOTOINIECKIX
HaykK, Exatepun6ypr 2002.

16. W. Szklowski, Zoo. Listy nie o mitosci albo Trzecia Heloiza, w: W. Szklowski, Jeszcze
nie wszystko skoticzone..., przel. Aleksandra Berkieta, Jolanta Skrunda, Wydawnictwo Akade-
mickie SEDNO, Warszawa 2016, s. 398.
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Poetyka uformowana w rosyjskim ekspresjonizmie stuzy jako ,,materiat budul-
cowy” jednego z najbardziej skrajnych wariantéw modernistycznej koncepcji §wiata
— $wiata jako absolutnego chaosu. Jednak sam ,,chaograficzny” model $wiata nie ulega
rozpadowi, a jedynie jego calosciowo$¢ opiera si¢ na zupelnie innych podstawach
niz w systemach klasycznych i r6zni si¢ od pokrewnych systeméw modernistycznych
(w szczegdlnosci od symbolizmu). Dominantg ekspresjonistycznej calosciowosci jest
»antykosmograficzno$¢”, to znaczy budowanie modelu $wiata na podstawach abso-
lutnie przeciwstawnych kosmograficznosci: na zestawianiu niepasujacych do siebie
elementdw, na dialogicznym pofaczeniu wzniostosci z brutalnoscia i prostactwem,
na zburzeniu zwigzkéw przyczynowych, na wprowadzeniu niezwyklosci i alogizmu
(a dokfadniej — nie nielogizmu a antylogizmu) w konstruktywna i motywacyjna
zasade. W lapidarnej formie strategia ekspresjonistyczna wyrazona zostala sto-
wami Wielimira Chlebnikowa: ,,Moj otwleczonnyj strogij rassudok / Jest’ korien’
iz Niet-jedinicy™”. Taki oto jest modus rzeczywistosci, w ktorym w maksymalnym
zaostrzeniu przejawia si¢ estetyczny stosunek ekspresjonistycznego artysty wobec
spolecznej, egzystencjalnej, historycznej i kazdej innej realnosci.
Ekspresjonistyczny model §wiata to antyswiat, ale jego wewnetrzna jedno$¢
pozostaje motywowana, dlatego méwi si¢ o jego pelnej wirtualnosci. Tutaj moz-
liwe jest istnienie smoko-ludzi i ludzi-marionetek, przemiana zywego czlowieka
w statuetke (Piatyj strannik [[Lamuwiii cmpannux] i Chronika goroda Lejpciga za 18..
god [Xponuxa zopoda Jleiinyuea 3a 18.. 200], a nawet petna dysocjacja cztowieka
(straszny obraz rozkladania na czesci sktadowe inwalidy pierwszej wojny $wiato-
wej — Johanna Protezy, bohatera wiersza Aleksieja Kruczonycha)®®. Tutaj budynek
banku w stolicy okazuje si¢ tajemniczym zamkiem okropnosci (Aleksandr Grin
Szczurotap [Kpuviconos]), a blok w Pitrze, zamieszkiwany przez wyglodniatych
literatow, przemienia si¢ w oblgkany statek (powies¢ Olgi Forsz). Tutaj ,,umniej-
szony czlowiek” moze bladzi¢ w odroslach neuronéw moézgu i wznieca¢ bunt
czerwonych ciatek krwi (Zygmunt Krzyzanowski Stranstwujuszczeje ,,stranno”
[Cmpancmeyrousee «cmparo»]). Tutaj biurokratyczny koszmar staje si¢ motorem
napedzajacym akcje (Labirynt [/Iabupunm] Pantelejmona Romanowa, Diaboliada
[Hvssonuada]l M. Buthakowa), a niezamierzona krzywda, jakiej doznat lumpen-
-hegemon w dni rewolucji — podstawa calego szeregu roszczen o specjalne ulgi
socjalne (M. Zoszczenko, Zertwa riewoluciji [JKepmea pesontoyuul]).

17 ,Moit oTB/IeYeHHBIIT cTpOruit paccyaok / Ectb kopenb n3 Het-eguuunsr’, w: B. Xie6-
HUKOB, Ecmu 3anax ysemos medyruyp w: Cobparue npoussedenuti Benumupa Xnebnuxosa, pep.
0. TeraaHOB, H. Ctenanos, t. 5., V3parenbcTBo nucarerneit B Jleannrpane, Jlennnrpap 1933, s. 93.

18. Zob. A. Kpy4onbix, 1914-24 rr., »Jled« 1925, Ne 3(7), s. 30-32. Opatrzono podtytulem:
Wolny przektad z niemieckiego.
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Ekspresjonistyczne antyswiaty majg swojg gatunkowa dominante (metagatunek),
ktora jest fantasmagoryczna zasada modelowania. Laczy ona calg grupe gatunkéw,
a gléwne miejsce zajmuja w niej antyutopie i tragikomedie, pod wptywem ktérych
odnawiaja si¢ i asymiluja tradycyjne gatunki (bajki magiczne, objawienia, przypo-
wieséci), natomiast sny i koszmary stajg si¢ samodzielnymi gatunkami. W tendencji
ekspresjonistycznej wyodrebnila si¢ takze wlasna dominanta stylistyczna — groteska
w najrozniejszych jej odmianach. Wszystko to daje podstawy, aby twierdzi¢, ze w Rosji
w pierwszych latach po pazdzierniku ekspresjonizm sformowat sie w catosciowy
kierunek literacki, to znaczy urést do rangi wielkiego systemu historyczno-li-
terackiego, nosiciela okreslonej artystycznej filozofii. Wtasnie w tym znaczeniu
ekspresjonizm zostal strategia artystyczna, ktéra dawata najbardziej adekwatna
mozliwos$¢ zrozumienia i wyrazenia zaréwno ,.kondycji $wiata” w czasie rewolucji
i wojny ojczyznianej, jak i ,,kondycji ducha” ludzi wmieszanych w wszechpanujacy
chaos i dostrzegajacych, ze rozpoczety proces budowania ,,nowego $wiata” rodzi
nowy absurd.

W Rosji w pierwszym porewolucyjnym dziesi¢cioleciu ekspresjonizm stat
sie dominujacg tendencja procesu tworczego — objal wszystkie rodzaje sztuki,
z nim zwigzane s najbardziej znaczace osiggniecia artystyczne tamtych czasow.
Wymieni¢ mozna miedzy innymi wybitne ptétna Kuzmy Pietrowa-Wodkina,
Marca Chagalla, Pawta Fitonowa. Sg to filmy Pancernik Potiomkin [Bponerocey
ITomemxun] Siergieja Eisensteina i Matka [Mamv] Wsiewoloda Pudowkina,
przedstawienia teatralne Wsiewoloda Meyerholda i Aleksandra Tairowa, stano-
wiace klasyke $wiatowego ekspresjonizmu, szkote dla wielu przysztych pokolen
kinematograféw i rezyserow teatralnych.

3.

W latach dwudziestych ekspresjonizm rozwijal si¢ w sasiedztwie i rywalizacji
z innymi pradami literackimi - romantycznym, realistycznym i formujacym
sie socrealizmem. Nie dziwi zatem fakt, ze zachodzily miedzy nimi wzajemne
interakgcje.

Z romantyzmem ekspresjonizm pozostawal zwigzany pod wzgledem genetycz-
nym - odziedziczyt po nim zasade konfrontacji z rzeczywistoscig, subiektywna
dominante wizji artystycznej. Tradycja realistyczna w literaturze rosyjskiej byla
na tyle silna, Ze jej wplyw nie ominal zadnego pradu artystycznego powstalego
w XX wieku. Pomimo zadziornosci i checi epatowania odbiorcy rosyjski eks-
presjonizm okazal si¢ podatny na kilka najwazniejszych zasad realizmu. Przede
wszystkim na zasade motywacji psychologicznej postaci — nawet tych najbardziej
fantasmagorycznych. A to pokazuje, ze typizacja jako najwazniejsza zasada stra-



tegii realistycznej w mniejszym badz wigkszym stopniu wplywa na charakter
generalizacji (zasady artystycznego uogdlnienia) w ekspresjonizmie — obraz eks-
presjonistyczny, stajac sie skrajnie ogolnym wyrazeniem estetycznego stosunku
do rzeczywistoéci, jednoczesnie odkrywa obiektywny sens ocenianych zjawisk.
Mozna wskaza¢ odkryte dzieki strategii ekspresjonistycznej ludzkie typy, ktore
staly sie ,,kultowymi obrazami” nie tylko swoich czaséw, lecz takze calej epoki,
rozpoczetej po pazdzierniku: lumpen-hegemon (Szarikow z Psiego serca [Cobaube
ceprel), skazowy opowiadacz z opowiadan Zoszczenki, Piotr Prysypkin z komedii
Majakowskiego Pluskwa [Kiomn], biurokrata nowej sowieckiej formacji, demagog
iurzedas (Pobiedonosikow i Optimistenko z Lazni [B 6are] Majakowskiego, Kal-
sonier z Diaboliady [ /Jpsieonuada) Buthakowa), unizony inteligent (pisarz Ostankin
z noweli Romanowa Prawo na zyzn,, ili probliema bezpartijnosti [I[Ipaso Ha xu3tv,
unu ITpobnema besnapmutinocmul), aktywny rezimowy konformista (Guliaczkin
z komedii Nikotfaja Erdmana Mandat [Manoam]), nowa funkgcja tradycyjnego
bohatera rosyjskiej klasyki — matego czlowieka (czlowiek-numer z powiesci Za-
miatina My [Muwi]), ,,umniejszony cztowiek” z opowiadania Krzyzanowskiego
W zraczkie [B spauxe), przesladowany zadaniami, by zosta¢ ofiarg w imie obcych,
blahych intereséw, nieszkodliwy Podsiekalnikow z komedii Erdmana Samobdjca
[Camoybuiiya). W ekspresjonistycznej optyce w istocie jedni bohaterowie zostali
przedstawieni jako zlowieszcza sifa, inni jako Zalosne istoty czy postaci tragifarsy,
a jeszcze inni - jako tragiczne ofiary.

Niektdrzy artysci tworzyli groteskowy obraz §wiadomodci i §wiata zbaczaja-
cego z moralnej drogi poprzez polaczenie realistycznego nasladownictwa zycia
z ekspresjonistycznym absurdem. Tendencja ta najwyrazniej zarysowuje si¢
w tragikomediach Erdmana (Mandat [Manoam), Samobéjca [Camoybuiiyal). Wy-
zywajaca kontaminacja wyjatkowo ekspresjonistycznego widzenia $wiata (fiksacja
irracjonalnych zjawisk czasu, ,,chaotyczna” narracja) z niemal dokumentalnymi
epizodami, z opisem tatwo rozpoznawalnych rzeczywistych osob, tworcow kultury
rosyjskiej, jest charakterystyczna dla takich niebanalnych utwordw, jak: Zoo. Listy
nie o mitosci albo Trzecia Heloiza [Zoo, unu ITucema e o nro6su, 1923] Wiktora
Szklowskiego, Sumasszedszyj korabl’ [Cymacueowiuii kopabnv, 1930] Olgi Forsz.

Wplyw ekspresjonizmu na romantyczny obraz §wiata przejawial sie takze przede
wszystkim w zhiperbolizowanych sposobach wyrazania. W ,,poematach w prozie”
realia otaczajgcego $wiata s3 wyraznie zabarwione i metaforycznie odnoszg si¢
do astralnych i sakralnych zjawisk i znakéw. Tak oto na przyktad opisywany jest
niebosktlon: ,,O brzasku, gdy pomiedzy dwoma garbami Wielkiego Czimganu
zal$ni niebo szmaragdem i zamigocg na nim ledwo dostrzegalne rézne btyski,
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gdra ciemnieje i ogromna, granatowa zawisa nad jedwabistg ciszg doliny™; ,,Zorza,
rozpusciwszy plomienne skrzydta, wzleciata nad ciemnym stepem”™; ,,Cienki rog
ksiezyca ptawit swoje strzaly w czarnej wodzie Teterewu™?'. W istocie wszystkie
te formalne innowacje byly organicznym przedtuzeniem tradycyjnych, szczegdlnych
cech poetyki romantyzmu, ale naraz zyskaly one wyjatkowa intensywnos¢, ktora
semantycznie odpowiada skrajnie zarysowujacemu si¢ przeciwstawieniu biegunow
binarnego romantycznego $wiata — bieguna ideatu i bieguna rzeczywistosci.

W pierwszym popazdziernikowym dziesiecioleciu to wlasnie ekspresjonizm stat
sie tg artystyczng intencjg, ktora zarazala wszystkie prady artystyczne i tendencje
tamtych lat. Wynika to z faktu, ze w nieustannym sporze miedzy przedstawianiem
a wyrazaniem szala przechylala si¢ ku wyrazaniu. Nieokielznana i wzburzona
rzeczywisto$¢ wzbudzata ostrg emocjonalng reakcje, ktora mogla z poczatku by¢,
bez ,,dystansu czasowego”, jedynie subiektywna.
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