1 Er(r)go. Teoria-Literatura-Kultura
An na B u d Z1a k Er(r)go. Theory-Literature-Culture

Uniwersytet Wroctawski Nr / No. 41 (2/2020)
@ nttps://orcid.org/0000-0002-3058-8568 Dol e

ISSN 2544-3186
https://doi.org/10.31261/errgo.7417

Ukryty, jawny, zdystansowany
Richarda Shustermana The Adventures
of the Man in Gold: Paths Between Art
and Life. A Philosophical Tale

Recenzja pozycji: Richard Shusterman (with Yann Toma), The Adventures of the Man
in Gold: Paths between Art and Life. A Philosophical Tale / Les aventures de ’homme en or.
Passages entre lart et la vie. Conte philosophique (Paris: Editions Hermann 2016), 128 str.

Hidden, Overt, Distanced: On Richard Shusterman’s The Adventures of the Man,
in Gold: Paths between Art and Life. A Philosophical Tale

Abstract: The proposed discussion of Richard Shusterman’s The Adventures of the Man

in Gold focuses on the literary-generic features of the text and the new ways in which

it deploys several established thematic motifs. The tale is read as constituting not only
a conte philosophique, but also a photo essay reviving the tradition of the paragone —
the ancient rivalry of the image and the word — as well as the fairy tale, the quest-romance,
and the fantastic story exploring the theme of the doppelgénger. This last motif is viewed

in the context of, among other things, Shusterman’s essay on Wilde and Eliot, where he

considers the contrastive ways in which they fashioned their public images. Shusterman’s

book, containing autobiographical elements, is also discussed in terms of the relationships

emerging among the implied author, the narrator, and the protagonist, with the emphasis

put on the irony in the text which, rather teasingly, both asserts and denies the identity

of the three personalities. And yet, even if Shusterman expertly uses irony to allow these

three personae to retain their distinctiveness, the Man in Gold - a literary ingénu — can

be viewed as the opposite of the figure of the Rortian ironist.

Keywords: Richard Shusterman, somaesthetics, photoessay, doppelganger, irony of the key-
words

Niezwyktle przypadki postaci powleczonej ztotem, The Adventures of the Man
in Gold, zapisane w jezykach angielskim i francuskim, s3 opatrzone podtytutem
dwuczesciowym. Jego pierwsza cz¢$¢ — Paths Between Art and Life — wskazuje,
ze 6w odziany w zloto czlowiek doswiadcza przygod, przemierzajac Sciezki tacza-
ce zycie i sztuke autokreacji, lawirujac, jak sie czytelnik wkroétce dowie, miedzy
niezrozumieniem ze strony innych i tworzong przez siebie iluzjg. Drugi czlon
podtytulu — A Philosophical Tale - zawiera wzmianke dotyczaca gatunku i jedno-
cze$nie wskazowke, jak czytac te ksigzke. Informacja ta pozostaje jednak niepelna.
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Podtytul kieruje czytelnika w strone oswieceniowej tradycji powiastki filozoficzne;j,
jednakze narracja ksiazki — ktéra, owszem, mozna interpretowac jako alegorig,
na przyktad niestabilnosci postmodernistycznej jazni — ma réwniez charakter
wyznania. Mimo to rys typowy dla literatury konfesyjnej i autobiograficznej
nie determinuje statusu tekstu, lecz czyni go jeszcze bardziej skomplikowanym.
W przedmowie autor jako narrator pierwszoosobowy zwraca si¢ bezposrednio
do czytelnika, by juz w tekscie gtéwnym kontynuowaé opowies¢ w trzeciej oso-
bie przez wszechwiedzacego narratora domyslnego, ktory jednakze do$¢ szybko
decyduje si¢ oddac glos jednemu z bohaterdéw tej historii (niejakiemu filozofowi
Shustermanowi), przytaczajac obszerny cytat z jego wczesniejszego eseju. W ten
sposob $wiat realny staje si¢ czescig fikeji, ktdra — nie dalej jak w przedmowie —
zostala przedstawiona jako cze¢$¢ pewnej autobiografii. Jednak gdy cytat si¢
konczy, narrator nie powraca do formy trzecioosobowej, lecz méwi dalej z po-
zycji narracyjnego “ja”. Glos przemieszcza si¢ nieustannie pomiedzy “ja” i “on”,
a narrator lekcewazy pozornie wigzacy uklad autobiograficzny, ktéry zawart
ze swoim bohaterem, i z czytelnikiem, w przedmowie. Zamiast trwac przy pakcie
autobiograficznym (tak jak go zdefiniowat Philippe Lejeune), opowies¢ staje si¢
narracyjng “incepcja’, w ktorej jawa i sen, ja i on, tracg swoje granice.

Relacja autora z narratorem, z bohaterami - filozofem i milczgcym I’homme
en or — 1 wreszcie z artysta fotografikiem, pozostaje nieoczywista. Kazda proba
utozsamienia postaci fikcyjnych z realnymi konczy si¢ ironicznym antyklimaksem.
Wiec moze zamiast czytac te opowies¢ jako historie transformacji filozofa w aktora
performansu, bezpieczniej byloby intepretowac ja jako owoc przemiany, ktéra
przeszia filozofia Richarda Shustermana - od teorii rygorystycznie analitycznej
do filozofii otwarcie pragmatycznej — by jako somaestetyka stac si¢ i filozofia,
i sztuka autokreacji'. Tego typu interpretacje znajdujemy w recenzjach, ktére
ukazaly si¢ juz w jezyku angielskim. Ponizsza proba omoéwienia koncentruje
sie natomiast na The Adventures of the Man in Gold w jej wymiarze literackim?.

1. Zob. Catherine F. Botha, “Re-Thinking the Ego/Re-Conceptualising Philosophy: Shusterman’s
Man in Gold”, Pragmatism Today, vol. 8, no. 2/2017, 80-87. Recenzja rozwaza conte philosophique
Shustermana z naciskiem na antyfundacjonalistyczne rozumienie podmiotowosci. Zob. Stefano
Marino, [Recenzja.] “Richard Shusterman (with Yann Toma), The Adventures of the Man in Gold/
Les Aventures de ’'Homme en Or”, European Journal of Pragmatism and American Philosophy, vol.
9, no. 2/2017, 1-5. Recenzja dostarcza streszczenia opowiesci popartego obszernymi cytatami
z ksiazki, podkreslajac znaczenie powigzania zycia i sztuki w opozycji do Arystotelesowskiego
oddzielenia poeisis od praxis. Zob. Stefan Snaevarr, “Shusterman and the Man in Gold”, The Nor-
dic Journal of Aesthetics, no. 54/2017, 86-92. Recenzja zawiera omowienie somaestetyki (86-89).

2. Wyjasnienie poj¢¢ kluczowych dla filozofii pragmatycznej Shustermana, ktére ponadto
moga stanowi¢ kontekst dla omawianej tu conte philosophique — w tym doswiadczenia, jazni,
zycia estetycznego i somaestetyki — jest zawarte w recenzji ksiazki Shustermana Praktyka filozo-
fii, filozofia praktyki. Pragmatyzm a Zycie filozoficzne, przel. Alina Mitek (Krakéw: Universitas,
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Tekst Richarda Shustermana pozostaje rownorzedny wobec serii fotografii
autorstwa Yanna Tomy - fotografii, ktére opowiadaja historie przygdd zlotego
czlowieka, a takze historie wielokrotnego przeobrazania si¢ filozofa akademickiego
w te zlotg posta¢. Pod wzgledem gatunkowym The Adventures najblizej do fo-
toeseju, tak jak go definiuje na przyktad Piotr Sztompka®. Wigc najpierw krotko
o obrazach. Yann Toma, artysta fotografik asystujacy przy narodzinach zlocistej
postaci — a takze dostarczyciel baletowego trykotu utkanego ze zlotej nici (naleza-
cego pierwotnie do jego rodzicow, ktdrzy byli tancerzami) i $wiadek narodzin alter
ego (czy doppelgiingera?) filozofa i narratora tej opowiesci — zajmuje si¢ pojeciem
energii, ktorej obecno$¢ wyltapuje soczewka jego aparatu. Shusterman pisze o “au-
rze” postaci. Na wiekszosci zdje¢ sylwetka modela (w podpisach do zdje¢ figuruje
nazwisko Richarda Shustermana) prezentuje si¢ blisko linii $wiatla stanowigcych
symboliczny $lad owej energii, ktdrg w osobie swego modela odnajduje Toma
i ktorej ksztatt kresli ruchem lamp. Trajektorie tego ruchu — wynik rysowania
swiatlem przy dlugim czasie otwarcia migawki — zostaja uchwycone w formie
swietlistych smug. (Jest to technika zainspirowana autoportretem Mana Raya
zatytulowanym Space Writing z 1934 roku). Opis samego procesu — przedstawiony
z punktu widzenia cierpliwie pozujacego modela — znajdziemy w zbiorze esejow
filozoficznych Shustermana, gdzie fotografik staje si¢ jednoczesnie tancerzem
wchodzacym w interakeje z pozujacym cztowiekiem®. Proponowane tam wyja-
$nienie bedzie blizsze czytelnikom, ktérzy sa ustosunkowani krytycznie do poje¢,
takich jak aura, emanacja, dymki czy fluktuacje energii — proces fotografowania
staje si¢ performansem.

Nie na wszystkich fotografiach w tym fotoeseju widoczne sa smugi §wiatla;
na wszystkich natomiast uchwycone zostaly perypetie czlowieka w kostiumowej
pozlocie, od jego pojawienia si¢ w szarej przestrzeni — pusty parking, cho¢ i su-

2005). Zob. Anna Budziak, “W strone cielesnosci. Estetyka Richarda Shustermana”, Teksty Drugie
nr 3/2006, 71-75. Zob. takze Anna Budziak, “Antyesencjonalizm nietekstowy: o filozofii Richarda
Shustermana”, Er(r)go. Teoria - Literatura — Kultura, nr 1/2006, 9-24 (o somaestetyce, 14-17). W li-
teraturze w jezyku polskim doswiadczenie estetyczne w rozumieniu Shustermana jest omawiane
przez Dorote Koczanowicz. Zob. Dorota Koczanowicz, “Sztuka i Zycie. Teoria estetyczna Richarda
Shustermana”, w: Doswiadczenie sztuki / sztuka zZycia. Wymiary estetyki pragmatycznej (Wroclaw:
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej, 2008), 115-170. Kwestia egzystencji este-
tycznej natomiast dyskutowana jest przez Aline Mitek-Dziembe w tekécie “Starozytny pragmatyzm:
zycie estetyczne w warunkach demokracji”, w: Literatura i filozofia w poszukiwaniu sztuki zycia:
Nietzsche, Wilde, Shusterman (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011), 302-342.

3. Piotr Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza (Warszawa: PWN,
2012), 79.

4. Shusterman, “Fotografia jako proces performatywny”, w: Myslenie ciala. Eseje z zakresu
somaestetyki, przel. Patrycja Poniatowska (Warszawa: Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa,
2016), 291-315.
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gestia ladowiska — poprzez wyprawe z ciemnych przestrzeni sredniowiecznego
opactwa do przeswietlonego ogrodu i poza otaczajacy go mur, po niefortunne
objawienie si¢ postaci mienigcej sie zlotem w kolumbijskiej Cartagenie, nocny
spacer paryskimi bulwarami Sekwany, wreszcie jego eksploracje kamiennych
rzezb na wietrznym wybrzezu Danii. Fotoesej staje si¢ zapisem jego narodzin
i poszukiwan, wpisujac sie w poetyke romansu. Tajemniczym Swietym Graalem
tego (niezbyt awanturniczego) romansu okazuje si¢ jednak nie przedmiot-symbol,
lecz kobieta-symbol: mityczna piecknos¢, uciele$nienie pickna dostrzeganego
w réwnie mitycznej matce, czyli prototyp ziemskiej kobiety waznej dla filozofa,
a jednoczesnie figura, ktora w istocie rzeczy jest ozywiong rzezbg, podobnie jak
I’homme en or, zywy artefakt.

Fotografie Tomy nie tylko uktadaja si¢ w ciag narracyjny, lecz takze stanowia
symboliczny, wizualny odpowiednik tekstu. Seria obrazéw — kontynuujac trady-
cje paragone — domaga sie uwagi czytelnika. Ucieczka z ciemnych pomieszczen
opactwa zostaje uchwycona w momencie, gdy posta¢ przeskakuje ograniczajaca jej
ruch przeszkode. W $wietle dnia, w scenie ogrodowej, posta¢ cztowieka w ztotym
kostiumie blednie do tego stopnia, ze staje si¢ przezroczystym zarysem, by pojawi¢
sie nieco dalej, przy sadzawce, w pozie, ktora sugeruje moment zaczerpniecia
wody do picia, lecz takze, nieodparcie, przywoluje skojarzenie z tematem obra-
zu Caravaggia: [’homme en or staje si¢ Narcyzem przegladajacym sie w lustrze
wody. Przywodzac na mysl jeszcze inne skojarzenia, w jednej chwili, niczym
postacie na obrazach impresjonistycznych, pojawia si¢ tylko po to, by zwréci¢
uwage czytelnika-widza na ogrodowy pejzaz, by zaraz potem zachowac si¢
wrecz na odwrot, skupiajac uwage na sobie. W fotografii otwierajacej rozdziat

“A Mysterious Birth” linie §wiatta otaczaja zlota posta¢ jak skorupa jaja (I’hom-
me en or nie zna rodzicéw, tylko ich sobie wyobraza); w innym ujeciu, wypro-
stowany bohater wyglada tak, jakby unosit si¢ na szerokiej smudze $wiatla. Blask
kostiumu powraca w sztucznym o$wietleniu nocnym; co wiecej, zabarwia na zloto
otoczenie. W scenie z paryskich bulwaréw nad Sekwang® powierzchnia wody jest
tak ptaska, jakby rzeke przykryto ta sama polyskujaca tkaning, z ktérej uszyto
kostium postaci. Rowniez tekst, w bliskim zwigzku z fotografia podkresla zwigzek
ztotego czlowieka z woda.

Na niektdrych zdjeciach widoczne sa stowa, ktore (czy w sposob konieczny?)
uzupelniajg obraz. W kamiennym pomieszczeniu opactwa uspiony I’homme en or
lezy pod wielkim napisem SOMA. Na plazy stoi pod kopula wielkiego “A” kon-
czacego ten sam wyraz. Jednakowoz I’homme en or — czy soma? — mimo swej
dzieciecej wrazliwosci i spontanicznosci nie jest dzieckiem. Czytelnik z kultury
Zachodu moze zobaczy¢ w nim elfa, kiedy indziej, jak w dunskiej przygodzie, rys

5. Shusterman, The Man in Gold..., 72-73.
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bozka Pana. W rezultacie chcialoby si¢ przekornie (i w oczywistym nawigzaniu
do Magritte’a) zaprzeczy¢ fotografii, w ktorej I’homme en or pozuje pod neonowym
napisem SOMA, i powiedzie¢: “Ce n'est pas soma”, lub przynajmniej — “pas seule-
ment”. Troche w tych fotografiach znalazlo si¢ poetyki reklamy, ktdra jest zupelnie
zbyteczna. By¢ moze to uklon artysty fotografika w strone filozofa i wskazanie
na dyscypline somaestetyki, ktorg Shusterman stworzyt i uksztattowal, dyscypline,
ktéra w odniesieniu do pojecia jazni poszerza jej obszar o to, co cielesne i czesto
pomijane w dyskursywnej filozofii Zachodu - soma raczej jako przeciwienstwo
logosu niz jako odwrotnos¢ psyche. Gdy Shusterman wprowadzal somaestetyke
w obreb dociekan filozoficznych - oficjalnie deklarujac jej narodziny w artykule
z 1999 roku i wskazujac, ze jej inspiracje pochodza réwniez z tradycji Wschodu
(“Hatha yogi, medytacji zen i tai chi chuan™) - przewidywal, ze bedzie miata
zadania natury zaréwno analitycznej, jak i praktycznej: poszerzenie i ulepszenie
sfery doznaniowej cztowieka. W The Adventures of the Man in Gold — w sposéb
catkowicie otwarty postugujac si¢ instrumentarium przypisoéw, cytujac potlegen-
darnego, wspolczesnego Konfucjuszowi medrca Laozi — Shusterman wykracza
poza cele sformulowane w eseju proklamujacym somaestetyke jako osobna
dziedzing filozofii. W The Adventures testuje potencjat somaestetyki w dziedzinie
autokreacji, dajac zycie istocie, ktora ucielesnia taoistyczny ideat naturalnosci.
L’homme en or wydaje si¢ uosobieniem prostoty: istota spontaniczna, poddajaca
sie nastrojom, niemalze ptochliwa. I cho¢ narrator twierdzi, ze zadna z tych cech
bynajmniej nie kloci sie z jego poczuciem meskosci, cztowiek w ztotym kostiumie
kojarzy si¢ raczej z dzieckiem w swej spontanicznosci (macha do przejezdzajacych
samochoddw) i w niskiej odpornosci na brak akceptacji i kpine, nawet jesli wyrazang
przez rubasznych hotelowych macho, jak w incydencie z Cartageny. Autor tekstu
jednakze, cho¢ zyczliwy wobec istoty ubranej w zloty kostium, nie podziela jej
naiwnosci. Mimo Ze nie przyznaje tego wprost, trudno uwierzy¢, by nie bawita go
przygoda w hotelu, gdy owi macho, zwiedzeni potyskliwym kostiumem, proponuja
ztotej istocie “buziaka na dobranoc™. Akcenty humorystyczne wybrzmiewaja
nie tylko w tej scenie. Pojawiajg si¢ na przyklad w epizodach opisujacych spotka-
nie czlowieka w zlotym kostiumie z turystami zapetniajagcymi autobus; w scenie,
w ktorej ztoty cztowiek przemyka w pozyczonym ubraniu majacym zakry¢ jego
mienigcg sie skdre, postusznie podazajac za fotografikiem na plaze w Cartagenie;
czy tez w ironicznej dygresji na temat groteskowo pragmatycznej reakcji japon-
skiego pornobiznesu na rzezbe przedstawiajaca kobiete. Narrator bawi czytelnika
tym, co w nim samym wywotluje usmiech. Inaczej nie przytaczalby tych anegdot

6. Shusterman, “Somaesthetics: A Disciplinary Proposal”, Journal of Aesthetics and Art
Criticism, vol. 57, no. 3/1999, 302.
7. Shusterman, The Man in Gold..., 50.
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ze szczegolami. Jego stosunek do czlowieka odzianego w zloto - pelen sympatii,
ale i rozbawienia - nie jest jednoznaczny.

Réwnie nieoczywiste pozostaja relacje autora rzeczywistego z modelem foto-
grafii, z autorem domyslnym (implikowanym przez fotoesej), narratorem (ktdry
wyjasnia czytelnikowi cele powstania eseju) i wreszcie z samym [’homme en or.
Nalezy pamietad, ze to literatura, nawet jesli stoi za nig anegdota o wymiarze oso-
bistym. Nie podejmujac sie drobiazgowego wyjasniania tych relacji, chcialabym
wskaza¢ na ich analogie literackie, spo$réd ktorych przynajmniej te dotyczace
Wilde’a i Eliota moga by¢ rozwazane w kategoriach wptywu, Shusterman jest bo-
wiem nie tylko filozofem, lecz takze znawca literatury, autorem artykuléw o obu
pisarzach i ksigzki na temat roli pragmatyzmu w ksztattowaniu mysli T. S. Eliota®.

Na pierwszy rzut oka przeciwienstwo egocentrycznego Eliotowskiego Prufrocka,
neurotycznej postaci dandysa - i jednoczesnie modernistycznego symbolu jazni
ksztaltowanej przez analogie lub poréwnania negatywne z postaciami literacki-
mi - 6w pozornie ufny i prosty w swych odczuciach I’homme en or, podobnie jak
lekliwy Prufrock, pragnie akceptacji i bojazliwie cofa sie przed cieniem konfrontacji,
cho¢ trzeba to przyznaé, w koncowej, najbardziej fantastycznej czesci przygod
z uporem powraca do proby spotkania z mityczng kochanka. (Lek bynajmniej
nie charakteryzuje filozofa). Z pozoru odwrotno$¢ dandysa - zloty kostium
opisywany jest jako jego prawdziwa skora — ’homme en or wkracza do $wiata
filozofa tylko wtedy, gdy ten (nie ukrywajmy) wdziewa mienigcy si¢ kostium
operowy, by pozowac¢ do fotografii, lub gdy staje si¢ jak rzezby, na tle ktérych
pozuje i ktére ozywia swoja obecnoscig. Owa zamiana czlowieka w artefakt
posiada swoj archetyp w Portrecie Doriana Graya. Natomiast idea rozlaczenia
jazni na jej skladnik dyskursywny — uosabia go praktyczny akademik §wiadom
sztywnej hierarchii uniwersyteckiej, a zarazem elokwentny i ironiczny filozof —
oraz jej element somatyczny — niemy, nieprzewidywalny i anarchiczny w swym
zachowaniu I’homme en or — posiada swoj brytyjski prototyp w dekadenckiej
bajce Wilde’a o rybaku i jego duszy.

Nie jest to bynajmniej bajka wylacznie dla dzieci. Dusza w tej opowiastce
odchodzi w $wiat, zachecajac rybaka, by opuscit syrenke i wyruszyt w podroz;
rybak, zamieszkujacy zmystowy $wiat podwodny, w konicu poddaje si¢ kuszeniu
duszy symbolizujacej pozadliwos¢ umystu i chciwo$¢ doznan, okrutng ciekawos¢
estety, odlaczong od troski o obiekt poznania. Umilowanie piekna, tak jak je repre-
zentuje dusza w tej bajce, nie oznacza mitoéci skierowanej z odpowiedzialnoscia
wobec pieknej osoby. Ten sam dylemat etyczny znajdziemy u Vladimira Nabokova,
ktory, jak wskazywal Richard Rorty, uwypuklal w powiesciach niemoralny aspekt

8. Shusterman, “Wilde and Eliot”, T. S. Eliot Annual, nr 1/1990, 117-144; Shusterman, T. S. Eliot
and the Philosophy of Criticism (New York: Columbia University Press, 1988).
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estetyzmu — nienasyconag ciekawos$¢ wrazen’. Taka ciekawo$¢ jest wyrazana
przez angielskie curiosity oderwane od swego etymologicznego korzenia cura,
oznaczajacego troskliwe zainteresowanie. W koncu ciekawo$¢ wygrywa. Rybak
to soma; dusza, mistrz przekonujacej argumentacji, to zwodzgca na manowce
dyskursywnos¢. (Na kims, kto czytat bajki Wilde’a, opis relacji I’homme en or
z fotografikiem' sprawia wrazenie echa).

U Wilde’a takze nietrudno odnalez¢ prototyp narracji, w ktdrej — jak w The Ad-
ventures of the Man in Gold — dyskurs prywatny i publiczny przenikaja si¢ tak scigle,
ze wlasciwie pozostaja nierozréznialne. Na przyklad glos narratora w Wilde'owskim
Portrecie Pana W. H."', opowiesci fikcyjnej, stanowi bliskie echo glosu samego
Wildea. Z kolei list Wilde’a do Alfreda Douglasa, ten sam, ktdry stat si¢ przyczyna
skazania i uwiezienie pisarza, Wilde nazywat proba literackg, cho¢ sadu to wyja-
$nienie nie przekonalo'?. Wilde czgsto przemawial ustami swych dandysowskich
bohateréw; a gdy jego wlasna wypowiedz miafa sprowadzi¢ na niego oburzenie
wiktorianskiego sadu, probowal sie broni¢, opisujac swe poglady jako rodzaj fikcji
literackiej. Shusterman, autor eseju “Wilde and Eliot” (1990), pozostaje w pelni
swiadomy niebezpieczenstwa, ktore zawieralo si¢ w Wilde'owskim igraniu z wi-
zerunkiem publicznym. Jest rowniez swiadomy odwrotnej strategii stosowanej
przez T. S. Eliota: tego, ze Eliot starannie konstruowat swdj publiczny wizerunek
powaznego modernistycznego guru, podczas gdy Wilde zaryzykowat - i stworzyt
publiczny wizerunek niefrasobliwego dandysa, za ktory zaptacil wysoka cene
(wiezienia, infamii, utraty praw do wiasnych dzieci, wreszcie lat niedocenienia
przez krytyke), wyznaczong przez wiktorianska pruderie. By¢ moze ten wlasnie
literacko-biograficzny watek stanowi wlasciwy kontekst dla niepokoju, ktdry
neka cztowieka w ztocie: leku przed odrzuceniem wynikajacym z niezrozumienia.
O skutkach tych dwoch strategii, stosowanych przez Wilde’a i Eliota, Shusterman
pisal w eseju literaturoznawczym, wskazujac, ze wigkszos¢ koncepgiji literackich
przypisywanych wylacznie Eliotowi wywodzi si¢ z prac Wilde’a lub powstawato
w polemice (rzadko odnotowywanej w krytyce) prowadzonej przez moderniste
z jego dekadenckim prekursorem. Jednak pragmatyczny Eliot, w odréznieniu

9. Richard Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnos¢, przel. Wactaw Popowski (Warszawa:
Wydawnictwo W.A.B., 2009), 242-253.

10. Zob. Shusterman, The Man in Gold..., 60.

11. Oskar Wilde, “Rybak i jego dusza”, przel. Maria Feldmanowa, i “Portret Pana W. H.”,
przel. Jadwiga Kornilowiczowa, w: Twarz, co widziata wszystkie kofice Swiata; opowiadania, bajki,
poematy prozg, eseje (Warszawa: PIW, 2011), 167-203, 342-375.

12. William A. Cohen twierdzi, ze okolicznosci opisane w “Portrecie Pana W. H.” antycypuja
epizod sadowy w zyciu Wildea, w ktérym jego list do Alfreda Douglasa zostal nieumiejetnie
i niewlasciwie odczytany. “Willie and Wilde: Reading “The Portrait of Mr. W. H.””, South Atlantic
Quarterly, vol. 88, no. 1, 1989, 220.
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od otwarcie burzycielskiego Wilde’a, wiedzial, ze czlowiek, ktdry chce znaczaco

wplywac na kierunek kultury, musi zna¢ panujace konwencje i sie do nich stosowac,
przynajmniej zewnetrznie: “dostosowac sie, cho¢by pozornie, do podstawowych

regul zachowania [danej spolecznosci] po to, by przetrwac i mdc uprawiac swa

sztuke™. Shusterman, $wiadom tej historycznej lekcji, w swojej opowiastce filo-
zoficznej postuguje sie wiec strategia narracyjng, ktdra nie pozwala utozsamiac

autora, narratora i postaci cztowieka w zlotym kostiumie. Stefan Sneevarr zartuje,
ze Shusterman to “the golden boy of aesthetics [...] possibly a golden oldie™*.
Jednak jesli I’homme en or w oczach cztowieka Zachodu balansuje na krawedzi

naiwnoéci, to réwniez naiwnoscia, tym razem czytelnicza, bytoby uznac te postac

za tozsamg z filozofem.

The Adventures of The Man in Gold to, jak wspomnialam, fikcja literacka, tak
jak nasze pojmowanie wlasnej jazni jest obarczone fikcyjnoscig, nigdy niewolne
od dozy samooktamywania. Ten rodzaj fikcji i prowadzenia narracji ma swoje
literackie antecedencje - historie, ktérych bohaterowie odkrywaja, ze w istocie
zmienili si¢ w obiekt swojej fascynacji, ze “ja” przeszto na drugg strone, stajac si¢
tym innym, ktdry jest i zawsze byt we mnie i teraz patrzy na mnie z pozycji mojego
alter ego. Tego typu transformacje znajdziemy u Louisa Stevensona (Jekyll i Hyde)
i w dziewietnastowiecznej tradycji amerykanskiej, w klasycznych opowiadaniach
E. A. Poego o doppelgingerach: William Wilson (jeden z prototypéw Doriana
Graya) i Beczka Amontillada (w ttum. Boleslawa Lesmiana). Taka przemiana
pojawia sie takze u Julio Cortazara w opowiadaniu Aksolotl, gdzie fascynacja
milczacy istotg konczy sie utozsamieniem z nig i ostatecznie zamiang rol: “Byl czas,
kiedy duzo myslalem o aksolotlach. Chodzitem je oglada¢ do akwarium w Jardin
des Plantes [...]. A teraz sam jestem aksolotlem™”. Lecz jesli uwierzy¢ narratorowi
u Cortazara, to kto trzymat pidro, ktorym to wyznanie napisano? Kto uzywat
klawiatury? Przeciez nie ambystoma meksykanska. Tym razem juz nie tylko
autor jako realna osoba, lecz nawet autor domyslny daje nam do zrozumienia,
ze mamy do czynienia li tylko z opowiadaniem fantastycznym.

Shusterman poczatkowo pisze o relacji z bohaterem swojej opowiesci, uzywajac
terminow wzajemnie sprzecznych, takich jak “Swiadectwo” i “uciele$nienie” -

“I witnessed (and incaranted)™ - sugerujac zaréwno dystans, jak i utozsamienie.
Dystans jest wyraznie zaznaczony w przedmowie: autor ksigzki jedynie pozuje,
przyjmujac role postaci odzianej w zfoto. Postac ta jako podmiot niezalezny poja-

13. Shusterman, “Wilde and Eliot”, 141. (Przel. A. B.).

14. Snevarr, “Shusterman and the Man in Gold”, 86.

15. Julio Cortazar, “Aksololt”, w: Opowiadania, przel. Zofia Chadzynska (Warszawa: MUZA,
1994), 482.

16. “Bylem $wiadkiem (i ucielesnieniem)”. Shusterman, The Man in Gold..., 7. (Przel. A. B.).
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wia si¢ w §wiecie zewnetrznym dopiero wtedy, gdy Shusterman usypia w trakcie
dlugiej sesji fotograficznej prowadzonej przez Tome. Najpierw pojawia sie jako
“energia”, jeszcze nie osoba (“inner force [...] It wanted out; it wanted light™”), ktéra
zmusza modela do intensywnego ruchu, by po chwili przeja¢ nad nim kontrole:
“I no longer knew what I was doing. More precisely I was no longer I"*%. Od tej
chwili zaimki juz nie majg jednoznacznych odniesien: “oni” odnosi si¢ do Tomy
i pozujacego filozofa, tak samo jak do Tomy i milczacego I’homme en or. Z kolei
filozof o nazwisku Shusterman to posta¢ nie do konca tozsama z Richardem
Shustermanem, ktéry napisal przedmowe: narrator méwi o nim — w trzeciej
osobie — ze ten filozof “czasami $ni, iz jest Cztowiekiem Odzianym w Zioto™.
Fotografik odnotowuje t¢ przemiane — w kolejnym ujeciu cztowiek w ztotym
kostiumie siedzi przy solidnym biurku, ktére nalezy przeciez do filozofa, i wpa-
truje si¢ w ekrany komputeréw - by nastepnie towarzyszy¢ I’homme en or w jego
nieuniwersyteckich wyprawach. Ostatecznie, niezachwiana wiara w obiektywne
istnienie I’homme en or zostaje przypisana w tej opowiesci raczej fotografikowi
niz filozofowi. Tam gdzie filozof, spogladajac na nocne niebo, widzi tylko perseide,
fotograf “poprawia” go, méwiac, ze tak naprawde (“en fait”) jest to wznoszacy si¢
I’homme en or. Fotografik przywraca wiec filozofa do rzeczywistosci, lecz bajkowej.
Catla opowies¢ sktada si¢ z celowych ambiwalencji. Poziomy $wiata przed-
stawionego w fotoeseju nie s od siebie wyraznie oddzielone - z jednej strony
zdjecia dokumentujg szlak wyznaczony przez konferencje akademickie i spo-
tkania inicjowane przez akademikow i artystéw, z drugiej uktadaja sie w cykl
zdje¢ z romantycznej wyprawy w poszukiwaniu miloéci (czy moze mtodosci,
jak u Wilde’a?), ktdra jednoczesnie okazuje si¢ powrotem do poczatkéw — do ko-
chanki, ktérej uroda odzwierciedla pigkno niepoznanej mitycznej matki. Sposéb
potraktowania postaci kobiecych nieco przypomina archetypalna (i do$¢ trudna
do przyjecia) polaryzacje $wiata na zenski i meski, jaka w kontekscie anglosaskim
mozna znalez¢ chocby u D. H. Lawrence’a, jakkolwiek w opowiesci Shustermana
ta dwubiegunowo$¢ wynika gléwnie z odwolan do taoizmu. Postac I’homme en or
sama w sobie jest takze dwoista: jako alter ego filozofa jest dandysem, jako postac
mityczna, ideal taoizmu, jest antydandysem, wcieleniem dzieciecej prostoty. Jego
dziecigca naiwno$¢ — I’homme en or jako literackie ingénu — jest jednak mato
wiarygodna, lub malo wiarygodna w przypadku istoty, ktora dzieckiem nie jest.
ZYoty kostium spelnia przeczace sobie wzajemnie funkcje: stanowi integralna,

17. “[W]ewnetrzna sifa [...] Chciala si¢ wyrwac na zewnatrz, pragneta swiatta”. Shusterman,
The Man in Gold..., 30. (Przel. A. B.).

18. “Nie bytem w pelni §wiadom tego, co robie. Scisle méwiac, ja nie bytem juz swoim ja”.
Shusterman, The Man in Gold..., 30. (Przel. A. B.).

19. Shusterman, The Man in Gold..., 35. (Przel. A. B.).
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delikatng powtoke, opisywang jako jego skora, ale takze metaforyczng zbroje,
zewnetrzny kostium® — alegorie somaestetyki. Czy moze somaestetyki z elemen-
tami dandyzmu? Jesli, powtarzajac za Rafalem Ksiezykiem, Foucault uzupelnit
dandyzm o jego “ponowoczesna puente™, to Shusterman, ktéry takze rozpoznawat
znaczenie Foucaultowskiego eksperymentu?, do tej puenty sie dopisal.
Wreszcie stosunek autora do bohatera jest niejednoznaczny. Autor pisze
o protagoniscie jak o sile, ktéra objawia si¢ w filozofie, gdy ten decyduje si¢ po-
zowac fotografikowi. (Esej, w ktérym Shusterman przypomina o starozytnym
wyobrazeniu geniuszu jako demiurga obejmujacego cztowieka w swe posiadanie
— geniusz jako daimon — stanowi ciekawy kontekst dla pojecia tej sity*’). Aby zatem
potwierdzi¢ istnienie potencjalu uosabianego przez czlowieka w ztotym trykocie,
filozof potrzebuje zewnetrznych autorytetow. Na swiat sprowadza go fotografik;
imie nadaje mu wspotwlascicielka dawnego opactwa cystersow, zaréwno konkretna
osoba, jak i bajkowa matka chrzestna. Lecz jesli to bajka filozoficzna, to przeciez
jest to takze tekst wyposazony w konwencjonalne akademickie przypisy (kolej-
na dwoisto$¢). Ambiwalencji tekstu dopelnia fakt, ze jest on dwujezyczny. Stad
probujac ustali¢ znaczenie stéw, nierzadko i nieuchronnie wpadamy w szcze-
liny miedzy angielskim i francuskim. Gdy z tekstu angielskiego dowiadujemy
sie, ze the Man in Gold pojawil si¢ lub zaistnial (“came into existence”) w zyciu
filozofa, to tekst francuski informuje o tym, ze ’homme en or wrecz wdart si¢
w jego zycie (“fit irruption”)*. Kiedy z angielskiego dowiadujemy si¢ o etycznym
aspekcie ryzyka utraty wlasnej autonomii (“it is risky to lose”), tekst francuski
moéwi o ryzyku igrania (“jouer”) z poczuciem autonomicznosci”. Wreszcie gdy
angielski oryginat przedstawia filozofa jako §wiadka i wcielenie (“I [...] incar-
nated”) zlotego cztowieka, francuskie ttumaczenie przypisuje mu role nieco
bardziej Swiadoma i aktywna wobec zlotej istoty — swiadka i wykonawcy, aktora
odgrywajacego pewna role (“jai pu étre [...] acteur”)*.
Stefan Snaevarr podkresla walory tekstu angielskiego, elegancje jezyka, humor
iironig, wskazujgc jednak na sporg liczbe niepozadanych powtdrzen stéw “love”
and “beauty”, ktdre niestety zacierajg ich znaczenie”. Do listy powtorzen dodajmy

20. Shusterman, The Man in Gold..., 61, 64.

21. RafalKsiezyk, “Fantazja: osobowos¢ fantastyczna”, Dwutygodnik, https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/7015-fantazja-osobowosc-fantastyczna.html (16.11.2018).

22. Shusterman, “Somaesthetics and Care of the Self: The Case of Foucault”, The Monist.
An International Journal of General Philosophical Inquiry, vol. 83, no. 4/2000, 530-532.

23. Shusterman, “Genius and the Paradox of Self-Styling”, Performing Live: Aesthetic Alter-
natives for the Ends of Art (Ithaca-London: Cornell University Press, 2000), 204-207.

24. Shusterman, The Man in Gold..., 7.

25. Shusterman, The Man in Gold..., 8.

26. Shusterman, The Man in Gold..., 7.

27. Sneevarr, “Shusterman and the Man in Gold”, 92
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«

enchanted” i “charm” oraz ich pochodne. Ale jesli zalozymy, ze angielski tekst
mial by¢ sentymentalny, na co wskazujg réwniez pozy przybierane przez istote
odziana w zloto, przypominajace ustawienia modeli na portretach z epoki senty-
mentalnej — w sposob najbardziej oczywisty na zdjeciu konczacym cykl: teskne
zapatrzenie w dal, podbrodek wsparty na dloni, reka oparta na biodrze - to zarzut
sie relatywizuje. Sentymentalizm bowiem skupiony byt na jazni w sposob réwnie
irytujacy, co ironiczny. Tej pogodnej, zdystansowanej ironii w glosie filozofa, po-
jawiajacej sie jako kontrapunkt dla przygod zlotej postaci, nie sposdb przeoczy¢.
Ta wlasnie ironia takze skania do pytania, czy The Adventures of the Man in Gold
nie stanowi swoiscie literackiej odpowiedzi Shustermana na filozofi¢ Rorty’ego.
Chociaz sam autor nie odmawia sobie prawa do uzywania ironii, co pozwala
mu powstrzymac czytelnika przed prostym utozsamieniem filozofa z postacia
w zlotym kostiumie, I’homme en or - literacki ingénu — ustanawia opozycje wobec
Rortianskiej ironistki.
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