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Transfer kulturowy
w przekitadzie dramatow na scene:
tradaptacje Jatindera Vermy

Francuscy i niemieccy literaturoznawcy Michel Espagne i Michael Werner
wprowadzili pojecie ,,transferu kulturowego” (transferts culturels, Kulturtrans-
fer, cultural transfer) do nauk humanistycznych w latach osiemdziesigtych XX
wieku'. Badacze zakwestionowali dominujace w ich dziedzinie tradycyjne studia
poréwnawcze i zaproponowali namyst nad kulturowym przemieszaniem (hybry-
dyzacja) i przenikaniem (interpenetracja)®. Espagne zasugerowal przemyslenie
na nowo zwigzku miedzy centrum i peryferium, miedzy wptywem i dominacja,
poniewaz uwazal, ze jest to kluczowe dla zrozumienia historii procesu koloniza-
cji jako procesu obustronnego wptywu anizeli jednostronnej dominaciji i sttu-
mienia®. Proces oddzialywania zachodzi zawsze w obie strony i jest kreatywny.
Espagne argumentowal: ,, Kolonie wptywaly na metropolie, ktéra eksportowata
zywno$¢ i materialy. A materialna i duchowa kultura kolonizator6w zmieniata
sie nieuchronnie pod wplywem kultury lokalnej™. Jednakze, co istotne, celem
badan nad transferem kulturowym nie jest poréwnywanie podobnych zagadnien
czy poszukiwanie réznic, ale badanie proceséw przemiany kultury pod wplywem
recepcji nowych tresci’. W przypadku transferu kulturowego kazda rzecz, ujmu-
jac to zagadnienie najogledniej (idzie tu o przemieszczanie sie ludzi, koncepcji,
systemow prawnych, idei, przedmiotéw materialnych, terminéw itp.), nie tylko
zostaje przeniesiona do nowego kontekstu, ale przede wszystkim nabiera nowe-

1. Michel Espagne, Michael Werner, Deutsch-franzésicher Kulturtransfer im 18. und 19.
Jahrhundert. Zu einem neuen interdiszilindren Forschungsprogramm des C.N.R.S., ,,Francia”, 1985,
nr 13, s. 502-510. Zob. Dominik Pick, Czym jest transfer kultury? Transfer kultury a metoda po-
rownawcza, w: Monolog, dialog, transfer. Relacje kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku,
red. Mirostawa Zielinska, Marek Zybura, Centrum Willy’ego Brandta, Wroclaw 2013, s. 253-255.

2. Michel Espagne, What Is Cultural Transfer? <https://eu.spb.ru/en/news/14094-what-is-

-cultural-transfer> (06.06.2017).

3. Espagne, What Is Cultural Transfer?...

4. Espagne, What Is Cultural Transfer?...

5. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 258.
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go znaczenia. Kulturowa wymiana to nie cyrkulacja wiedzy, idei takimi, jakie

sg w $rodowisku oryginalnym, ale ich niekoriczgca sig reinterpretacja na nowo

i nadawanie im nowych znacze# w odmiennym kontekscie kulturowym?®. Zatem

nalezy podkredli¢, jak stusznie zauwaza Dominik Pick, ze transfer kulturowy ,,nie

jest pojeciem tozsamym z wymiang kulturowa. Oznacza on bowiem przyjecie

odmiennej perspektywy, zgodnie z ktérg czynnikiem umozliwiajacym transfer
jest nie sifa oddzialywania kultury obcej, z ktorej czerpane sa nowe tresci kultu-
rowe, ale gotowos¢ do recepcji tych tresci w kulturze przyjmujgcej”. Dla dalszych

rozwazan niezwykle istotna i trafna jest koncowa obserwacja Picka, ktéra w kon-
tekscie szczegétowych analiz transferu kulturowego w teatrze jest potwierdzana

przez wielu badaczy (na przyktad Erike Fischer-Lichte, Sirkku Aaltonen, a takze

w moich badaniach przedstawien Jatindera Vermy), a mianowicie obserwacja,
iz dla udanego transferu kulturowego kluczowa jest gotowos¢ kultury docelowe;j

do przyjecia nowych wartosci.

Réwniez Hans-Jiirgen Liisebrink podejmuje kwesti¢ transferu kulturowego,
wyrdzniajac w tym procesie trzy etapy: (1) ,procesy selekcji” (wybor koncepcji,
idei etc., ktdre moga zosta¢ przeniesione do innej kultury; (2) ,,procesy transmi-
sji” (osoby lub instytucje posredniczace w przekazie danych wartosci; w ujeciu
Espagne’a i Wernera byli to tzw. Vermittler — posrednicy, na przyklad tlumacze,
artysci, podroznicy); (3) ,,procesy recepcji” (docelowa akulturacja, nasladowanie
lub transformacja przekazanych wartosci)®. Wedltug Joanny Jabtkowskiej najwaz-
niejszy jest ten trzeci etap przyswajania nowych idei czy koncepcji. Badaczka uwaza,
ze transfer kulturowy najczesciej dotyczy obszaréw punktowych (na przyklad
teatru), a nie calej kultury danego obszaru jezykowego®.

Obecnie idea transferu kulturowego przenikneta do innych nauk i - zgodnie
z zalozeniami Espagne’a i Wernera- jej pierwotne znaczenie ulegto modyfikacji
w nowych kontekstach kulturowych'’, na przyktad koncepcja ta zostata tworczo
rozbudowana w manifescie mobilnosci kulturowej przez Stephena Greenblatta

6. Espagne, What Is Cultural Transfer?.... (podkreslenie - A.A.P.).

7. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 254 (podkreslenie - A.A.P.).

8. Hans-Jiirgen Liisebrink, Kulturtransfer — neuere Forschungsansdtze zu einem interdisci-
plindren Problemfeld der Kulturwissenschaften, s. 28-29, cyt. za: Joanna Jabtkowska, Transfer
kulturowy czy po prostu kontakty?, w: TEATR - LITERATURA - MEDIA. O polsko-niemieckich
oddzialywaniach w sferze kultury po 1989 roku, red. Malgorzata Leyko, Artur Petka, Primum
Verbum, £6d7 2013, s. 35-36.

9. Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?..., s. 38.

10. Zasadniczym zalozeniem Espagne’a i Wernera bylo to, ze nowe tresci nie sa przyswajane
automatycznie w niezmienionej formie, ale zostaja dopasowane do kultury, ktdra je przyjmuje.
Taki wlasnie proces mial miejsce w przypadku wprowadzonego przez nich terminu Kulturtrans-
fer (Espagne, Werner, Deutsch-franzésicher Kulturtransfer im 18. und 19. Jahrhundert..., s. 505,
cyt. za: Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 257).
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jako globalna mobilnosé ludzi, stéw, pojeé, obrazéw, zwierzat, dobr materialnych,
pieniedzy, broni etc.". Greenblatt, podobnie do Espagne’a, zaznacza, Ze mobilnos¢

kulturowa zwigzana jest z reinterpretacja przenoszonych idei (historycznych postaci,
narracji, symboli, ceremonii etc.)">. Jednak badacze zauwazaja, ze transfer kultu-
rowy nie jest nowym zjawiskiem (cho¢ samo pojecie i studia na mobilnoscia juz

tak). Na przyklad Erika Fischer-Lichte (w studiach nad teatrem interkulturowym)",
jak i Greenblatt (w badaniach na mobilnoscia narracji)* nawiazuja do idei Weltlite-
ratur JW. Goethego, literatury §wiatowej, ktéra poeta definiowat jako nieustanny

proces wymiany zachodzacy przez granice narodéw i kultur. I cho¢, jak zaznacza

Greenblatt, ta koncepcja moze si¢ dzis§ wydawac wyswiechtana a nawet absurdalna

(po dwustu latach cigglych wojen, przelewu krwi i nienawisci), to jednak trzeba

zauwazyc¢, ze byla ona oparta na ,,niezwyklym wgladzie w napiety proces, w ktérym

teksty, obrazy, artefakty i idee s przemieszczane, kamuflowane, ttumaczone, trans-
formowane, adaptowane i wyobrazane na nowo przez nieprzerwang i kreatywna

prace kultury””. Wiedenski socjolog Lutz Musner rozumie studia nad transferem

kulturowym jako badania nad procesami wymiany i hybrydyzacji*. I takie szerokie

rozumienie tego zagadnienia przyjmuje w niniejszej analizie przekladu dramatu

na scene w teatrze interkulturowym na przyktadzie tradaptacji Jatindera Vermy.

Przektad dramatu

Tlumaczenie jest jedng z form wspomagajacg transfer kulturowy, a przekiad
dla sceny sprzyjal propagowaniu nowych idei"”. Dominik Pick stusznie zauwaza,

11. Stephen Greenblatt, Cultural Mobility: An Introduction, w: Cultural Mobility: A Manifesto,
red. Stephen Greenblatt, Cambridge UP, Cambridge 2010, s. 1.

12. Greenblatt, Cultural Mobility..., s. 13.

13. Erika Fischer-Lichte, Interculturalism in Contemporary Theatre, w: Intercultural Perfor-
mance Reader, red. Patrice Pavis, Routledge, London-New York 1996, s. 28.

14. Greenblatt, Theatrical Mobility, w: Cultural Mobility: A Manifesto..., s. 75-95.

15. Greenblatt, Cultural Mobility..., s. 4.

16. Lutz Musner, Kultur als Transfer: Ein regulationstheoretischer Zugang am Beispiel der
Architektur, w: Ent-grenzte Rdume: Kulturelle Transfers um 1900 und in der Gegenwart, red. Helga
Mitterbauer et al., Passagen Verlag, Vienna 2005, s. 173-193 (,,procesy wymiany i przyswajania
miedzy kulturami, ktére rozwijaja si¢ w sposob arbitralny, subwersywny i niejednoznaczny, i ktore
sg opisywane przy uzyciu termindw »kreolizacja«, »hybrydyzacja«, »przeptywy kulturowex. [...]
Terminy te wskazuja na zmiane z lokalnego na mobilny paradygmat pojecia kultury, jako metafory
»$wiata w ruchuc [...], aby opisa¢ globalng wymiane idei i ideologii, ludzi i dobr materialnych,
obrazoéw i informacji medialnych, software i hardware”, s. 173).

17. Zob. Ewa Bal, Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017; Sirkku Aaltonen, Time-Sharing on Stage.
Drama Translation in Theatre and Society, Multilingual Matters, Clevedon 2000.
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ze translacja jest istotnym ogniwem transferu kultury, ,bowiem tlumaczenie
z jednego jezyka na drugi prowadzi niekiedy do zmiany znaczenia danego terminu.
Ma to znaczenie szczegdlnie w przypadku transferu idei oraz wiedzy™®. Trudno-
$ci przekladu dramatu wynikaja z jego amfibicznosci, czyli podwojnego statusu
ontologicznego: jako tekstu w ksigzce i sztuki na scenie®. Teoretycy przekladu
s3 zgodni, Ze ttumaczenie dramatu (chodzi tu o dramat przeznaczony do reali-
zacji scenicznej) rozni sie od przekladu poezji czy prozy. Jest wiele aspektow tej
odmiennosci, ktorg charakteryzuja miedzy innymi kategorie inscenizacyjnosci
(perfomability)®, wypowiadalnosci (speakability) i grywalnosci (playability).
Jako pierwsza na specyfike przekladu dramatu zwrdcita uwage Susan Bassnett,
skupiajac sie przede wszystkim na jednym aspekcie - ,,inscenizacyjnosci” (per-
formability) w znaczeniu potencjalu teatralnego tekstu®. Tekst dramatyczny jest
rozumiany jako zbi6r znakéw wsrod ktorych, w odréznieniu od tekstu teatralnego,
dominuja znaki werbalne, a ktérego struktury implikujg znaki niewerbalne?.
A zatem w kazdy tekst dramatyczny wpisana jest nieskonczona liczba realizacji
teatralnych i zachowanie tej otwartej potencjalnosci to wyzwanie dla ttumacza.

18. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 258. Na istotna rol¢ ttumaczy w procesie trans-
feru kulturowego wskazuje réwniez Joanna Jabtkowska, zob. Jabtkowska, Transfer kulturowy
czy po prostu kontakty?..., s. 34-35.

19. Zob. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 33-34; Ewa Bal, ,,Jak dziala¢ przektadami?”
O tlumaczeniu tekstéw dla teatru, ,,Przekladaniec”, 2016, nr 31/2015, s. 36-38.

20. Termin ,,performability” w kontekscie przektadu dramatu nie ma ustalonej wersji ttuma-
czenia na jezyk polski. Na przyklad thtumaczono go jako ,,performatywnos¢” w: Bal, ,,Jak dziataé
przekladami?”..., s. 31-54; lub jako ,teatralno$¢” w: Monica Randaccio, Teatralnos¢ oraz kategorie
czasu i miejsca jako istotne zagadnienia w przekladzie dramatu, przel. Aleksandra Kaminska,

»Przekladaniec”, 2016, nr 31/2015, s. 9-30. Jednak obie formy sa juz terminami stosowanymi
w humanistyce (zob. Doris Bachmann-Medick, Performative Turn, w: Cultural Turns, przel.
Krystyna Krzemieniowa, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2012, s. 119-166 oraz Patrice Pavis,
Stownik terminéw teatralnych, przel. Stawomir Swiontek, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich.
Wydawnictwo, Wroclaw et al. 2002, hasto teatralnos¢, s. 547). Dlatego tez w tekscie proponuje
nowa forme dla tego terminu - inscenizacyjnosc.

21. Susan Bassnett-McGuire, Translating Spatial Poetry: An Examination of Theatre Texts
in Performance, w: Literature and Translation, red. J. S. Holmes et al., Acco, Leuven 1980, s. 161-
176. Bassnett podejmowata problem inscenizacyjnosci dramatéw (performability) wielokrotnie,
przy czym zmieniala swoje stanowisko wobec istoty tej kategorii w opisie przekladéw na sceng
(zob. m.in. Susan Bassnett, Ways through the Labyrinth. Strategies and Methods for Translating
Theatre Texts, w: The Manipulation of Literature. Studies in Literary Translation, red. Theo Her-
mans, New York 1985; Susan Bassnett, Translation for the Theatre. The Case against Performability,

»I'TR: Traduction, Terminologie, Rédaction. Studies in the Text and Its Transformations”, 1991, t. 4,
nr 1; Susan Bassnett, Still Trapped in the Labyrinth, w: Constructing Cultures: Essays on Literary
Translation, red. Susan Bassnett, André Lefevere, 1998.

22. Sophia Totzeva, Realizing Theatrical Potential: The Dramatic Text in Performance and Trans-
lation, w: The Practices of Literary Translation: Constraints and Creativity, red. Jean Boase-Beier,
Michael Holman, St. Jerome Publishing, Manchester 1999, s. 81.
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Przektad w teatrze interkulturowym

W przypadku przektadéw dla teatru interkulturowego akcentuje si¢ w pierw-
szym rzedzie transfer kulturowy, a dopiero potem inscenizacyjnos¢ przetozonych
tekstow. Jednak rozpocznijmy od zdefiniowania teatru interkulturowego. Patrice
Pavis okresla ten typ teatru na zasadzie odréznienia go od teatru transkulturowego,
ultrakulturowego czy metakulturowego. Dla francuskiego badacza teatr interkul-
turowy zasadza si¢ na wymianie czy obopélnym wplywie praktyk teatralnych
(sposobow gry aktorskiej, mise en scéne, scenicznych adaptacjach ,,obcego” ma-
teriatu)*’. Taka wymiana okre$lana przez Pavisa ,,wymiang nowego typu” rozbija

»koncepcje scenicznej transpozycji wezesniej istniejacego tekstu literackiego i jest
oparta na heterogenicznosci materiatéw i niemozliwosci zachowania podziatu
miedzy tekstem, muzyka, pie$niami, gestykulacjg i tancem™*. Zatem teatr in-
terkulturowy sensu stricto tworzy przedstawienia o hybrydowej formie opartej
na mniej lub bardziej swiadomym i chetnym mieszaniu tradycji scenicznych
wywodzacych si¢ z odmiennych stref kulturowych?. Taki teatr tworza na przy-
kiad Julie Taymor, Maurice Pinder, Peter Brook, Eugenio Barba i Rober Lepage?.

Jak zauwazyl Pavis, w teatrze interkulturowym nie transponuje si¢ wcze$niej
napisanych tekstoéw i dlatego mozemy zaobserwowac ewolucje podejscia do prze-
ktadu dramatu. Podobnie sadzi Erika Fischer-Lichte, dla ktérej przeklad pelni
odmienng funkcje niz w teatrze tradycyjnym, okreslang przez badaczke mianem

»produktywnej recepcji” (produktive reception). Nie chodzi tutaj o transfer ele-
mentow obcych, ale o dostosowanie ich do kultury przyjmujace;j:

Punktem wyjscia dla przedstawien interkulturowych nie jest zainteresowanie obcym —
obcy teatr czy obca kultura, z ktorej pochodzi - ale raczej specyficzna sytuacja w kulturze
przyjmujacej lub specyficzny problem wywodzacy sie z teatru rodzimego®.

Innymi sfowy przedstawienie interkulturowe ,,produktywnie przyjmuje” elementy
obcych tradycji teatralnych i kultur wedlug problemu, ktdry lezy w punkcie wyj-

23. Patrice Pavis, Introduction: Towards a Theory of Interculturalism in Theatre?, w: Intercul-
tural Performance Reader..., s. 2.

24. Pavis, Introduction: Towards a Theory of Interculturalism in Theatre?...,s. 2.

25. Pavis, Introduction: Towards a Theory of Interculturalism in Theatre?..., s. 8.

26. Pavis wyrdznia jeszcze pig¢ innych typow teatru, ktore realizujg projekt interkulturali-
zmu w szerszym pojeciu: teatr multikulturowy, kulturowy kolaz, teatr synkretyczny, teatr post-
kolonialny i teatr ,,czwartego $wiata” (Pavis, Introduction: Towards a Theory of Interculturalism
in Theatre?..., s. 9-10).

27. Erika Fischer-Lichte, Staging the Foreign as Cultural Transformation, w: The Dramatic
Touch of Difference, red. Erika Fischer-Lichte, Josephine Riley, Michael Gissenwehrer, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen 1990, s. 283.
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sciowym danej grupy teatralnej. A zatem celem nie jest przyblizenie czy zaznajo-
mienie widowni z obcg tradycja, ale transformacja w mniejszym lub wiekszym
stopniu, obcej tradycji wedlug nowych warunkéw specyficznych dla danej strefy
recepcji*®. Stad interkulturowe przedstawienia oparte na ,,produktywnej recepcji”
wywoluja jakosciowa zmiang w teatrze, odbudowujac (renovate) go na wielu
poziomach®. Obcy tekst inicjuje zmiany w tradycji rodzimej, przemieniajac ja
z wylacznie reproduktywnej na produktywna, a przez to ja rewitalizuje i dopa-
sowuje do zmienionego kontekstu spolecznego®. Takie procesy obserwujemy
w przypadku produkgji azjatyckiego teatru (Tara Arts) Jatindera Vermy, co zo-
stanie pokazane w dalszej czesci tekstu.

Nawiazujac do ustalen Fischer-Lichte, Sirkku Aaltonen zauwaza, ze kazde
tlumaczenie inherentnie zawiera w sobie ,,produktywna recepcje”, poniewaz
jest ,fundamentalnie etnocentryczne™. W przypadku przekladu dramatu, obcy
element nie jest podstawowg inspiracja zwrotu ku obcym kulturom. Raczej za-
interesowanie jest motywowane korzysciami, jakie ptyna dla rodzimego teatru
z takiej wymiany*?. Jak udowadnia Aaltonen, selekcja tekstow nie jest przypad-
kowa i nie zachodzi w izolacji. Wybierane bowiem sg tylko te teksty, ktore moga
wpisa¢ si¢ w aktualny dyskurs spoteczny wspolnoty przyjmujacej. Obcy tekst jest
postrzegany jako wymagajacy korekty, nawet do tego stopnia, ze staje si¢ nowa
kreacja prze-pisang (re-written) z perspektywy systemu docelowego. Analizy Fi-
scher-Lichte i Aaltonen potwierdzajg twierdzenie Picka, wspomniane na poczatku
niniejszego szkicu, o warunku koniecznym umozliwiajacym transfer kulturowy

- o gotowosci kultury docelowej do przyjecia nowych tresci.

Sposob, w jaki teksty teatralne sg ttumaczone i wykorzystywane do produk-
cji przedstawien, obrazuje stosunek do innosci. Moze to by¢ bunt przeciwko
hierarchicznemu postrzeganiu kultur, ale réwniez przeciwko hierarchicznie
uporzadkowanym systemom?. Adaptacja moze takze ukazywa¢ zréznicowane
stopnie lekcewazenia wobec obcego pochodzenia tekstu jako protest przeciwko
uznanym modelom narzucanym poza kontrola jednostki. Ponadto, jak pisze
Aaltonen, adaptacja dostarcza systemowi teatralnemu sposobu na unikniecie
usankcjonowanych teatralnych praktyk, ale nie w formie otwartego buntu,
lecz niepostrzezenie i w obrebie przyjetych ram spolecznych dla takich zjawisk*.
Taka wlasnie forme kontestacji zastanych praktyk teatralnych przeprowadzit

28. Fischer-Lichte, Staging the Foreign as Cultural Transformation..., s. 283.

29. Fischer-Lichte, Staging the Foreign as Cultural Transformation..., s. 285, 287.
30. Fischer-Lichte, Staging the Foreign as Cultural Transformation..., s. 283.

31. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 49.

32. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 49.

33. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 95

34. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 95.
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Jatinder Verma, wprowadzajac nowa formule teatralng, tak zwany Binglish oraz
przeksztalcong adaptacje czyli tradaptacje.

Koncepcje Vermy: Binglish i tradaptacja

Podobnie do Pavisa, Jatinder Verma wskazuje na wielo$¢ terminéw dla okre-
slenia wspolczesnego teatru (multikulturowy, miedzykulturowy (cross-cultral),
intrakulturowy), jednak zZaden z nich nie opisywal w pelni dzialan grupy teatralnej
Tara Arts, ktorag obydwaj kierowali. Dlatego tez Verma zaproponowat inng nazwe,
ktéra wyrazala nowa formule estetyczng, tzw. Binglish, na oznaczenie przedstawien
z udzialem azjatyckich lub czarnoskérych aktoréw i wyprodukowanych przez
niezalezne zespoly teatralne dzialajace w tych spolecznosciach®. Celem takiej
praktyki teatralnej jest prowokacja lub wyzwanie rzucone zastanym dominu-
jacym konwencjom na brytyjskiej scenie (tak jak przedstawiala to Aaltonen®).
Samo stowo Binglish ma opisywa¢ forme méwionego angielskiego uzywanego
przez Azjatéw w Wielkiej Brytanii, ale takze pewien proces: Zycie spotecznosci
azjatyckich i czarnoskdérych na Wyspach jest z oczywistych wzgledéw ,,nie
catkiem angielskie” (,,not-quite English”)¥, ale w rdownej mierze charakteryzuje
sie dazeniem, aby ,,by¢ angielskie” (,,to be English”)*. I to wlasnie ta ambiwa-
lencja, zdaniem Vermy, stanowi wyrdzniajacg ceche wspomnianych mniejszosci
i dlatego zostala przyjeta jako wyrdznik nowej praktyki teatralnej. Produkcje
Binglish posiadajg cztery charakterystyczne cechy: po pierwsze, perspektywa

»outsidera”, poniewaz spofecznosci marginalne partycypuja w brytyjskiej kulturze
w odmienny i ambiwalentny sposob. Po drugie, sposéb wykorzystania ,,innych
tekstow”. Przez ,inne teksty” Verma rozumie szeroka game tekstow europejskich
i ich adaptacje, nowe teksty tworzone przez azjatyckich i czarnych pisarzy oraz
teksty z Azji i Afryki. Ich ,,inno$¢” zasadza si¢ na prowokacji. Stowa ,,prowoka-
cja” / ,prowokowac (provoke) Verma uzywa w wielu znaczeniach: stymulowac,
irytowac, ekscytowac i rozwsciecza¢. W takim wielopoziomowym rozumieniu

35. Jatinder Verma, The Challenge of Binglish: Analysing Multi-Cultural Performance, w:
Analysing Performance: A Critical Reader, red. Patrick Campbell, Manchester UP, Manchester
1996, s. 194.

36. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 47-90.

37. Zob.Jatinder Verma, Binglish: A Jungli Approach to Multi-Cultural Theatre, address before
the Standing Conference of University Drama Departments (SCUDD), Scarborough, 19-21 April
1996 <https://www.tara-arts.com/articles/binglish-a-jungli-approach-to-multi-cultural-theatre>
(17.06 2017).

38. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 194.

39. Praktyka ta stosowana najpierw przez Verme w teatrze Tara Arts zostala przejeta przez
inne grupy teatralne, m.in. Tamashe, Black Theatre Company, Talawe.
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prowokacja ma prowadzi¢ do innych sposobdw percepciji i re-interpretacji kla-
sykow*” (co pokaze w dalszej czgsci eseju na przykladzie sztuki Tartuffe Moliera).
Kolejnym aspektem produkcji Binglish jest ,,flirtowanie z jezykiem angielskim™!
i wprowadzenie jezykowej heteroglosji. Verma uwaza ten aspekt wielojezycznosci
dramatu za konstytutywny dla przedstawien typu Binglish:

Langue [...] oznacza jezyk, akcent i sposob moéwienia. I to wlasnie te odmiany langue
angielska publiczno$¢ musi negocjowac w produkejach Binglish. Te negocjacje langue sa,
w moim przekonaniu, cecha definiujacg Binglish - w podwdjnym znaczeniu tego terminu:
jako formy jezyka i specyficznej praktyki teatralnej. [...] Publicznos¢ jest konfrontowana
z poszerzonym doswiadczeniem dzwiekowym (auditory experience), a przez implikacje
stawia sie im wyzwanie [...] do przywykniecia do szerszego zakresu dzwiekow (auditory
range). Te odmiany langues — karaibski, hindi, pendzabski, gudzarati, urdu, bengalski,
tamilski, ghanski, nigeryjski, somalijski - sa czg$cig lingwistycznej mapy wspoélczesnej
Brytanii: nie mozna przypuszczac, ze zabraknie ich na brytyjskiej scenie®”.

Ostatni komponent to sposéb prezentacji: produkcje nalezace do nurtu Binglish
wykorzystuja obrazowanie i inne formy ekspresji scenicznej z kregu pozaeuro-
pejskiego, stawiajac tym samym wyzwanie dominujagcym konwencjom brytyj-
skiej sceny: realistycznej i naturalistycznej. Tara Arts czerpie przede wszystkim
z klasycznej indyjskiej estetyki (traktat na temat teatru, tarica i muzyki Bharata
Natjasastra spisany w 400 roku n.e.)**. Bharata wyrdznia cztery konstytutywne
elementy teatru: Abhinaya — gest (ktory zawiera takze ruch), Vacikam - mowe
(ktéra zawiera takze muzyke), Aharayam - kostium (ktory zawiera makijaz)
i Sattvikam — umyst (ktdry zawiera emocje)*!. Zastosowanie tych komponentéow
prowadzi do podwazenia dominacji wszechobecnego w europejskiej tradycji
stowa moéwionego, a zamiast niego wprowadza gest i muzyke. Verma podkresla,
ze w proponowanej przez niego estetyce teatralnej ,,gest jest mows, tak samo
jak fraza muzyczna - zdaniem lub uptywem czasu™.

Produkcje nurtu Binglish sg szczeg6lng odmiang teatru interkulturowego®,
ktéry ,flirtuje z »angielskoscig«”, co prowadzi tworcéw, jak i publicznos¢ ku

40. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 195-196.

41. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 197.

42. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 198.

43. Inne zespoly teatralne nurtu Binglish czerpia z innych tradycji (np. Tamasha, White
Talawa, Black Theatre Cooperative wykorzystuja afrykanska i karaibskg muzyke, formy ruchu
irytuatu), ale swiadczy to o wspdlnej tendencji taczacej te grupy.

44. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 199.

45. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 199.

46. Zob. Jatinder Verma, Binglish: A Jungli Approach to Multi-Cultural Theatre, ,,Studies
in Theatre Production”, 1996, t. 13, nr 1, 5. 92.
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udziatowi w ciaglych negocjacjach miedzy znanym i obcym, miedzy rodzimym
i obcym. I ten ,flirt”, wedtug Vermy, jest odbiciem wspdlczesnej ambiwalentnej
pozycji nowych Brytyjczykow (Azjatéw i czarnoskorych) na Wyspach, jak i postaw
Anglikéw wobec nich?.

Agian Tara Arts Theatre Company

Dla zilustrowania transferu kulturowego i funkcji przekladu w teatrze interkul-
turowym wybralam tradaptacje zrealizowang przez mniejszosciowy teatr — Asian
Tara Arts Theatre Company, pracujacy pod kierunkiem Jatindera Vermy. Powracajac
do koncepcji Espagne’a i Wernera, aby transfer kulturowy zaistnial potrzebni sa
posrednicy (Vermittler)**; badacze wyrdznili w tym kontekscie migrantéw, jako
szczegdlnie efektywnych. Takim niezwykle skutecznym posrednikiem okazat sie
Jatinder Verma, méwigcy sam o sobie, Ze jest czlowiekiem ,,przettumaczonym”
(a »translated man”) (urodzil si¢ w Tanzanii, jego rodzice wyemigrowali z Indii
do Kenii, potem do Anglii*). Verma rozumie stowo ,trans-lation” dostownie
jako ,,prze-niesienie” (w jego przypadku z Afryki do Anglii; a w przypadku jego
aktoréw - z innych kultur i jezykéw do kultury i jezyka angielskiego™), stad tez
postrzega on siebie wlasnie w kategorii facznika, ktéry przenosi swoje pomysty
i wrazliwos¢ teatralng na grunt innej dominujacej wrazliwosci na Wyspach®. Grupa
teatralna Asian Tara Arts Theatre Company rozpoczela swoja dziatalnos¢ w 1976
roku jako forma reakcji na zabdjstwo na tle rasowym pakistanskiego nastolatka,
Gurdip Singh Chaggara®. Spotkania zainicjowat Jatinder Verma. Poczatkowo
Tara Arts eksplorowala trzy przestrzenie, ktére nawzajem sie przenikaly i ksztal-
towaly; wschodnio-afrykanska, indyjska i angielska (m.in. w produkcjach Yes,

47. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 201.

48. Espagne, Werner, Deutsch-franzosicher Kulturtransfer im 18. und 19. Jahrhundert..., s. 506
i nn. Na szczegolna role posrednikéw (w znaczeniu zaréwno osob, jak i instytucji) w udanym
procesie transferu kulturowego wskazuja Mirostawa Zielinska i Marek Zybura we Wstgpie do:
Mirostawa Zielinska, Marek Zybura, red., Monolog, dialog, transfer. Relacje kultury polskiej i nie-
mieckiej w XIX i XX wieku, Centrum Willy’ego Brandta, Wroctaw 2013, s. 10-11, 14.

49. Dominic Hingorani, British Asian Theatre: Dramaturgy, Process, and Performance, Pal-
grave Macmillan, London 2010, s. 18.

50. Jatinder Verma, Sorry, No Saris!, w: Theatre in a Cool Climate, red. Vera Gotlieb, Colin
Chambers, Amber Lane Press, Oxford 1999, s. 193.

51. Jatinder Verma, Cultural Transformation, w: Contemporary British Theatre, red. Theodore
Shank, Macmillan, London 1994, s. 57.

52. Jatinder Verma, J. Verma at the Manchester University Drama Department, w: In Contact
with the Gods? Directors Talk Theatre, red. Maria M. Delgado, Paul Heritage, Manchester UP,
Manchester 1996, s. 284. Graham Ley, Theatre of Migration and the Search for a Multicultural
Aesthetic: Twenty Years of Tara Arts, ,New Theatre Quarterly”, 1997 (Nov.), t. 52, s. 349.
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Memsahib (1980) i Scenes in the Life of... (1982). Kolejnym etapem byto podjecie
bezposredniego dialogu ze znanymi tekstami europejskiego kanonu teatralnego
(Gogol, Biichner, Molier, Szekspir, Sofokles, Czechow, Brecht) przez pryzmat
indyjskiej tradycji i estetyki teatralnej”. Dla tych wiasnie przedstawien Verma
zaproponowal formule ,,Binglishing the stage™*, a nastepnie forme tradaptacji.
Tym samym ,,dokonal »uinnienia« (othering) tekstow klasykow™.

Tradaptacja Tartuffe (1990) jest reprezentatywna dla calego nurtu Binglish z kilku
wzgledow. Po pierwsze, zostala zrealizowana przez pierwszy i obecnie najstarszy
azjatycki zespol teatralny. Po drugie, dyrektor artystyczny Tara Arts, Jatinder Ver-
ma, jako pierwszy wykorzystal i zmodyfikowat forme tradaptacji, zaproponowat
nazwe Binglish i napisal szereg tekstow krytyczno-teoretycznych wyjasniajacych
nowy praktyke estetyczng na scenie brytyjskiej. Po trzecie, wreszcie, estetyka
zaproponowana przez Verme¢ wyznaczyla nowy kierunek, ktérym podazyly inne
kompanie azjatyckie i czarnoskore (na przyktad Talawa, Tamasha, Mehtaab)™.

Tradaptacija

Verma zaczerpnal termin tradaptacja (zlozenie stow: translacja + adaptacja)
od francusko-kanadyjskiego rezysera Roberta Lepaga®, ktory takze zapozyczyt
go od swego ttumacza Michela Garneau dla okreslenia ,aneksji starych tekstow
do nowych kontekstéw kulturowych™®. Termin ten ma uwypukla¢ procesy ttu-
maczenia i transformacji, ktére zachodza w czasie przetwarzania i negocjowania
tradyciji i jezykow kultury zZrédlowej dla kultury przyjmujacej. Podczas gdy Lepage

53. Graham Ley, British Asian Theatre, w: Encyclopedia of Contemporary British Culture,
red. Peter Childs, Michael Storry, Routledge, London-New York 2013, s. 36.

54. ,»Binglishing the stage« oznacza tworzenie tradycji teatru, ktory jest czarny i angielski;
eksplorowanie odmiennej praktyki teatralnej, ktéra taczy fragmenty réznych kultur, stawia kul-
turowa hybrydycznos¢ w centrum sceny; wskazuje jednoczesnie dwie perspektywy azjatyckiego
teatru: perspektywe pamieci ziem przodkéw w Indiach i Pakistanie oraz perspektywe refleksji
i przetworzenia (refraction) wspdlczesnej Anglii” (Jatinder Verma, ,,Binglishing” the Stage: A Ge-
neration of Asian Theatre, w: Theatre Matters: Performance and Culture on the World Stage, red.
Richard Boon, Jane Plastow, Cambridge University Press, Cambridge 1998, s. 133).

55. Verma, ,,Binglishing” the Stage..., s. 129.

56. Hingorani, British Asian Theatre..., s. 100.

57. Zob. Louise Ladoucer, Dramatic Licence. Translating Theatre from One Official Language
to the Other in Canada, przel. Richard Lebaau, University of Alberta Press, Edmonton 2012, s.
18, 63-133.

58. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 198. Praktyke artystyczna Lepage’a i wspolprace
z Garneau gruntownie opisuje Anne Brisset, A Sociocritique of Translation: Theatre and Alterity
in Quebec, 1968-1988, przel. Rosalind Gill, Roger Gannon, University of Toronto Press, Toronto
1996, s. 193-257.
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i Garneau pracowali na materiale europejskim i kanadyjskim, Verma wykorzystuje
forme tradaptacji dla wyrazenia heterogenicznej tozsamosci brytyjskich Azjatow
i ,binglishuje” angielska scene (,,Binglishing the stage”)*’. Tworca uzyt terminu
tradaptacja po raz pierwszy dla przedstawienia Tartuffe zrealizowanego w 1990
roku na zamoéwienie Royal National Theatre jako pierwszy niebialy rezyser pra-
cujacy dla tej narodowej sceny®. Sztuka jest relokowana do XVII-wiecznych Indii.
Mozna zarzuci¢, ze takie realizacje nie sg niczym nowym w teatrze: relokowanie
i uwspolczesnianie jest od dawna stosowang praktyka w europejskim i brytyj-
skim teatrze®, ale proces tradaptacji idzie dalej, jest czyms wigcej niz reinterpre-
tacja sztuki dla odnalezienia trafnych paralel (jak w najnowszych adaptacjach
Szekspira). Tradaptacja, w rozumieniu Vermy, jest dogltebnym przetworzeniem
i przemysleniem na nowo oryginalnego tekstu, a nastepnie jego ttumaczeniem
i translokacja do nowego, nieeuropejskiego kontekstu estetycznego®. Ma na celu
zmuszenie widza do konfrontacji z wlasnym ja poprzez ekspozycje na prze-pisany
(re-written)®® na nowo (najczesciej kanoniczny) tekst zrodlowy.

Wybory tekstow przez Verme nie sa przypadkowe, poniewaz zawsze opieraja
si¢ na doglebnym badaniu i poszukiwaniu zwigzkow z terazniejszoscia. W przy-
padku Moliera nie bylo inaczej. Verma wskazuje takie analogie jak: trupa Moliera,
tak jak Tara Arts, byla wedrownym zespolem przez kilkanascie lat; ostatecznie
Molier zakonczyl swoje peregrynacje wystepami na dworze krolewskim Ludwi-
ka XIV w Paryzu, a Verma mial wystawi¢ Tartuffe’a dla Royal National Theatre
w Londynie®. Twdrczos¢ Moliera rozwijala sie pod wptywem wioskiej komedii
dell’arte, ktora byla forma ludows, a charakteryzowalo ja nie stowo, lecz gest, ruch,
ekspresja calego ciala, maski i akrobatyka i muzyka®, podobnie teatr ludowy
w Indiach opieral si¢ na akrobatyce, muzyce i maskach®.

59. Verma, Sorry, No Saris!, s. 198. Szerzej o tej praktyce teatralnej w odniesieniu do kilku zespolow
teatralnych pisza Giovanna Buonanno, Victoria Sams, Christiane Schlote, Glocal Routes in British
Asian Drama: Between Adaptation and Tradaptation, ,Postcolonial Text”, 2011, t. 6, nr 2, s. 1-18.

60. Te sama metode zastosowal w adaptacji Mieszczanina szlachcicem (1994, Tara Arts)
czy Cyrano de Bergerac (1995). Nalezy podkresli¢, ze forma tradaptacji zostata wykorzystana
w wielu innych przedstawieniach Vermy, a takze przejeta przez inne teatry azjatyckie (nie jest
zatem wylacznie charakterystyczna dla Vermy, jak pisze Monica Randaccio, Teatralnosé oraz ka-
tegorie czasu i miejsca..., s. 24).

61. Zob. Malgorzata Sugiera, Wariacje Szekspirowskie w powojennym dramacie europejskim,
Universitas, Krakow 1997.

62. Derrick Cameron, Tradaptation. Cultural Exchange and Black British Theatre, w: Moving
Target..., s. 17.

63. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 75.

64. ,jesli [National Theatre] to nie jest dwor krdlewski, to co jest lepszego?”, s. 285.

65. Verma, Sorry, No Saris!, s. 193. Na temat mobilnosci kulturowej teatralnej tradycji komedii
dell’arte zob. Bal, Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. ..

66. Verma, J. Verma at the Manchester University Drama Department..., s. 285.
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Istotny byt réwniez czas, kiedy Verma otrzymal zlecenie realizacji wybranej

przez siebie sztuki, a mianowicie krétko po tym, jak Salman Rushdie zostal
oblozony fatwg przez ajatollaha Chomeiniego za Szatariskie wersety. Spowo-
dowalo to, ze wybor religijnej satyry stal sie oczywisty dla Vermy®”: ,, Tartuffe
wydal mi si¢ zbawiennym przypomnieniem, ze absurdalne dzialania, czasami,
przybieraja pozor religijnej gorliwosci™®. Warto tutaj przypomniec¢ niezwykle
trafne ustalenia Aaltonen, ktdra zauwaza, ze teatr jest zawsze forma odpowiedzi
na biezace problemy zaistniale w danej spotecznosci: ,,Funkcja obcej sztuki jest
wazna w takim zakresie, Ze pomaga wyrazi¢ rozmaite kwestie, ktore sg aktualnie
na wokandzie calej spotecznosci lub pewnej jej grupy. Istnieje wiele przykladow,
kiedy to zagraniczni klasycy zostali wprzegnieci w stuzbe sprawom patriotycznym

»69

czy subwersywnie wykorzystani dla lokalnych potrzeb™”.

Verma dostrzegt podobne tradycje komizmu u Moliera i Bhavai”®, gudzaratyjska
forma teatru, dlatego tez jego realizacja polaczyta te dwie konwencje w zastosowa-
nym chwycie konstrukcyjnym teatru w teatrze (play within a play) odgrywanym

prz
wr

ez dwojke wedrujacych artystow z prowincji Dekan. Wszystko to zostalo ujete
ame narracyjng odwiedzin Francuza Berniera na dworze XVII-wiecznego

wiadcy Aurangzeba (imperium Mogoléw). Wspolczesna mobilnos¢ ludzi (podréze
Berniera) i tekstow w globalnym $wiecie znajduje odbicie w ramowej opowiesci
sztuki w historii analogicznych form transferu kulturowego i translacji w okresie
XVII wieku, w momencie gdy jedna z artystek proponuje, ze zabawi wladce ttu-

ma

czeniem sztuki z ,,farangis” (jezyka francuskiego) napisang przez niejakiego

»Mooliey””! i przettumaczona przez poete-aktora Pandita Ravi Varme’>. Wladca
zgadza si¢ na zaproponowang forme rozrywki, wskazujac gosciowi z Francji,

zet
mo

aka tlumaczona ,,opowies¢ bedzie odpowiednim wspomnieniem, ktdre bedzie
gl przekaza¢ swojemu krolowi po powrocie, iz na dworze Aurangzeba w tak

odleglym Hindustanie przypomniano ci o domu” (Tartuffe 2).

Zdaniem badaczek Buoananno, Sams i Schlote zgoda cesarza na wystawienie

tej francuskiej sztuki przez aktoréw z rejonu Dekan (historycznie w opozycji
do wladzy Mogoléw) przedstawia fanatycznego tyrana Aurangzeba, jako bardziej

67. Verma, Sorry, No Saris!, s. 193; Ley, Theatre of Migration..., s. 355.

68. Verma, Sorry, No Saris!, s. 193.

69. Aaltonen, Time-Sharing on Stage..., s. 90.

70. Verma, Sorry, No Saris!, s. 193; por. Ley, Theatre of Migration..., s. 354.

71. Jatinder Verma, Tartuffe: A , Translation” from the Play by Moliere, s. 2 (niepublikowany

maszynopis). Odtad stosuj¢ skrot Tartuffe w tekscie po cytacie.

72. Nazwisko poety-aktora-tlumacza, ktory wystepuje przed wtadca, jest aluzjg do rezysera

Jatindera Vermy, ktdry przettumaczyt sztuke Moliera. W ten sposob Verma rozpoczyna konse-
kwentne przetamywanie teatralnosci sztuki i dialog z widownia. (Teatralnos¢ rozumiem jako

»wszystko to, co w przedstawieniu [...] traktowane jest jako charakterystyczne dla teatru lub sceny”.
Pavis, Sfownik terminéw teatralnych..., s. 545).
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tolerancyjnego wobec obcych niz wspodlczesne nam rzady iranskich ajatollahow.
W $wietle dekretu Chomeiniego i brutalnego stlumienia jakiegokolwiek sprze-
ciwu oraz globalnych konsekwencji wobec Rushdiego i innych muzutmanéw
na calym $wiecie, satyra sztuki obnazajaca sztuczng poboznos¢ i patriarchalng
tyranie w hinduskim domostwie (inscenizowana dla dworu Aurangzeba i jego
francuskiego goscia) pokazuje, ze przeplatanie si¢ elementéw rodzinnych, lokal-
nych i globalnych nie jest wylacznie muzutmanskim lub jedynie wspolczesnym

zjawiskiem””>.

BEwolucja: przektad-adaptagja-tradaptacia.

Tlumaczenie Tartuffea Vermy jest modelowym przykladem tradaptaciji, czyli,
powtdrzmy raz jeszcze, relokowania klasykow do nowych kontekstow kulturo-
wych. Jak zaznaczylam wczedniej, w przypadku tego typu przekladéw dramatu
akcent pada nie na insenizacyjnos¢ (performability), ale na transfer kulturowy
wybranych idei. Analiza przekladu przebiegnie dwukierunkowo: najpierw
przestawie wybrane modyfikacje tekstu (poziom tekstowy), a nastepnie przejde
do zarysowania ogolnego transferu idei, konwencji (poziom sytemu teatralnego,
dyskursu spolecznego). Modyfikacje tekstu oryginatu przebiegaja na dwoch po-
ziomach: makro- i mikrotekstualnym. Na poziomie makrotekstualnym Verma
zmienil kompozycje sztuki, ograniczyl liczbe dramatis personae, dokonal wielu
skrétoéw i wprowadzil nowe watki. Verma, jak wspominatam, wykorzystal chwyt
konstrukcyjny teatru w teatrze i wprowadzit sztuke ramowa. Rama sztuki umiej-
scowiona jest na dworze sultana Aurangzeba goszczacego przybysza z Francji,
Berniera. Na dwor przybywa takze trupa wedrownych aktoréw. To oni proponuja
wystawienie przedstawienia pod tytutem ,, A Tale of Tartufee-ji in the House
of Orgon” (Tartuffe 20). Sztuka ma trzy czeéci, tak jak pierwotnie komedia Moliera,
i konczy si¢ wygnaniem Orgona i jego rodziny z domu. Jednak takie zakoncze-
nie nie podoba si¢ Ministrowi (grozi $miercig Poecie i jego towarzyszce), wiec
Poeta komponuje szczgsliwe zakonczenie. Jest to nawigzanie do skomplikowanej
historii kompozycji komedii Moliera — dezaprobaty i niecheci wobec tej sztuki
na dworze i sugestii kréla Ludwika XIV, aby Molier zmienit fragmenty i dopisat
kilka aktéw™. Verma oddaje intrygi na dworze sultana, nawiazujac do knowan
przeciwko Molierowi i pokazuje, ze krytyka i ograniczanie wolno$ci wypowiedzi
artystow w X VII-wiecznej Francji, w Indiach czy obecnie wobec Rushdiego, cho¢

73. Buonanno, Sams, Schlote, Glocal Routes in British Asian Drama..., s. 6.

74. Noél Peacock, Moliére Nationalised: Tartufte on the British Stage, w: The Cambridge
Companion to Moliére, red. David Bradby, Andrew Calder, Cambridge UP, Cambridge 2006,
s. 185; Molier, Swigtoszek, przel. Tadeusz Boy-Zeleniski, Ossolineum, Wrocltaw et al. 1976, s. viii-xi.

81



przybiera rézne formy, jest niezmiennie taka sama w swej istocie. Zostalo to celnie
ukazane w knowaniach Ministra, ktdry przebiegle i skutecznie podburza sultana
przeciwko artystom:

Minister: Obawiam sie, ze ci aktorzy mogli nas przechytrzy¢, Jasnie Wielmozny Panie.
Wiladca: Co masz na mysli?

Minister: Ow poeta — nawet jesli tylko powtarzat stowa tego obcokrajowca Muliey —
przeczy Sprawiedliwosci. Prosze rozwazy¢, Wasza Wysoko$¢, Ze sugerowanie, ze nie
ma sprawiedliwo$ci na tym $wiecie, Ze na tym $wiecie hipokryta i oszust moze, w imie
Boga, zamienic¢ zto w dobro - to zaprzeczad, ze istnieje sprawiedliwy Wtadca; Wtadca,
ktéry ma wiadze, aby czyni¢ dobro. To nie jest wtasciwa wiadomo$¢ dla naszego obcego
goscia, ktéra méglby zanies¢ z powrotem do swego Krola w dalekiej Francji!

Wiladca: Jam jest Sprawiedliwos¢!

Minister: Tak wlasnie, Wasza Wysokos¢. Ten fakt poeta i jego kobieta raczyli zignorowac.

Wiladca: Scigé ich! (Tartuffe 31)

Dodatkowo fakt, Ze ten sam aktor gra sultana, a nastepnie Orgona w masce, ob-
naza nierozerwalny zwigzek miedzy wtadza absolutng i bigoterig. Noél Peacock
zauwaza, ze tradaptacja Vermy ukazuje $cisty zwiazek miedzy polityka i religia,
odzwierciedlajac szczegdlnie te kraje, gdzie wladza absolutna jest podtrzymywana
przez fundamentalistyczne religijne wierzenia i praktyki”.

Rama sztuki bazuje na konwencji ludowego teatru indyjskiego. Poeta ubiera
maske Ganesy i rozpoczyna pisanie sztuki jego trabg’. Kobieta recytuje modlitwe
rytualna w jezyku hindi i wprowadza w tres¢ sztuki (ekspozycja, [Tartuffe 2-3]).
Calo$¢ ekspozycji napisano wierszem, co ponownie nawigzuje do oryginalnej
wersyfikacji Moliera. Ponadto na poziomie makrotekstualnym, Verma wykreslit
postaci Walerego (ukochanego cérki Orgona), Kleanta (szwagra Orgona) i nie-
ktdrych stuzacych i wprowadzil nowych aktoréw: Poete, ktory pisze i thtumaczy
przedstawiang sztuke, rozmawia z innymi postaciami (przejmuje czesciowo role
Kleanta, ale jest takze emanacja roli samego Vermy w tworzeniu nowej formy
teatralnej) i z widownia, Kobiete (towarzyszke Poety), ktdra réwniez prowadzi
dialog z innymi postaciami sztuki, jak i samym Poeta, napominajac go, ponagla-

75. Peacock, Moliére Nationalised..., s. 186.

76. Ganesa — bostwo hinduistyczne z gtowa stonia i cialem czlowieka; patron uczonych i nauki,
opiekun ksiag, liter, skrybow i szkol. Ganesa usuwa wszelkie przeszkody i zapewnia powodzenie
w najrozniejszych przedsiewzigciach, dlatego ceremonie religijne zaczyna inwokacja skierowana
do niego, a dzieta literackie otwiera zwykle poswiecona mu dedykacja. Pod dyktando legendar-
nego Wjasy Ganesa mial spisa¢ wtasnym ktem Mahabharate lub tez (wedtug innych wersji mitu)
pod dyktando Walmikiego spisa¢ Ramajang (Louis Frédéric, Sfownik cywilizacji indyjskiej, przel.
zespol pod kier. Przemystawa Piekarskiego, Wydawnictwo ,,Ksigznica”, Katowice 1998, s. 287-288).
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jac, aby pisal i ttumaczyt dalej, oraz role Ministra, wladcy Algamira Aurangzeba

i goscia z Francji Berniera. Jezeli chodzi o skréty, to rezyser skreslit wiekszos¢

dtuzszych przemdéw postaci Moliera (na przyklad scena krytyki Pani Pernelle

wszystkich domownikéw (I,1)77, spotkanie Elmiry z Tartuffe'em (IV, 5)7, a skupit

sie wylacznie na wypowiedziach prowadzacych akeje sztuki do przodu. Wpro-
wadzil kilka nowych kwestii, na przyklad syn Orgona jest zakochany w siostrze

narzeczonego corki Orgona (jesli ona nie wyjdzie za maz za Valli Khana, to i on

nie otrzyma reki jego siostry (Tartuffe 7 ), Munmauji i Valli przekazujg sobie wia-
domosci przez golebie pocztowe (Tartuffe 8), Tartuffe wchodzi do domu Orgona

na plecach stuzacego, aby nie deptac robakéw (Tartuffe 13).

Na poziomie mikrotekstualnym Verma zastapit realia kultury europejskiej
elementami kultury indyjskiej oraz wplétl nawigzania intertekstualne. Poniewaz
tlumacz-rezyser zmienit miejsce akcji z Francji na Indie, wprowadzil tym samym
realia kultury indyjskiej w zakresie wierzen (,Ganesha”, ,Ravana”, ,,Parvati”, ,,Sita”,

»Shaitan”, ,Hanuman”, wiara w reinkarnacje Tartuffe 1, 21, 10, 12, 12, 17, 20, 16),
zwyczajow (,caste of brahmin priests” - kasta mnichéw, ,,caste of Untouchables”
- kasta niedotyklanych, ,,Tamasha” - okazale widowisko, ,circle the fire seven
times as man and wife” — okrazy¢ ognisko siedem razy jako maz i zona, spedzi¢
reszte Zycia na modliwie nad brzegiem Gangesu, fakir, Tartuffe 2, 2, 4, 8, 22, 15),
form adresatywnych (,,Bernier-sahib”, ,,Ji sahib?”, Tartuffe 2, 4), imion wlasnych
(Almirah” (zona Orgona), Bibi (matka Orgona), Munmauji (cérka Orgona), Tameez
(syn Orgona), Zhorbai (stuzaca), sufiks -ji dodawany do imienia dla wyrazenia
szacunku: Tartuffe-ji, Almirah-ji, Orgon-ji, Tartuffe 24, 22), sposobéw powitan
i pozegnan (,,Namaskar”, ,Salaam”, Tartuffe 6, 20), nazw ubran (,kameez” - dluga
tunika, ,,dhoti” - tradycyjny strdj meski, ,salwar” — szerokie spodnie, Tartuffe 4, 4,
12, 14, 17), zywnosci (,,brain massaal” - mézdzek przyprawiony masalg, ,,quails
in tandoor” (przepiorki z pieca), ,,saffron” - szafran, ,sherbet” — sorbet, Tartuffe
4,4,12,20), chordb (,,kala-azhira” - leiszmanioza, ,,Dum-dum fever”’- goraczka
dum-dum, ,,Delhi boil” - biegunka, Tartuffe 4) oraz innych lekseméw niezwia-
zanych z wymienionymi kategoriami (na przyklad ,,Durbar” — dwor indyjskiego
wladcy, ,kismet” - los, ,,Koh-i-noor” - diament, ,,chup” - cicho, Tartuffe 1, 3,
15, 18). Przytocze jeden fragment dla zilustrowania transferu kultury indyjskiej
do sztuki Moliera; bedzie to scena pierwszego spotkania Orgona ze Tartuffem:

77. Molier, Swigtoszek, s. 21-31.

78. Molier, Swietoszek, s. 116-124.

79. Imie zony Orgona Almirah jest tzw. imieniem znaczacym i wytwarza humor stowny i sy-
tuacyjny: almihra - oznacza w jezyku angielskim szafe, a Verma zmienit sceng podstuchiwania
spotkania zony Almiry z Tartuffe’em, kiedy to Orgon zamiast pod st6! (jak w oryginale), chowa
si¢ do szafy wiasnie.
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Orgon: O, if only you had seen him that first morning I met him [...]. He came into
the temple [...] wearing a face like that of the great Buddha. Gently sat cross-legged next
to me — a simple coat on his body, a yellow sash round his waist, dirt on the soles of his
feet, the very picture of a man who has found God’s ear by devotion alone! He mumbled
mantras, kissed the dung-caked floor time and again and when I got ready to leave, he ran
on ahead to offer me, at the temple gate, holy water from the Ganges itself [...]. And since
that day it [my house] has flourished as if graced by Goddess Lakshmi herself! (Tartuffe 5)

Dla poréwnania oryginalna scena z komedii Moliera:

Orgon: Ach gdybys wiedzial, jak go poznalem niechcacy,
[...] Kazdego dnia biedaczek ten o stodkiej twarzy
Opodal mnie pokornie klekat u oftarzy,

A zapal, z jakim wznosit do nieba swe modty,

Oczy wszystkich obecnych wcigz ku niemy wiodly:

To wzdychal, to si¢ krzyzem rozkladat na ziemi,

[...]. A gdym wychodzil, za mng pospieszal w zawody;,
Aby w drzwiach jeszcze podac¢ mi $wigconej wody.

[...] Stowem, niebo go wwiodlo w domu mego progi,

A z nim weszla pomyslno$¢ wszelka, spokdj blogi®.

Na przykladzie tej jednej sceny widzimy jak doglebnie ttumacz zmienit tekst, aby
odzwierciedlat kulture indyjska: Tartufte jest fakirem, a wiec zamieniono kosciot
na $wiatynie, Boga na Buddg, kleczenie na pozycje w siadzie skrzyznym, wode
swiecona na wode z Gangesu. Wigkszos¢ z powyzej wspomnianych realiow jest
zrozumiala lub przynajmniej rozpoznawalna dla angielskiej widowni, ale jest
takze wiele fragmentéw niezrozumiatych i niettumaczonych, dla przykfadu lek-
semy, takie jak: ,Durbar”, ,,tamasha”, ,Raam, Raam!”, ,Namaskar”, ,Shabaash”,
»Shantih”, ,Tujhko paana zindagi hai...”, ,Jai Shiv Shankar”, ,bhaia”, ,haraam
zada”, Tartuffe 1,2, 5,7, 8,9, 13, 14, 29%". W calej sztuce jest ponad szes¢dziesiat
wtracen w jezykach hindi, pundzabi i bengali, co przyczynia si¢ do forenizacji
sztuki i nie pozwala widzom zapomniec, Ze ogladaja Moliera z perspektywy kul-
tury indyjskiej*. Z drugiej strony, czes¢ stéw stanowi, rzadko obecnie uzywane,
zapozyczenia z wymienionych powyzej jezykow z okresu kolonizacji brytyijskiej.
Taka wielogltosowos¢ jest sSwiadoma artystycznym decyzja, wyrdzniajaca
cecha nowej praktyki teatralnej (Binglish), poniewaz Verma wielokrotnie kry-
tykowat rzekomo multikulturowe przedstawienia, gdzie wszyscy aktorzy (biali

80. Molier, Swigtoszek, s. 40.
81. Za wyjasnienie niektérych stéw i zwrotéw dziekuje Pani Doktor Sabinie Swecie Sen-
-Podstawskie;j.
82. Innym powodem, dla ktérego Verma celowo pozostawil pewne stowa i frazy niettumaczone,
jest zamyst wywolania interakeji w obrebie wielonarodowosciowej widowni.
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i czarnoskorzy) postugiwali sie, mniej lub bardziej udanie, standardowg brytyj-
ska wymowa. W przeciwienstwie do tego podejscia, obsada w sztuce Tartuffe
uzywa réznych jezykéw, dialektow i akcentdw: ,niektérzy z naszych aktoréw sa
rodzimymi uzytkownikami angielskiego; inni wnosza rytm wilasnych rodzimych
jezykow, uzywajac angielskiego. Mamy jednego aktora z Bombaju, ktéry méwi
taka odmiana, ktdrg wprowadzil Salman [Rushdie] w powiesci Dzieci pétnocy®”.

Wszystkie wprowadzone zmiany stuzg transferowi kulturowemu na wielu
poziomach. Jak rozumial go Verma (podobnie do Musnera i Greenblatta) trans-
ter to przeptyw idei, nie dominacja jednej nad druga; transfer zawsze zachodzi
w obie strony®**. Transfer elementéw kultury indyjskiej, ktory zostal zarysowany
powyzej, mozna okresli¢ mianem transferu na mikroskale w obrebie danego
utworu literackiego, jednak trzeba pamietac, ze Verma zrealizowat tg sztuke
na deskach najbardziej prestizowego teatru brytyjskiego Royal National Theatre,
teatru-instytucji (a wiec sita oddziatywania byla znaczaca) oraz, ze Tara Arts jest
zespolem podrdzujacym po Wielkiej Brytanii i wystawiata Tartuffe’a wielokrotnie
poza Londynem®. Przede wszystkim, jednak, wlasciwy i najistotniejszy transfer
kulturowy przebiegat na makroskale. Po pierwsze, Verma przenidst formute
tradaptacji praktykowang przez Lepage’a w Kanadzie do tradycyjnego teatru
angielskiego. Jednak zgodnie z teoretycznymi ustaleniami Espagne’a forma ta
ulegla modyfikacji na potrzeby nowego kontekstu kulturowego i nowych tresci.
Nastepnie konwencja tradaptacji zaczeta migrowa¢ wewnatrz Wielkiej Brytanii,
gdy inne mniejszosciowe grupy teatralne zaczety z niej korzysta¢ w swoich produk-
cjach (np. Talawa Theatre Company czy Tamasha Theatre Company)*. Po drugie,
poprzez swoja koncepcje Binglish Verma wprowadzil na sceng nie tylko rézne
akcenty jezyka angielskiego, rozbijajac dominacje wzorcowej wymowy brytyjskiej,
tzw. Received Pronunciation, ale takze inne jezyki indyjskie (pundzabi, bengali,
tamilski). Réwniez ta idea zostala przejeta przez nowo powstajace azjatyckie
i czarnoskore zespoly teatralne (np. produkcja Kréla Lira przygotowana przez
Talawe wykorzystata dialekty karaibski i zachodnioafrykanski czy produkcja
Women of Dust Tamashy - Hindi i Radzastanu)®’.

83. Jatinder Verma, cyt. za: Cameron, Tradaptation...,s. 21.

84. Verma, The Challenge of Binglish..., s. 196.

85 Jatinder Verma, British South Asian Theatre Memories <https://www.youtube.com/
watch?v=4WcJux90258> (07.06.2017). Na wplyw teatru Vermy na rozwdéj innych teatréw mniej-
szosciowych wskazuja Graham Ley, Theatre of Migration... oraz Dominic Hingorani, British
Asian Theatre...

86. Godiwala Dimple, Alternatives within the Mainstream: British Black and Asian Theatres,
Cambridge Scholars Press, Newcastle 2006.

87. Dimple, Alternatives within the Mainstream..., s. 132-139, 187-195.
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Tradaptacja, relokacja kulturowa klasykow, negocjacje jezykowe, heteroglosja,
inicjacja ruchu nowych teatréw mniejszo$ciowych, czyli wprowadzenie mobil-
nosci kulturowej na hermetyczng oficjalng scene kulturowg zostaty dostrzezone
juz na poczatkowym etapie przez jednego z recenzentéw i zaklasyfikowane jako
zagrozenie dla tradycyjnego teatru brytyjskiego: ,w przypadku przedstawienia
Troilus and Cressida Jatindera Vermy czuje nadchodzacy atak skostnialego nacjo-
nalizmu: cholerny outsider wprasza si¢ do klubu bez zaproszenia, nie zna zasad [.. .].
W koncu, jesli nie wkrdtce, klub bedzie musiat znalez¢ na to miejsce™®. Obecnie
teatr Jatindera Vermy (jak i inne teatry mniejszosciowe) stanowi niezbywalny
element brytyjskiej sceny teatralnej, mozemy zatem mowic o udanym transferze
kulturowym, kiedy to transferowane tresci i idee (rozumiane jako spiritus movens)
zainicjowaly proces zmian w kulturze przyjmujace;j®.

Autorka pragnie podziekowa¢ Dyrektorowi Artystycznemu Tara Arts Jatinderowi
Vermie za wyrazenie zgody na wykorzystanie ttumaczenia i scenariusza sztuki Tartuffe
oraz Pani Jyoti Upadhyay (Menadzerowi ds. Marketingu i Komunikacji, Tara Arts)
za udostepnienie materialéw archiwalnych teatru Tara Arts w Londynie.

88. Irving Wardle, Independent on Sunday, 03.10.1993, cyt. za Verma, The Challenge of Bin-
glish..., s. 194-195.

89. Pick, Czym jest transfer kultury?, s. 257. Pick podaje takze przyktady nieudanego transferu
kulturowego, s. 263.
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