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Nagi jezyk
Flfriede Jelinek w polskim teatrze
w kontekscie koncepcii transferu kultury

Transfer w badaniach kulturowych

Koncepcja transferu kultury narodzila sie w latach osiemdziesigtych XX wieku

w kregu francuskich germanistéw, historykéw i literaturoznawcdw skupionych wokot
Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) w Paryzu, ktérzy dostrzegli
konieczno$¢ zweryfikowania metody komparatystycznej, dotychczas stosowanej
w badaniach wzajemnych wplywoéw kulturowych miedzy Francja i Niemcami
w XX wieku. Termin ,transfer” zapozyczono z nauk ekonomicznych, w ktérych
odnosil si¢ zaréwno do transferéw technologii, jak i kapitatu. Jak zauwaza Karolina
Prykowska-Michalak: ,,Owe konotacje ekonomiczne pozwolity bowiem wlaczy¢
w zakres semantyczny nowego terminu takie pojecia, jak eksport i import, jedno-
cze$nie za$ bardzo zwracaly uwage na sam proces i obiekt obserwowanych zjawisk™,
co okazalo si¢ uzyteczne w prowadzeniu badan wielo-, inter- i transkulturowych.
Po raz pierwszy zalozenia nowej metody zostaty wylozone w artykule Michela
Espagne’a i Michaela Wernera, ktory ukazal si¢ w 1985 roku na tamach pisma
»Francia” i podejmowal temat niemiecko-francuskich wplywoéw kulturowych
w XVIII i XIX stuleciu®. Espagne i Werner za punkt wyjscia przyjeli badanie tzw.
koniunktury recepcyjnej, a wiec sprzyjajacych okolicznosci i warunkéw, dzieki
ktérym wybrane elementy pojawily si¢ w innej kulturze. Bardziej zajmowal ich
sam proces przeobrazen i przyswajania nowych tresci anizeli badanie fizycznych,
jezykowych czy behawioralnych artefaktow?. Matthias Middell pogtebil mysl
Espagne’a i Wernera, twierdzac, ze: ,,nie che¢¢ eksportu, ale gotowos¢ importu

1. Karolina Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore! Relacje miedzy teatrem polskim a teatrem
niemieckim po 1989 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2012, s. 36.

2. Michel Espagne, Michael Werner, Deutsch-franzdosicher Kulturansfer im. 18. und 19. Jahr-
hundert. Zu einem neuen interdisziplindren Forschungsprogramm des C.N.R.S., ,Francia” 1985,
nr 13, s. 502-510.

3. Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore!..., s. 36.
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steruje w gruncie rzeczy procesami transferu kultury™, co oznacza, ze w kultu-
rze przyjmujacej musi pojawic sie gotowos$¢ na przyswojenie nowych elementow.
Ta za$ moze ksztattowac sie niezaleznie od sity oddzialywania kultury dominujacej.
Transferowane tresci moga nawigzywac do ,,obcego” oryginalu, nie powielaja go
jednak catkowicie, gdyz zostaja zinterpretowane w odmienny sposéb lub znajduja
inne zastosowanie’.

Celem badan wykorzystujacych koncepcje transferu kultury nie jest wiec
poréwnywanie podobnych elementéw z obserwowanych kultur, lecz $ledzenie
proceséw przemiany zachodzacych w danej kulturze pod wplywem przyswajanych
z zewnatrz tresci. ,Poszukujemy tym samym nie tyle réznic czy podobienstw
miedzy badanymi grupami, ale przede wszystkim nowych, nieznanych wcze-
$niej tresci zaczerpnietych z kultury obcej i recypowanych przez przedstawicieli
kultury przyjmujacej”. Transferu kultury nie mozna wiec utozsamia¢ z wymiang
kulturowa®. Badacze interkulturowi wskazuja tez na kilka czynnikéw, ktére nalezy
bra¢ pod uwage przy przygladaniu sie transferowi kultury. Po pierwsze recepcja
nowych tresci, a wigc przedmiot transferu, musi odby¢ si¢ za posrednictwem
konkretnych oséb, zwanych posrednikami (Vermittler). Do transferu moze dojs¢
jedynie w sytuacji, gdy istnieje koniunktura na konkretne tresci pochodzace z obcej
kultury. Innymi stowy w kulturze przyjmujacej pojawiaja sie warunki sprzyjajace
skutecznemu osadzeniu si¢ eksportowanych obiektéw w nowym miejscu, daje wiec
o sobie znac jakis rodzaj deficytu. Zajmujac si¢ zjawiskami kulturowymi zgodnie
z ta koncepcja, nalezy réwniez zwroci¢ uwage na dynamike przyswajania nowych
elementéw — wiele méwiono bowiem o ich znaczeniu - a takze wzig¢ pod uwage
ogolny kontekst historyczno-spoteczny’. Nowsze badania, krytycznie odnoszace
sie do programowego artykulu Espagne’a i Wernera, wykazuja, Ze nie zawsze
udaje sie precyzyjnie wskaza¢ indywidualnych posrednikéw, dlatego Hartmut
Kaelbe w artykule z 2006 roku proponuje skupienie sie na analizie roli mediéw,
coraz bardziej znaczacym posredniku w transferach kultury®.

W Polsce metoda transferu kultury nie jest szczegdlnie popularna. Wykorzy-
stywana jest gléwnie w badaniach niemcoznawczych’ i studiach translatorskich,

4. Cyt. za: Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore!...,s. 37.

5. Dominik Pick, Czym jest transfer kultury? Transfer kultury a metoda poréwnawcza. Moz-
liwosci zastosowania transfertsculturels na gruncie polskim, w: Monolog, dialog, transfer. Relacje
kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku, red. Miroslawa Zielinska, Marek Zybura, GAJT
Wydawnictwo 1991 s. c., Wroctaw 2013, s. 257.

6. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 254.

7. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 255.

8. Cyt. za: Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore!..., s. 46.

9. Zob. m.in. Monolog, dialog, transfer. Relacje kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX
wieku, red. Mirostawa Zieliniska, Marek Zybura, GAJT Wydawnictwo 1991 s.c., Wroctaw 2013
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cho¢, jak kilka lat temu pisal Dominik Pick, badania nad transferem moglyby
okazac si¢ szczegdlnie przydatne choc¢by w zglebianiu kultury terendéw pograni-
cza®. Transfer kultury okazuje si¢ réwniez uzyteczny do obserwowania zjawisk
zachodzacych w obrebie teatru, zwigzanych zaréwno z adaptacja z jednego kraju

do drugiego modeli jego funkcjonowania, jak i przyswajaniem nowych zjawisk
artystycznych, tendencji estetycznych, tworczosci rezyseréw czy dramatopisarzy.
Dos¢ dobrze operatywno$¢ tej metody pokazata Karolina Prykowska-Michalak
w ksiazce poswieconej relacjom miedzy polskim i niemieckim teatrem po 1990

roku'. Réwniez w artykule poswigconym obecnosci Elfriede Jelinek w repertu-
arach polskich teatrow bede korzystac z tej koncepcji, zwlaszcza ze bedzie mnie

interesowala odpowiedz na pytanie, w jakich okolicznosciach teksty austriackiej

noblistki pojawily si¢ na polskich scenach i co spowodowalo, ze poczatkowo stabo

znana autorka jest dzisiaj tak popularna.

Jelinek w polskim teatrze

Nie ulega kwestii, Ze Jelinek nalezy obecnie, obok Thomasa Bernharda, do grupy
dobrze znanych i wystawianych na polskich scenach autoréw niemieckojezycz-
nych. W archiwum dost¢epnym na stronie portalu teatralnego, prowadzonego
przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie'2, widnieje
trzynascie tytuléw pisarki, ktore mialy premiery na polskich scenach, a trzeba
pamietac, ze niektdre z nich byly realizowane dwukrotnie. Daje to w sumie dwa-
dziescia jeden inscenizacji (wigkszo$¢ powstata po 2008 roku), nie liczac czytan
dramatéw przygotowywanych przez rézne teatry oraz premiery Rehnitz. Opera
w TR Warszawa na podstawie sztuki Rehnitz (Aniot Zagtady) w rezyserii Kata-
rzyny Kalwat z muzyka Wojtka Blecharza (prem. 17 lutego 2019). Nie najgorsza
statystyka niewiele ma jednak wspdlnego z poczatkami obecnosci austriackiej
noblistki w polskich teatrach. Jej utwory jako materiat na sceng jeszcze na po-
czatku XXI wieku wybierano raczej powsciagliwie.

Polski widz miat okazj¢ zetknac¢ sie po raz pierwszy z nazwiskiem Jelinek
w 1995 roku, gdy na piata edycje Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Kontakt w Toruniu zaproszono glo$ny spektakl Wolken. Heim (Chmury. Dom
rodzinny) w rezyserii Jossiego Wiellera z Deutsches Schauspielhaus z Hamburga.
Przedstawienie podejmujace temat niemieckiej przeszlosci i tozsamosci, w cyta-

oraz Karolina Prykowska-Michalak, Kurtyna w gére! Relacje miedzy teatrem polskim a teatrem
niemieckim po 1989 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2012.

10. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 266.

11. Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore!...

12. <www.e-teatr.pl> (10.09.2018).
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tach z niemieckich poetéw i filozoféw punktujace ksenofobie, nacjonalizm i kult

przemocy, zdobylo gtéwna nagrode®, cho¢ nie wszystkim krytykom przypadio

do gustu. Ci bardziej konserwatywni ubolewali nad ,kleska teatru kreacyjnego”
i ,triumfem sceny publicystyczno-polityczne;j”, zauwazajac ze rozrachunek Niem-
cow z nazistowska przeszloscia nie musi by¢ interesujacy dla polskiej publiczno-
$ci. W tej opinii moglo by¢ ziarno prawdy, zwazywszy ze w tym czasie polski

teatr bardziej niz polityka (rozumiang zaréwno jako dazenie do sprawowania

wladzy, jak i pewna logika zycia spolecznego) byt zainteresowany nastepstwami

przemian ustrojowych, spofecznych i ekonomicznych przede wszystkim w sferze

obyczajowej. Jak diagnozuja te¢ sytuacje Krystyna Duniec i Joanna Krakowska:

Celebrowanie konsensusu, retoryka bezalternatywnosci w sferze gospodarki, a zarazem
sprowadzenie ideologicznych sporéw do przeciwstawiania zdrowego rozsadku oszofomom
sprawialy, ze co najmniej na kilka lat podstawowe terytoria politycznej i §wiatopogladowej
ekspansji - jak historia i historyczne rozliczenia, tozsamo$¢ narodowa, fad spoleczny
i ekonomiczny - zostaly wytaczone z powaznej refleksji i debaty®.

Biorac pod uwage ten spoleczno-polityczny kontekst i fascynacje estetyczne
wyrdzniajacych si¢ wowczas twércow teatralnych, ktdrzy chlongli z Zachodu
raczej zjawiska zwiazane z ,nowym brutalizmem”, polski widz nie byl jeszcze
przyzwyczajony ani do zajmujacej Jelinek tematyki, ani do teatru postdrama-
tycznego. Niewykluczone jednak, ze festiwalowy sukces hamburskiego przed-
stawienia zachecit rezysera i scenografa Grzegorza Maleckiego do siegniecia
po praktycznie nieznang woéwczas w Polsce autorke i wystawienia w Lubuskim
Teatrze im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze Clary S. (prem. 27 wrzesnia
1997) na podstawie ttumaczenia Stawy Lisieckiej. Ten dramat Jelinek wszed?!
nastepnie w obieg czytelniczy dzieki krakowskiej Ksiegarni Akademickiej, ktora
w 2001 roku, a wigec dwadziescia lat od powstania utworu, w serii Dramat wspét-
czesny wydata tom Nora. Clara S. Zajazd. Ksiazka skladala si¢ z trzech tekstow,
przettumaczonych przez Lisieckg oraz Dorote i Krzysztofa Sajewskich. Trzeba
tez dodac, ze publikacja Ksiggarni Akademickiej nie byta pierwszym drukiem
tekstow austriackiej pisarki w jezyku polskim. Jeszcze w 1994 roku w 6. numerze
miesigcznika ,,Dialog” znalazl si¢ jej tekst z 1984 roku: Choroba albo wspotczesne

13. Roman Pawlowski, Jelinek i teatr, ,Gazeta Wyborcza” [online] z dn. 7.10.2004 <http://
wyborcza.pl/1,75410,2327609.html> (10.09.2018).

14. Janusz R. Kowalczyk, Dusza szesciu Walkirii, ,Rzeczpospolita” 2004, nr 237, <http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/4977.html> (10.09.2018).

15. Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex i historia, Warszawa 2014, s. 232.
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kobiety w ttumaczeniu Marka Zellera, cho¢ juz od 1987 roku pismo zamieszczalo
relacje, omdwienia i recenzje jej sztuk'.

Jak donosity lokalne media, premiera Clary S. przesuwala sie w czasie. Plano-
wano rowniez polaczy¢ ja z sesjg naukowg na temat niemieckojezycznej drama-
turgii, co ostatecznie nie doszto do skutku?. Prawie dwuipéigodzinny spektakl
o Clarze Schumann, wybitnej dziewi¢tnastowiecznej niemieckiej pianistce,
a takze o konsekwencjach zycia w patriarchacie dla kobiety artystki, nie przypadt
do gustu ani recenzentom, ani by¢ moze publicznosci, jesli informacje o reakcjach
widowni zawarte w recenzjach s3 prawdziwe. Nie chodzito jednak o warstwe ide-
ologiczna, lecz o forme przedstawienia. Danuta Piekarska w ,,Gazecie Lubuskiej”
narzekala na stylistyczne niespojnosci spektaklu, ,,ktory w innej konwenciji sie
zaczyna, a w innej konczy”. Nie przekonata jej ani Clara S. w wykonaniu Tatia-
ny Kolodziejskiej, ani sama inscenizacja, ktérej nie wrézyta powodzenia, ,,cho¢
w oprawe wlozono ogromne srodki i prace”. Jej zdaniem spektakl nie wywolywat
w widzu emocji, raczej budzil poczucie zagubienia. Autorka nie przesadzata
jednak o wartosci sztuki. Co wiecej, probowala znalez¢ wyttumaczenie dla jej
niepowodzenia w Polsce, sugerujac, ze jest to efekt niezdiagnozowanych przez
nig réznic kulturowych: ,,musi jakos dotykac naszych sasiadéw, skoro tamtejszy
teatr tak chetnie sigga po dramaturgie Elfriede Jelinek™®.

Strukture przedstawienia krytykowala réwniez recenzentka z ,,Gazety Wielko-
polskiej”, gdy zielonogorski teatr prezentowal sie w Teatrze Polskim w Poznaniu:

»W tym scenicznym balaganie kraza gléwne postacie dramatu, ktéry si¢ jednakowoz
nijak nie moze zawigza¢™”. Autorka recenzji zle oceniata nie tylko koturnowa gre
aktorow, ktorzy ,wyglaszaja egzaltowane monologi”, lecz takze tekst dramatu:

»Wciaz sie mowi... Ale nic z tego moéwienia nie wynika. Stowa, stowa, stowa, ktore
same siebie zatapiajg . Z tej oceny wylaniala si¢ zaréwno charakterystyka drama-
turgii Jelinek, jak i rozpoznanie barier tkwigcych w polskim odbiorcy. Karolina
Bikont, uwazana za jedng z jej najlepszych polskich ttumaczek, zwraca uwage, ze:

Biorgc na siebie role ttumacza tekstu Elfriede Jelinek przeznaczonego dla teatru, trzeba
zdac sobie sprawe, Ze ma sie do czynienia z genialnym i doskonalym dzietem, gdzie nie ma
przypadkowych stow ani znaczen i kazde sprzeniewierzenie si¢ — niedopatrzenie, niesub-

16. Justyna Gorny, Twérczos¢ i biografia Elfriede Jelinek w gazetach i czasopismach polskich.
w: ,Mowig i méwig”. Teatralne maski Elfriede Jelinek, red. Monika Szczepaniak, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2008, s. 161.

17. Danuta Piekarska, Puste lustro, ,Gazeta Lubuska” 1997, nr 232, <http://www.e-teatr.pl/
pl/artykuly/171256.html> (13.09.2018).

18. Piekarska, Puste lustro...

19. Ewa Obrebowska-Piasecka, Egzaltowana retoryka, ,,Gazeta Wielkopolska” 1997, nr 294
z dn. 18.12.1997, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/171257.html> (13.09.2018).

20. Obrebowska-Piasecka, Egzaltowana retoryka...
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ordynacja albo zwykle opuszczenie czego$ na pierwszy rzut oka nieprzettumaczalnego
- moze pociggna¢ za sobg druzgocace skutki dla catych fragmentéw, a nawet calosci®.

Niemalg trudnos¢ dla éwczesnych rezyseréw stanowilo przeniesienie na sceng
specyficznej narracji Jelinek, co podkreslal réwniez rezyser zielonogoérskiego
spektaklu®. Na marginesie warto dodac¢, ze Malecki byt wtedy rozpoznawalny
w $rodowisku teatralnym przede wszystkim jako scenograf z niewielkg praktyka
rezyserska. W pewnym sensie inscenizacja Clary S. byla wiec dla niego projektem
eksperymentalnym. Co z jednej strony moze tlumaczy¢ niedoskonatosci insce-
nizacyjne, z drugiej potwierdza, ze ta dramaturgia byla wowczas poza gtéwnym
nurtem i horyzontem zainteresowan liczacych sie tworcéw. Problemy z realizacja
sztuk austriackiej dramatopisarki w Polsce byty tez zauwazane przez recenzentow.
Malwina Glowacka w nocie dla miesigcznika ,, Teatr” pisala, ze aktorzy ,,sprawiali
wrazenie zagubionych i czasem zdawalo sig, ze nie do korca rozumiejg wypowia-
dany tekst”, ale tez trafnie rozpoznawala przyczyny niepowodzenia: ,,Obawiam
si¢ jednak, zZe nasze najlepsze zespoly teatralne mialyby spore klopoty z ta sztuka.
Nie mamy bowiem w Polsce tradycji grania dramaturgii, ktéra przede wszystkim
dzieje sie w jezyku™.

Brak narzedzi do przeniesienia na scene tekstow wymykajacych si¢ wyznacz-
nikom gatunkowym klasycznej dramaturgii (cho¢ Clara S., jak na Jelinek, jest
tekstem do$¢ tradycyjnym), mieszczacych sie w obrebie teatru postdramatycznego,
o ktérym pisal Hans-Thies Lehmann?, niewatpliwie poczatkowo zawazyl na sce-
nicznych losach tej twdrczosci w Polsce. Utwory Jelinek, ktore ona sama okresla
mianem ,,plaszczyzn tekstowych”?, raczej przypominaja kolaze glosow z réznych
porzadkow, fragmenty prozy, w ktdrych przeplataja si¢ cytaty z artykutdéw praso-
wych, tekstow literackich i filozoficznych, anizeli monologi i dialogi konkretnych
postaci. Autorka co prawda pojawiala sie w obiegu wydawniczym - w 1997 roku
w wydawnictwie Sic! ukazata sie powies¢ Pianistka w tlumaczeniu Ryszarda Tur-
czyna, a po otrzymaniu przez Jelinek Nagrody Nobla, za sprawg wydawnictwa
W.A.B. w ksiggarniach zaczely pojawiac si¢ kolejne tytuty, m.in. Amatorki (2005)

21. Karolina Bikont, Putapki translatorskie. Kilka spostrzezen ttumaczki Elfriede Jelinek.
O Zwierzetach i Chor sportowy, w: ,, Méwig i mowie”. Teatralne maski Elfriede Jelinek..., s. 202.

22 Polska prapremiera w Zielonej Gorze, ,Gazeta Lubuska” 1997, nr 223 z dn. 24.09.1997,
<http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/171252.html> (13.09.2018).

23. Malwina Glowacka, [nota o spektaklu] Clara S, , Teatr” 1997, nr 12.

24. Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, przel. Dorota Sajewska, Malgorzata Sugiera,
Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2004, s. 59.

25. Textflichen (Plaszczyzny tekstowe) to tytut tekstu Jelinek opublikowanego na wiasnej
stronie internetowej w 2013 roku. Cyt. za: Monika Szczepaniak, Dramaturgia znikania. Smier¢
autora — niech zyje autorkal, w: Elfriede Jelinek, Podroz zimowa, Babel, przel. Karolina Bikont,
Warszawa 2013, s. 6.
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i Wykluczeni (2005), oraz wznowione wydanie Pianistki (2004) — nie zmienilto
to jednak koniunktury teatralnej w Polsce. Po Clarze S. zainteresowanie rezyse-
réw Jelinek utrzymywato si¢ na minimalnym poziomie przez kolejne dziesiec lat.
Kiedy w 2004 roku, w zwigzku z otrzymaniem przez artystke Nagrody Nobla,
krytyk teatralny, Roman Pawlowski, przepytywal rézne autorytety z nieobcosci
pisarki na polskich scenach, Malgorzata Sugiera jako gléwny powdd wskazata
specyficzng estetyke i poetyke jej utworéw: ,,Jelinek zderza ideologie z brutalnym
konkretem, ma inny typ wyobrazni, o wiele bardziej drastyczny i kiczowaty, ktéry
w Polsce Zle przyjmujemy”™. Z kolei Monika Muskala, zajmujaca sie przekltada-
mi literatury austriackiej, méwila o réznicach kulturowych jako podstawowej
barierze zatrzymujacej t¢ tworczos$¢ na progu teatru: ,,Jest bardzo hermetyczna.
Jej wojowniczy feminizm i intelektualizm sa w Polsce obce, nasz teatr jest bar-
dziej zmystowy i Jelinek do niego nie pasuje™. Dorota Sajewska zwracala przede
wszystkim uwage na jezyk i nietypowa, pozornie nieteatralng forme utworéw,
ktdre, by wybrzmiec¢ na scenie, musza zaczeka¢ na zmiang gry aktorskiej w Polsce,
wtedy jeszcze bardzo silnie nacechowana psychologizmem?. Sam Pawlowski
dopatrywal si¢ ograniczen dla teatralnej recepcji tej tworczosci przede wszystkim
w rozliczeniowej tematyce, malo wowczas interesujacej dla polskiego odbiorcy,
a takze w specyficznej formie. Bez watpienia dla artystéw teatru prawdziwym
sprawdzianem byl jezyk, do ktérego trzeba bylo przylozy¢ inne teatralne narzedzia.

Jezyk jako bohater

Jezyk w sztukach Jelinek rozpycha i dekonstruuje wyznaczniki konwencji
i gatunkoéw, funkcjonuje jako oddzielny bohater. Nie stuzy tworzeniu scenicznej
iluzji, lecz obnazaniu rozmaitych mechanizméw wiadzy i ideologii, eksponuje
samego siebie. Jak pisze Monika Szczepaniak, pisarka ,,rozprawia sie ze Swiatem
medialnym i tekstowym, takze z tradycja literacka i filozoficzna, z teorig gatunkow,
z propozycja jezyka poetyckiego i potocznego (a zatem ze wszystkimi elementami,
ktdre skladaja sie na definicje horyzontu oczekiwan)™”, co powoduje, Ze:

Powstaja kompleksowe tekstury przesycone ,,obcymi” glosami, specyficzne kolaze cy-
tatow, muzyczne korowody materialu jezykowego. Ta dramaturgia nadmiaru sprawia,
ze czujemy sie zaatakowani, osaczeni, bezradni wobec nieprzerwanego strumienia tekstu,

26. Roman Pawltowski, Jelinek i teatr, ,,Gazeta Wyborcza” [online] z dn. 7.10.2004 <http://
wyborcza.pl/1,75410,2327609.html> (10.09.2018).

27 Pawlowski, Jelinek i teatr...

28 Pawlowski, Jelinek i teatr...

29 Szczepaniak, ,Mowie i mowig”. Elfriede Jelinek — teatr artykulacji..., s. 15.
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ktory dodatkowo zaskakuje permanentna zmiang perspektywy i tworzy wrazenie braku
panowania nad materig jezyka (stowa ,,staja na wtasnych nogach”).

Roéwniez dramatopisarka wielokrotnie wyrazala wprost swoja nieche¢ do tra-
dycyjnego sposobu pisania. W jednym z wywiadéw deklarowata: ,,Zdecydowa-
nie odrzucam wizje¢ przedstawiania zycia w teatrze, ktdra inspirowata niemal
wszystkich pisarzy. Chce czego$ odwrotnego: tworzy¢ postaci nieozywione.
Chce wypedzi¢ zycie z teatru. Ja nie chce teatru™!'. Méwi si¢ wiec, ze ,,pisze tek-
sty dla teatru i jednoczesnie teatr bojkotuje™?, co powoduje stale napiecie w jej
twdrczosci, niezwykle inspirujace i atrakcyjne dla rezyserdw, ale i stanowiace
ogromne wyzwanie. Wspominat o tym Nicolas Stemann: ,,Jezeli jest si¢ wobec
niego zbyt skrupulatnym lub zbyt ustepliwym, to on czlowieka wykonczy, ten
tekst wkurza tak czy tak. Lepiej jest wiec wzig¢ ze sobg pejcz™*. Cho¢ autorka
odrzuca tradycyjnie rozumiang akcje, postacie czy dialogi, eliminuje aktora w jego
wymiarze cielesnym - postaci sa tym, co méwig - to jednoczesnie, na co zwraca
uwage niemiecka dramaturzka Stefanie Carp:

Te sztuki sg tekstami cielesnymi. Trzeba je czytac na glos, aby je zrozumieé. Kazdy, kto

w teatrze ma do czynienia ze sztukami Jelinek, z pewnoscia doswiadczyl, ze nieraz zrezy-
gnowani aktorzy, niezaleznie od nastawienia tych tekstéw, podczas prob czytanych czuja,
ze tu chodzi o teatr. Potrzebna jest cielesna aktywnos¢, aby mowic te teksty, aby je graé™.

Co ciekawe, specyficzny jezyk Jelinek byl wyzwaniem dla rezyseréw nie tylko
w Polsce. W Austrii przez diugi czas odrzucano jej teksty ze wzgledu na ,,»re-
toryke fekaliczng« w manierze perwersyjnej lub sadomasochistycznej™. Poza
tym pisarka, jako osoba podejmujaca niewygodne tematy, dotyczace zaréwno
przeszlosci wlasnego narodu, jak i wspdlczesnego spoleczenstwa, miata réwniez
opinie artystki kalajacej wlasne gniazdo®. Do$¢ szybko i z niematym powodzeniem
zaczeto wystawiac ja w Niemczech, jakkolwiek zaréwno Einar Schleef (twoérca
wybitnej realizacji Sztuki sportowej), jak tez Stemann (uchodzacy za specjaliste

30 Szczepaniak, Dramaturgia znikania. Smier¢ autora - niech zyje autorkal..., s. 6.

31. Cyt. za: Szczepaniak, ,,Mowie i mowig”. Elfriede Jelinek - teatr artykulacji..., s. 10.

32 Szczepaniak:,,Mowig i mowig”. Elfriede Jelinek - teatr artykulacji..., s. 11.

33. Cyt. za: Jacek Szczepaniak, ,W zasadzie jestem nieprzettumaczalna. O problemach z prze-
ktadem tekstow dramatycznych Elfriede Jelinek na jezyk polski, w: ,Méwig i mowig”. Teatralne
maski Elfriede Jelinek..., s. 180.

34. Stefanie Carp, Laudatio auf Elfriede Jelinek, ,Theater der Zeit” 2003, nr 2, s. 6. Cyt. za:
Szczepaniak, ,Mowie i méwig”. Elfriede Jelinek - teatr artykulacji..., s. 14.

35 Szczepaniak, ,,Méwig i mowig”. Teatralne maski Elfriede Jelinek..., s. 19.

36. Szerzej o tym pisze Walter Maria Stojan, ,,Kalanie gniazda” - austriacki los, przel. z jezyka
niemieckiego Anna Stepniak, w: ,, Méwig i mowie”. Teatralne maski Elfriede Jelinek..., s. 151-157.
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od Jelinek), a wiec doceniani inscenizatorzy tej twdrczosci, otwarcie przyzna-
wali sie do poczatkowej bezradnosci wobec jej utworéw. Stemann moéwit wrecz,
ze ,[ijnscenizowanie sztuk Jelinek to prawdziwe pieklo!”, bo mozna ,wszystko
zabi¢™: autorke, tekst, tworcow teatru i publiczno$¢”. Z kolei aktor Sebastian Ru-
dolph, ktéry wystapit w dwoch inscenizacjach Urlike Maria Stuart (w rez. Nico-
lasa Stemanna w Thalia Theater Hamburg i w rez. Jossiego Wielera w Miinchner
Kammerspiele), zwierzal si¢ z doswiadczen z tg dramaturgia:

Kiedy czyta si¢ Jelinek, mysli sie najpierw: ,,Co to ma by¢?”, ,,Co to znaczy?”, ,,Nic nie ro-
zumiem”. A potem sie wezytujemy i tekst staje sie coraz piekniejszy, po drugim czytaniu
jestjuz o wiele bogatszy. Poza tym masz uczucie, jak przy Zadnym innym autorze, ze tekst
zyje dopiero wtedy, gdy sie z nim tak zmagamy. On nas prowokuje do opozycji*®.

Jelinek - reaktywacia

W Polsce powrdt do Jelinek nastapit w 2007 roku. W Teatrze Polskim w Pozna-
niu Emilia Sadowska przygotowala Amatorki na podstawie powiesci z 1975 roku
(prem. 13 stycznia). Ta inscenizacja przeszta bez wigckszego echa, chociaz recenzje
ze spektaklu pojawily si¢ w branzowych pismach, $wiadczac o zainteresowaniu
srodowiska teatralnego. By¢ moze nie bez znaczenia dla zainteresowania teatro-
logéw byt fakt, ze Amatorki zostaly woéwczas oblozone przez pisarke zakazem
ich pokazywania wszedzie poza Teatrem Polskim®. Poszczegolne fragmenty
powiesci — w ktorej odbiera sie glos bohaterom, bo w ich imieniu wypowiada si¢
narrator, uzywajacy jezyka jako narzedzia opresji — rezyserka rozpisata na pig¢
glosow. Kazdy méwil o kims$ innym, a aktorzy nie tyle grali psychologicznie,
ile probowali zda¢ relacje z zycia wybranej postaci. Tomasz Kireniczuk trafnie
pisal w ,,Didaskaliach” o koncepcji inscenizacyjnej: ,Sadowska stworzyta teatr
polifonii gloséw, w ktérym odnie$¢ mozna wrazenie, ze kazdy méwi o kazdym
po to tylko, by nie méwic o sobie™. Padaly jednak glosy, ze aktorzy nie w pelni
poradzili sobie z zadaniami, ktére wyznaczal tekst, czasami niepotrzebnie probujac

37. Nicolas Stemann, Das ist mir sowas von egal! Wie kann man machen sollen, was man
will? — Uber die Paradoxie, Elfriede Jelineks Texte zu inszenieren, w: Stets das Ihre. Theater der Zeit,
red. B. Landes, Arbeitsbuch 2006, s. 62. Cyt. za: Szczepaniak, ,Mowie i méwig”. Elfriede Jelinek

- teatr artykulacji..., s. 17.

38 Cyt. za: Szczepaniak, ,, Mowig i mowie”. Elfriede Jelinek - teatr artykulacji..., 9.

39. Zob. Marta Kazmierska, Amatorzy ,Amatorek” przyjezdzajcie do Poznania, ,Gazeta
Wyborcza - Warszawa” 2007, nr 9 z dn. 11.01.2007, s. 2.

40. Tomasz Kirenczuk, Mitos¢ w dobie (Re)produkcji, ,,Didaskalia” 2007, nr 2, <http://www.e-

-teatr.pl/pl/artykuly/50394.html?josso_assertion_id=6BDAC92257FF4FFB> (23.09.2018).
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rozpracowac postaci psychologicznie. Zarzuty byly tez z drugiej strony. Ewa Gu-
derian-Czaplinska pisala o przedstawieniu, iz ,,ktopot z nim jest taki, ze czystos¢
konstrukcji pozbawila go zeboéw. Sam zostat preparatem - z utworu Jelinek™!.

O ile zainteresowanie pisarstwem Jelinek wzmoglo si¢ w Polsce po otrzymaniu
przez pisarke Nagrody Nobla®, o tyle boom teatralny na t¢ twdrczos$¢ nastapit
dopiero w 2008 roku. W niedlugim odstepie czasu na trzech scenach zostaty
wystawione trzy sztuki Jelinek: O zwierzgtach w Teatrze Polskim im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy w rezyserii Lukasza Chotkowskiego (19 stycznia), Chér
sportowy w Teatrze im. Jana Kochanowskiego, przygotowany przez Krzysztofa
Garbaczewskiego (14 marca) oraz Jackie. Smier¢ i ksigzniczka w rezyserii Weroniki
Szczawinskiej w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie (7 czerwca). Co cieka-
we, wszystkie trzy inscenizacje byly dzietami twoércow, ktorzy dopiero stawiali
pierwsze kroki w zawodzie. Zaréwno dla Chotkowskiego, jak i Garbaczewskiego
byly to rezyserskie debiuty. Pierwszy z nich, z wyksztalcenia teatrolog, prébowat
wezesniej swych sit jako dramatopisarz, dramaturg i asystent rezysera — wspot-
pracowal z Maja Kleczewska przy Fedrze w Teatrze Narodowym w Warszawie.
Drugi w trakcie prac nad Chdérem sportowym byt jeszcze studentem trzeciego
roku studiéw w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego
w Krakowie. Réwniez dla Szczawinskiej praca nad tekstem Jelinek byla pierwsza
samodzielng proba rezyserka. Rok wczesniej, co prawda, przygotowata spektakl,
byta jednak jego wspolrezyserka razem z dwiema innymi osobami.

Realizacji tekstu Jelinek podjeli si¢ wiec poczatkujacy tworcy, jakkolwiek
obeznani z tzw. teatrem postdramatycznym, przetransferowanym do Polski za po-
srednictwem niemieckich rezyserow: Franka Castorfa i René Pollescha. Pierwszy
spektakl Castorfa, Generat diabla Carla Zuckmayera, zostal pokazany w Polsce
na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,,Dialog” w Toruniu w 1998 roku
i przeszedl bez wigkszego echa. Dopiero przedstawienie Tkacze Hauptmanna, za-
prezentowane w 2000 roku na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych wzbudzilo
skrajnie rézne reakcje. Dwa lata p6zniej w czasie go$cinnych wystepow w Teatrze
Polskim w Warszawie zaprezentowano Skrzywdzonych i ponizonych, co okazalo
sie — jak pisala Prykowska-Michalak - niezwykle waznym do$wiadczeniem
dla polskiego srodowiska teatralnego®. Spektakle Pollescha goscily w Polsce
jeszcze kilka razy: w 2003 roku na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym

»Dialog” we Wroctawiu pokazano Der Kandidat (1980), Sie leben! oraz w 2006

41. Ewa Guderian-Czaplinska, Stang¢ obok postaci, ,,Teatr” 2007, nr 3, <http://www.e-teatr.
pl/pl/artykuly/50121.html> (23.09.2018).

42. Zob. Gorny, Tworczos¢ i biografia Elfriede Jelinek....

43. Prykowska-Michalak, Kurtyna w gore!..., s. 114.
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roku, kiedy w TR Warszawa zostal zaprezentowany Hallo Hotel...!. Rok pdzniej
w tym samym teatrze Pollesch wyrezyserowat przedstawienie Ragazzo dell’Europa.

Nie twierdze, ze wymienione spektakle byly formacyjne dla trojki rezyserow,
z pewnoscig jednak zapoczatkowaty ekspansje nowej, postdramatycznej estetyki,
daty impuls do nowego myslenia o teatrze, ktére na przelomie wiekéw przyszto
do Polski z Zachodu. W tym procesie role nie do przeceniania odegraty miedzy-
narodowe festiwale, m.in. Kontakt w Toruniu i Dialog we Wroclawiu. Niektorzy
artysci wprost przyznawali si¢ do inspiracji niemieckim teatrem, jak duet Monika
Strzepka i Pawel Demirski (wsréd cenionych artystéw wymieniali nazwisko m.in.
Castorfa czy Pollescha), u innych, jak u Mai Kleczewskiej, te wptywy byty widoczne
w przedstawieniach w postaci mniej lub bardziej swiadomych cytatéow i odwotan
(na przyktad w spektaklu Marat/Sade na podstawie dramatu Petera Wiessa z 2009
roku nie trudno spostrzec nawiazanie do Sztuki sportowej Schleefa). Szczawinska,
Garbaczewski i Chotkowski szukali wiasnego sposobu na Jelinek, z calg jednak
pewnoscia to, co taczylo ich spektakle, a zarazem odrdznialo od estetyki rezyseréw
nieco starszych, to szczegolne podejscie do formy. Przejawialo si¢ ono choc¢by
w ostentacyjnym obnazaniu teatralnosci i specyficznym wykorzystywaniu ruchu
czy fizycznosci aktora, prowadzonego na granicy teatru i performansu, co - jak sie
okazalo - doskonale sprawdzilo sie w zetknigciu z tg dramaturgia.

W spektaklu Jackie. Smier¢ i ksigzniczka kluczem do sztuki bylo zaakcentowanie
kulturowych gier i sposobéw konstruowania pici. Milena Gauer jako Jacqueline
Kennedy w fososiowym kostiumie krzatata si¢ po scenie, wypowiadajac tekst
Jelinek i przymierzajac kolejne role i formy: kochanki, Pierwszej Damy czy wdowy
po prezydencie, ktore na scenie zostaly przedstawione symbolicznie jako szablony
sylwetek, przymocowane przez scenogratke Izabele Wigdlowska do metalowych
uchwytéw. Szablony stopniowo skfadowane przez aktorke w jednym miejscu,
w trakcie trwania monodramu przeobrazaly si¢ w trumne. W niej bohaterka si¢
zamykala czy raczej ginela pod stertg kulturowych wyobrazen dotyczacych kobiet.

Rowniez w realizacji Choru sportowego Garbaczewski postawit na teatralny
eksperyment. Niekonczacy si¢ potok stow Jelinek rozpisal na poszczegélne glosy.
W zimnej, laboratoryjnej przestrzeni zaprojektowanej przez Anne Marie Kacz-
marska, z blyszczaca bialg podloga z pleksi, czterech mezczyzn i dwie kobiety,
siedzac naprzeciwko widzéw, wypowiadalo tekst. Zdania dotyczyly zaréwno
pitki noznej, jak i polityki, spolecznej roli kobiet czy tozsamosci wspdtczesnych
mezczyzn. W potokach stéw zderzal si¢ meski i zenski punkt widzenia. Spektakl
byt wiec nie tyle opowiescia o sporcie, ile refleksja o postrzeganiu swiata. Nawig-
zywal do sportu jako generatora wspdlczesnej meskiej tozsamosci, opierajacej
sie na rywalizacji (réwniez scenografie mozna bylto uznac za kawalek boiska),
jednak przede wszystkim koncentrowat si¢ na mechanizmach i konsekwencjach
obsadzania jednostek w meskich lub kobiecych rolach.
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Bliska performansowi byla réwniez ascetyczna inscenizacja tekstu O zwierzetach
w rezyserii Chotkowskiego. Komentujac prace nad tekstem, rezyser przyznawal,
ze ,,podanie go na scenie musi by¢ jak najprostsze. Obecnos¢ na scenie aktorek
musi by¢ jak najprostsza. Tekst Jelinek [...] jest jak matematyka. Matematyka
rytmow, matematyka jezyka. Matematyka, ktorg trzeba ucieles$ni¢, do ktorej
trzeba budowac¢ kontrast™¢. Przedstawienie rozpoczynato si¢ od wypowiedzi
alfonsa (Marek Tynda) w formie projekcji w foyer teatru. Nastepnie widzowie
przechodzili na widownie, gdzie byli konfrontowani z ciemnoscia i fraza Jelinek,
zgodnie z intencjg rezysera, ze ,,O zwierzetach jest tekstem sensualnym, cielesnym,
zapoconym. Publiczno$¢ musi poczu¢ go na sobie. Musi nim by¢ zalepiona”*. Tekst
odlepiony od wypowiadajacego ciala dobiegal z offu i niejako materializowat si¢
w wyobrazni odbiorcow. Cialo pojawialo sie w dalszej kolejnosci, lecz oderwane
od sfowa. Na scen¢ wkraczata kulturystka, ktdéra z wlasnego ciata tworzyla po-
kaz. Dopiero po tej prezentacji na scenie pojawialy si¢ aktorki, ktére zajmowaty
miejsca w réznych czesciach sceny i prowadzily ze sobg dialog, na jaki rezyser
rozpisal plaszczyzny jezykowe Jelinek. Beata Bandurska, Dominika Biernat,
Anita Sokotowska i Marta Scistowicz wcielaly sie w rozne role: burdelmamy,
prostytutek, alfonséw i handlarzy ludzmi. Czasami wypowiadaly swoje kwe-
stie, kierujac wzrok w strone publicznosci, innym razem slowa postaci czytaly
z kartki, dystansujac si¢ do nich i podkreslajac swoj status aktorki/performerki.
Wystepowaly w potrojnej roli. Ich ciata udzielaly gtosu zaréwno skrzywdzonym
kobietom, jak i ich oprawcom. Warto dodac, ze Jelinek napisala ten tekst w 2006
roku na podstawie materialow, ktdre otrzymata od dziennikarzy, gdy przez Austrie
przetoczyla sie afera zwigzana z odkryciem sieci wiedenskich burdeli, w ktérych
pracowaly kobiety z Europy Wschodniej. Dziennikarskie $ledztwo udowodnito,
ze ich klientami byli prominentni politycy i biznesmeni. Autorka napisata tekst
O zwierzgtach jako wypowiedz na temat wspolczesnej sprzedazy kobiet. Oddajac
glos dotychczas niemym ofiarom, poruszyla kwestie spolecznego statusu kobiet,
ktére w patriarchalnym $wiecie pozbawione sg innej mozliwosci zaistnienia niz
piekny wyglad i spelnianie meskich oczekiwan. W finale spektaklu na scene
wchodzito ponad dwadziescia statystek w réznym wieku, prezentujacych sie
w naturalnym entourage’u. Ich chdralny poemat o rznieciu byl aktem oskarzenia
wobec meskiego $wiata. Na tyle poruszajacym, ze Chotkowski otrzymat nagrode
za debiut rezyserski na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (2008).

Dla pelnego obrazu recepcji Jelinek w Polsce nie bez znaczenia jest fakt,
ze Chotkowski interesowatl sie jej tworczoscig jako teoretyk jeszcze zanim przy-
stapit do prac nad spektaklem. Z czasem stal si¢ propagatorem tej tworczosci,

44 Chotkowski, Na granicy osobistego i publicznego..., s. 147.
45 Chotkowski, s. 147.
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odgrywajac role jednego z gléwnych kulturowych ,,posrednikéw”. W 2007 roku
w Teatrze Polskim im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, gdzie petnil funkcje
konsultanta programowego (w latach 2006-2008), w ramach miedzynarodowe-
go Aneksu do Festiwalu Prapremier zaprezentowano po raz pierwszy tworczo$¢
austriackiej pisarki w szerszym kontekscie. Odbyla si¢ poswiecona jej sesja na-
ukowa: ,,Mowig i mowig”. Teatralne maski Elfriede Jelinek, wspolorganizowana
przez Teatr Polski w Bydgoszczy, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgosz-
czy i Austriackie Forum Kultury. Efektem tej konferencji byta ksigzka wydana
pod tym samym tytulem rok pdzniej*. W ramach Aneksu przygotowano réwniez
projekeje spektakli na podstawie Jelinek, probe czytana O zwierzgtach, wreszcie
zaprezentowano spektakl Urlike Maria Stuart w rezyserii Stemanna. Spektakl
z hamburskiego Thalia Theater rozprawial si¢ z legenda Frakcji Czerwonej Armii,
podejmowal temat terroryzmu i spolecznej roli kobiet. Mimo silnego osadzenia
w niemieckiej historii spotkal si¢ z dobrym odbiorem, cho¢ i pojawialy si¢ glosy,
ze brutalny sposob narracji laureatki Nagrody Nobla, ,,burzacy naturalng melodie
jezyka”, mogt by¢ dla niektérych widzéw meczacy®.

Przedsigwzigcie zainicjowane przez Teatr Polski w 2007 roku w pewnym sen-
sie mialo swojg kontynuacje szes¢ lat pozniej. Teatr, nie bez powodu obsadzajac
siebie w roli popularyzatora tworczosci austriackiej pisarki, zrealizowal projekt
Dom Jelinek. W ramach wydarzenia zaprezentowano spektakle: Podréz zimowa
w rezyserii Mai Kleczewskiej (prem. 2013) oraz O zwierzetach Chotkowskiego.
Zorganizowano réwniez konferencje naukowa Jelinek po polsku. Ttumaczenia
i inscenizacje, w znacznym stopniu poswiecong sztuce przekladu nietatwej
autorki. Warto doda¢, ze Chotkowski petnil wtedy funkcje dramaturga teatru
(2008-2015), co zaowocowalo miedzy innymi jego wspolpraca z Kleczewska
nad spektaklami Babel i wtasnie Podréz zimowa, przygotowana w koprodukgji
z Teatrem Powszechnym w Lodzi. Oba teksty Jelinek w tlumaczeniu Karoliny
Bikont zostaly wydane przez Agencje Dramatu i Teatru w 2013 roku.

Sposob na Jelinek

Mniej wiecej dwadziescia lat od pierwszej polskiej prapremiery austriacka
pisarka weszta na stale do gléwnego nurtu polskiego teatru. Wéréd tworcow sie-
gajacych po jej teksty znalezli sie zaréwno Pawel Miskiewicz (Kupieckie kontrakty,
Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie, 2011; Podréz zimowa,

46. ,,Mowigimoéwig”. Teatralne maski Elfriede Jelinek, red. Monika Szczepaniak, Bydgoszcz 2008.

47. Michalina Lubecka, Niemcy o terrorystach w Aneksie Festiwalu Prapremier, ,,Gazeta
Wyborcza - Bydgoszcz”, nr 248 z dn. 23.10.2007, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/45986.html>
(20.09.2018).
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Teatr Polski we Wroctawiu, 2014; Podopieczni, Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
2016) czy Ewelina Marciniak (Amatorki, Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2012; Smier¢
i dziewczyna, Teatr Polski we Wroctawiu, 2015), cho¢ niewatpliwie specjalistka
od inscenizacji jej utwordw okazata sie Kleczewska, ktdra stworzyta przejmujace,
doceniane przedstawienia. Do tej pory rezyserka przygotowala pie¢ spektakli:
Babel (w 2010 roku, Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy i w 2011
roku na podstawie innych fragmentéw ze studentami PWST w Krakowie), Podréz
zimowa (Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy w koprodukgji
z Teatrem Powszechnym w Lodzi, 2013), Cienie. Eurydyka mowi (Teatr Polski
im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, 2014, spektakl z udzialem Katarzyny
Nosowskiej) oraz Wsciektos¢ (Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w War-
szawie, 2015).

Babel byl pierwszym wspolnym przedstawieniem Kleczewskiej i Chotkow-
skiego. Ich praca nad Jelinek zaowocowata nowym jezykiem teatralnym, a dwu-
ipétgodzinne przedstawienie narzucalo inny sposéb odbioru. Pozbawiony fabuty
tekst austriackiej noblistki artysci przelozyli na luzng strukture etiud, w ktérych
aktorzy, zmieniajac kostiumy i wcielajac sie w kolejne postaci, tworzyli kolaz mig-
dzyludzkich relacji. Scena zalana woda i wyloZona przez scenogratke Katarzyne
Borkowska metalowymi $cianami, odbijajacymi swiatlo, przypominata prosekto-
rium, laboratorium, zapomniang piwnice albo przedpiekle, w ktérym pojawiaty
sie ludzkie zjawy. Byla zimna i nieokreslona. Z potoku stéw Jelinek uwalniaty sie
poszczegolne glosy: matek, syndw, ofiar agresji i okrucienstwa, ktore wypowiadane
przez aktoréw bez dystansu, z duzym zaangazowaniem, wydawaly si¢ krzykiem
rozpaczy albo przywotaniem traumy. Tematy wybrane z tekstu i sceniczne obrazy
krazyly wokot przemocy, doswiadczenia wojny, umierania, mitosnej relacji matki
i syna, zazdro$ci, niespozytej seksualnej energii czy migsnego aspektu ludzkiego
istnienia. Zachwycony Jacek Wakar pisal, ze: ,Maja Kleczewska wnikliwie czyta
juz sam chory, zapetlony tekst austriackiej pisarki i przektada go na przedstawie-
nie zdecydowanie odwazniejsze, bardziej prowokacyjne, a w efekcie i bardziej
bolesne od literackiego oryginatu™®. Zwracano uwage na niekoherentng forme
przedstawienia®, ktore ,istnieje w $wiecie widowisk, bedac w tym samym stopniu
spektaklem, co ztamanym baletem, tak samo chorym rytualem, jak falszywym
oratorium, wreszcie popowym koncertem i zbrukana msza jednoczes$nie™®.
Przedstawienie okazato si¢ wielkim sukcesem Teatru Polskiego w Bydgoszczy

48. Jacek Wakar, Swigtosé, ekstaza i brud, ,Dziennik Gazeta Prawna” — dodatek ,,Kultura”
nr 74 z dn. 16.04.2010, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/92229.html> (09.09.2018).

49. Jacek Sieradzki, Woda Babel, ,,Odra” 2010, nr 10, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/103783.
html> (09.09.2018).
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i objechalo kilka najwazniejszych polskich i zagranicznych festiwali, miedzy inny-
mi: Miedzynarodowy Festiwal Boska Komedia w Krakowie (2010), Ogdlnopolski
Festiwal Sztuki Rezyserskiej ,,Interpretacje” w Katowicach (2011), Warszawskie
Spotkania Teatralne (2011) czy Festiwal Teatralny Ztota Maska w Moskwie (2011).

Ten sukces powtoérzyla pdzniej Podréz zimowa, uznana przez krytykéw za moc-
ny i poruszajacy spektakl®, a przez niektérych komentatordw zycia teatralnego
wrecz za najlepsze przedstawienie Kleczewskiej®2. Rezyserka wraz z dramaturgiem
ponownie rozpisali potoki stow Jelinek na monologi, ktére ujawnialy tajemnice
skrywane w zakamarkach swiadomosci i pod$wiadomosci. W Podrézy zimowej
w centrum przedstawienia znalazta sie wstrzgsajaca historia Elisabeth Fritzl, przez
wiele lat ukrywanej w piwnicy rodzinnego domu i gwalconej przez swojego ojca,
na ktorg naktadatla si¢ opowies¢ o wiezionej przez osiem lat na przedmiesciach
Wiednia Nataschy Kampusch. Wstrzasajacy monolog Julii Wyszynskiej, ktora
weielila si¢ w role ofiary, byt konfrontowany z wypowiedziami tzw. zwyklych
ludzi, wéréd ktérych ofiary budza zazdros¢ i wscieklo$¢, gdy staja sie medialnymi
gwiazdami. Pod koniec przedstawienia zaprojektowane przez Wojciecha Pusia
muslinowe firany wokdt czerwonej podlogi rozsuwaly si¢, a oczom widzow uka-
zywal sie wylozony lustrami oddziat zamkniety dla oséb psychicznie chorych.
Co ciekawe, w tych lustrach odbijaly sie twarze widzoéw, tak jakby rezyserka
zacierala granice miedzy norma i choroba, sugerujac ze nie jest trudno znalez¢
sie po drugiej stronie. Ten fragment przedstawienia miat réwniez silny zwigzek
z biografig Jelinek, ktdrej ojciec przez wiele lat byl zamkniety w szpitalu psychia-
trycznym. Na koniec tej czgsci rezyserka wprowadzita nie§miertelny monolog
austriackiej pisarki, znany z innych jej sztuk, w ktérym dopominata si¢ o pamiec¢
dla ofiar. Noblistke zagrat Michat Czachor, ktdéry stowami z tekstu skarzyl sie,
ze ciagle musi moéwic to samo, cho¢ juz nikt nie chce go stuchac.

Wydaje sig, ze Kleczewska znalazta sposdb na Jelinek, mimo ze jej metoda
pracy z aktorami wywodzi si¢ z innej tradycji niz sprawdzony dla tej tworczosci
teatr niemiecki. Jak pisze Muskata, analizujac niemieckojezyczne inscenizacje:

»Skomplikowane i pozbawione dramaturgicznego kos¢ca sztuki Jelinek wymagaja
rezyserii, ktéra okietzna magme tekstu, znajdzie dla abstrakcyjnych ptaszczyzn
jezyka przelozenie w obrazie, rozpisze je na wymyslone osoby, dopowie jakas

51. Aneta Kyziol, Piwnice i szpitale, ,,Polityka” 2013, nr 15, <https://www.polityka.pl/tygo-
dnikpolityka/kultura/teatr/1540049,1,recenzja-spektaklu-podroz-zimowa-rez-maja-kleczewska.
read> (09.09.2018); Mike Urbaniak, Zapraszamy do piwnicy, <www.panodkultury.wordpress.com
z dn. 28.03.2013, <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/159363.html> (09.09.2018).

52. Witold Mrozek, Kleczewska w piwnicy Josepha Fritzla, ,,Gazeta Wyborcza”z dn. 28.03.2013
<http://wyborcza.pl/1,76842,13642081,_Podroz_zimowa___Kleczewska_w_piwnicy_Josefa_Frit-
zla.html> (09.09.2018).
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historig [...]”**. T droga podaza réwniez Kleczewska, ktora teksty pozbawione
jakichkolwiek inscenizacyjnych wskazéwek najpierw przepracowuje z aktorami.
Zacheca ich do lektury calosci, daje wolnos¢ w wyborze fragmentéw i nie ograni-
cza ich w objetosci tekstu potrzebnego do stworzenia roli. Kazdy moze mie¢ tyle
tekstu, ile zechce. Nastgpnie rezyserka i dramaturg konfrontuja swoje wyobrazenia
na temat postaci z aktorami, z czego zwykle rodzi si¢ jakas nowa idea i nastgpuje
co$, co rezyserka nazywa ,produkcja bohateréw”. Wspdlnie zastanawiaja si¢, kim
jest postac, jak wyglada, jaka jest jej historia i prehistoria. Wspdlnie sprawdzaja,
gdzie prowadzi aktorow muzycznos¢ tekstu, ktory zawsze zmusza do odpowiedzi
na pytanie, jak grac: wciela¢ sie, czy mowic z dystansem. W tym celu rezyserka
wypracowata metode polegajaca na wielokrotnym glo$nym czytaniu tekstu przez
aktora podczas proby, co ma uruchomi¢ w nim swoisty nastuch, wrazliwos¢
na melodie stéw i zakodowany w tekscie rytm. Sfowo musi przeptywac przez
cialo wykonawcy bez jego osobistego stosunku do tego, aktor w pewnym sensie
staje si¢ naczyniem dla stéw, musi by¢ transparentny*:. Sposéb pracy z tekstem
Jelinek nie zmienia jednak faktu, ze podczas spektaklu udaje si¢ aktorom urucho-
mi¢ ekstremalne emocje, gra¢ niemal prywatnie, z ogromnym zaangazowaniem,
ktére moze wszak niepostrzezenie przejs¢ w gre z dystansem. Znalezienie metody
pracy nad tg twdrczoscig — jak twierdzi rezyserka — bylo konieczne, bo narzedzia,
ktoére udalo jej sie wypracowac po inscenizowaniu tragedii antycznych czy sztuk
szekspirowskich, okazaly si¢ nieprzydatne®. Dramatopisarka nie podpowiada
zadnych obrazéw ani nie daje w tekscie wskazowek. Wrecz przeciwnie, zmusza
do wymyslenia dramaturgii i postaci, co podczas lektury tekstu zawsze stawia
inscenizatora przed pytaniem: kto mowi.

Tworczos¢ Jelinek jest juz dzisiaj staltym elementem polskiego krajobrazu
teatralnego. Rezyserzy siggaja po niag wtedy, gdy pojawia sie potrzeba podjecia
zaréwno aktualnych spofeczno-politycznych tematdw, jak i kwestii mieszczacych
si¢ w obszarze refleksji feministycznej. W tym miejscu warto wspomnie¢ o bardzo
dobrej inscenizacji Marciniak Smier¢ i dziewczyna z Teatru Polskiego we Wroctawiu
(2015), ktora swego czasu stala si¢ centralnym punktem dyskusji nie tyle na temat
sztuki, ile przede wszystkim — pornografii i cenzury. Przedstawienie powstato
na podstawie zbioru miniatur zamieszczonych w ksigzce Smier¢ i dziewczyna
I-V: dramaty ksigzniczek (wyd. pol. 2003) oraz fragmentéw powiesci Pianistka,

53. Monika Muskata, Miedzy Placem Bohateréw a Rechnitz. Austriackie rozliczenia, Ha!Art,
Krakoéw 2016, s. 250.
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wykorzystanej do zbudowania gléwnej osi fabularnej spektaklu. Na podstawie
scenariusza przygotowanego przez Lukasza Wojtyske powstala wielowatkowa opo-
wies¢ o presji autorytetow, osaczajacej matczynej mitosci, glodzie uczué i tresurze,
ktorej poddawane s kobiece ciala, wreszcie o wypieranej seksualnosci, ktora i tak
bedzie szuka¢ ujscia. Akcja toczyta sie w monumentalnej przestrzeni zaprojekto-
wanej przez Katarzyne Borkowska: ttem dla salonu oraz kuchni zaborczej matki
(Ewa Skibinska) i kontrolowanej przez nig cérki — pianistki (Malgorzata Gorol)
byla galeria abstrakcyjnych obrazéw i trzy fortepiany. Spektakl byl wysmakowany
estetycznie. Chldd przestrzeni splatal sie z ,wystudzonym” aktorstwem, bowiem
emocje bohateréw byty trzymane na uwigzi i dawaly o sobie zna¢ gtéwnie w fanta-
zjach i marzeniach sennych. Sceny erotyczne rozgrywane za pomocg wymyslnych
ukladéw choreograficznych byly demonstracja techniki, co mialo odzwierciedla¢
charakter Zycia intymnego okaleczonej emocjonalnie corki.

Jednak to nie tekst Jelinek wzbudzil najwieksze emocje, lecz pomyst rezyserki,
zeby do niektoérych scen zaangazowa¢ aktoréw porno. Na te wiadomo$¢ natych-
miast zareagowal minister kultury i dziedzictwa narodowego, Piotr Glinski, ktory
zazadal odwotania premiery. Pokaz premierowy odbyt sie, jakkolwiek dostepu
do teatru bronita Krucjata Rézancowa oraz czlonkowie ONR-u. Czescy aktorzy
porno wystapili w spektaklu w dwdch epizodach: w prologu obsmiewajacym
proby cenzorskiej ingerencji oraz w scenie snucia erotycznych fantazji przez
gtowng bohaterke. Nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢, czy doszlo wowczas
do aktu seksualnego, czy byl on tylko imitowany. Paradoksalnie jednak spektakl
na podstawie twdrczosci Jelinek dotknal spolecznego tabu — unaocznit istnienie
w Polsce cenzury obyczajowej, ktdra reka ministra zyskata wymiar instytucjonalny.

Kleczewska na pytanie, dlaczego siega po Jelinek, a nie po polskich dramato-
pisarzy, bez wahania odpowiada, ze nie ma obecnie w Polsce autora, ktory by tak
wnikliwie wypowiadat sie na tematy wspotczesnosci®. Biorgc pod uwage liczbe
wystawien tekstow noblistki w Polsce, prawdopodobnie dostrzegajg to rowniez
inni inscenizatorzy. Co ciekawe, jej teksty sa dzi§ dos¢ szybko tlumaczone i wy-
stawiane w Polsce niedlugo po niemieckiej badz austriackiej prapremierze. Do tej
grupy z pewnoscia nalezg sztuki: Podopieczni (Die Schutzbefohlenen) z 2012
i Wiciektos¢ (WUT) z 2016 roku, ktére powstaly w reakeji autorki na kryzys
uchodzczy. Inspiracja do napisania pierwszego tekstu byl protest stuosobowe;j
grupy uchodzcédw w 2012 roku przeciwko prawu azylowemu, uniemozliwiajace-
mu im zaadoptowanie si¢ i normalne Zycie w nowym kraju. Mezczyzni opuscili
obdz tymczasowy i ruszyli na Wieden, gdzie w Parku Zygmunta Freuda de-
monstrowali swoj sprzeciw. Poniewaz byli napadani przez cztonkéw organizacji
skrajnie prawicowych, schronili si¢ w Kosciele Wotywnym, de facto go okupujac,
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i przystapili do strajku glodowego. To wydarzenie odbilo si¢ echem w mediach
i wywotalo dyskusje wsrod wiedenczykéw?. Z kolei Wiciektos¢ powstata po za-
machu w redakg;ji francuskiego pisma ,,Charlie Hebdo” oraz zabiciu czterech
klientéw sklepu z koszerng zywnoscig®. Mogly sie w niej odbi¢ rowniez echa
incydentu na Uniwersytecie Wiedenskim, gdzie prezentowano Podopiecznych
z grupa uchodzcéw. Przebieg spektaklu zaktocili prawicowi ekstremisci, ktorzy
wdarli si¢ do auli, w ktdrej grany byt spektakl, rozlewali sztuczng krew wéréd
widzow i rozrzucali ulotki krytykujace ide¢ wielokulturowego spoleczenstwa.

Podopieczni byli wystawieni w Polsce dwukrotnie. Po raz pierwszy przez Kata-
rzyne Deszcz w Teatrze Nowym w Zabrzu (prem. 14 listopada 2015), co zbieglo si¢
w czasie z poczatkiem kryzysu migracyjnego w Europie i narastaniem w Polsce
niecheci do uchodzcow, sterowanej zaréwno przez media, jak i prawicowych
politykow. Rezyserka wykorzystata fakt, ze w Polsce wlasciwie nie ma uchodz-
cow, a obywatele kraju wiedze¢ na ich temat czerpig z przekazéw medialnych.
Na ekranie zawieszonym nad sceng publicznos¢ mogta wiec zobaczy¢ obrazy
doskonale znane: drastyczne zdjecia z migracyjnej odysei, ciala wyrzucone
na brzeg czy okrutne egzekucje wykonywane przez ISIS. Medialne klisze byly
konfrontowane z opowiescig o migrantach rozgrywang na scenie. Wéréd prze-
nosnych toalet, porozrzucanych kamizelek ratunkowych i elementéw dobytku,
ktdéry udalo si¢ zabra¢ do Europy, zdesperowani uchodzcy szukali normalnosci.
Jednak zamiast psychicznego wsparcia i materialnej pomocy zderzali si¢ z murem
urzedniczej skrupulatnosci i obojetnosci.

Perspektywa Europejczykoéw, ktorzy karmig si¢ lekami i wyobrazeniami na te-
mat uchodzcéw, bylta réwniez zaznaczona w realizacji Podopiecznych Miskiewicza,
przygotowanej rok poznej w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie. Aktorzy
odgrywali nie tyle migrantéw desperacko probujacych przeptynaé przez morze,
ile raczej Europejczykow, ktérzy musza zmierzy¢ sie z wtasnymi uprzedzeniami.
W przerwie spektaklu przedstawiciele klasy sredniej komplementowali Victora
Orbana za polityke migracyjng Wegier. Nielegalni imigranci nie wypowiadali
si¢ w swoim imieniu, raczej artykutowali zdania, za pomoca ktorych w Europie
mowi si¢ o kryzysie migracyjnym. Takie poprowadzenie interpretacji dramatu
Jelinek w pewnym sensie bylo tez ironicznym komentarzem do rozgrywania
kryzysu uchodzczego w Polsce, ktéry obywa si¢ bez uchodzcéw. Ten lokalny
kontekst wyciggnela rowniez Kleczewska w inscenizacji Wsciektosci. Z jednej
strony artystka, podazajac za fraza austriackiej pisarki, stworzyla wypowiedz

57. Monika Wasik, Swigte krowy i uchodzcy. Na marginesie ,, Podopiecznych” Elfriede Jelinek,
»Dialog” 2015, nr 4, s. 122-137.
58. Program do spektaklu Wsciektos¢ w rez. Mai Kleczewskiej, Teatr Powszechny im. Zyg-
munta Hiibnera, Warszawa 2016.
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diagnozujaca stan ducha wspodtczesnej Europy, bezbronnej ofiary samozwan-
czych bojownikéw. Z drugiej, w scenach odbywajacych si¢ w zainscenizowanym
studiu, obnazyla strategie dziatania mediéw oraz poziom ignorancji oséb, ktdre
zajmujg sie dostarczaniem informacji. W celu zapewnienia wysokiej ogladalnosci
programu jako komentatoréw kryzysu uchodzczego zaprasza si¢ pozbawionych
empatii radykalow, ktorzy zamiast rzeczcowych komentarzy, forsujg wlasnag wi-
zje rzeczywistosci. UchodZcow, nawet posadzonych na kanapie w studiu, nikt
nie chce stuchac. Krytyke polskiej rzeczywisto$ci wzmacnial fakt, ze na scene
z zainscenizowanego telewizyjnego studia zostal nalozony obraz prawdziwych
»Wiadomosci” z TVP Jacka Kurskiego.

Jedna z ostatnich realizacji opartych na sztuce Jelinek jest Rechnitz. Opera
(Aniot Zagtady) w TR Warszawa. W przeciwienstwie do wczesniejszych inscenizacii,
ta ma charakter projektu stowno-muzycznego. Wersja performatywna zostata
zaprezentowana podczas Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdlczesnej

»~Warszawska Jesien” (25 wrzesnia 2018), premiera wersji teatralnej odbyta sie 7
lutego 2019 roku. Sztuka Jelinek z 2008 roku odwoluje si¢ do masakry dwustu
zydowskich robotnikéw w wiekszosci przywiezionych z Wegier, ktorzy zostali
zamordowani pod koniec wojny 1945 na zamku w Rechnitz, niedaleko granicy
austriacko-wegierskiej. W tym dniu wiascicielka posiadlosci baronowa Margit
von Batthyany wydala przyjecie dla lokalnych oficeréw SS i Gestapo, ktdre zakon-
czylo si¢ polowaniem na zamknietych w przyzamkowej stodole przymusowych
pracownikéw. Zbrodni nigdy nie udato si¢ wyjasni¢, a jedyny $wiadek, ktory
po wojnie wrdcit do Rechnitz, by zeznawa¢ w procesie, zostal zamordowany.
Okazalo si¢ réwniez, ze nie mozna znalez¢ grobow, w ktérych zostaty pochowane
ofiary zbrodni.

Kalwat i Blecharz nazwali swdj projekt opera, cho¢, bioragc pod uwage eks-
perymentowanie kompozytora z jej elementami strukturalnymi, bardziej pre-
cyzyjne byloby okreslenie antyopera. Tekst Jelinek zostal rozpisany na szesciu
aktorow, posadzonych przy pulpitach, oraz kwartet wiolonczelowy, znajdujacy
sie na podestach powyzej. Tak skrojong orkiestre prowadzit dyrygent w oso-
bie kompozytora. Aktorzy reprezentowali uwiezionych na zamku Postancoéw,
probujacych zda¢ relacje z tego, co wydarzylo si¢ przed laty, cho¢ ich monologi
wzajemnie si¢ wykluczaly, tak jakby budujac kolejne dygresje, probowali zatrze¢
obraz przeszlosci. Co ciekawe, wpisany w ten tekst dyskurs memorialny okazat
si¢ zaskakujaco aktualny réwniez w Polsce, jesli wzia¢ pod uwage strategie wy-
parcia i dyskusje, ktdre od lat toczg si¢ wokot zbrodni w Jedwabnem. O miejscu
akcji przypominaly poroza znajdujace si¢ po obu stronach muzykéw. Zamiast
arii pojawily sie wykonywane przez aktoréw recytatywy, ktérym towarzyszyly
niepokojace dzwigki wiolonczeli.
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To, co r6zni Rechnitz. Opera od innych inscenizacji Jelinek w Polsce, to z pew-
noscig koncentracja na jezyku, ktory staje si¢ wlasciwym bohaterem spektaklu.
Tworcy tak prowadza swoja orkiestre, by wyeksponowac jego melodie i rytm,
podkredli¢ réznorodnos¢ brzmien. Wydobycie muzycznosci jezyka poglebia
znaczenie tekstu, do widza docierajg nie tylko sensy stow, lecz takze ich sensual-
nos¢. W pewnym sensie nastepuje przetransformowanie utworu Jelinek w dzieto
muzyczne, zgodnie zresztg z zalozeniami teatru postdramatycznego, o ktérym
pisal Lehmann: ,W postdramatycznych formach teatralnych tekst, ktory (jesli
w ogole) przenosi si¢ na scene, stanowi juz tylko rownouprawniony element pew-
nej gestycznej, muzycznej i wizualnej, etc. calosci. Przestrzen miedzy dyskursem
tekstu a dyskursem teatru moze otworzy¢ sie do tego stopnia, ze dojdzie do jaw-
nego konfliktu, a nawet braku zwigzku miedzy nimi™ Tekst staje si¢ niemalze
cielesny. Pracujac nad sztuka O zwierzetach Chotkowski o jezyku Jelinek mowit,
ze jest ,tamigltéwka mysli i emocji”, ,tamiglowka jezyka”, ktéremu nie mozna
sie poddac¢ ani da¢ mu przytloczy¢ na scenie. ,Kazde kolejne zdanie powinno
by¢ dla widza coraz bardziej dotkliwe. Dotkliwe, by spektakl stat sie osobistym
doswiadczeniem™®.

* ok %

Transfer kultury jako metoda badania rzeczywistosci nie jest w Polsce szcze-
gblnie popularny. Co wigcej, coraz czesciej pojawiaja si¢ glosy o jego malej ope-
ratywnosci. Wykorzystanie go do badania recepcji twérczosci Elfriede Jelinek
na polskich scenach, wbrew tym opiniom, okazalo si¢ uzyteczne. Podczas sledzenia
procesu przyswajania dramaturgii austriackiej pisarki przez rodzimych tworcow
i publiczno$¢ interesowata mnie odpowiedz na pytanie, w jakich okolicznosciach
Jelinek pojawita si¢ w polskim teatrze i co spowodowalo, ze w ciggu dwudziestu
lat z malo docenianej, niszowej autorki stafa sie w Polsce jedna z czgsciej wysta-
wianych dramatopisarek.

Wydaje sie, ze w latach dziewiecdziesiatych XX wieku, kiedy pojawily sie
w obiegu pierwsze przettumaczone na jezyk polski teksty Jelinek, teatr w Pol-
sce nie byl przygotowany do wystawiania ich na scenie. Twércom brakowato
przede wszystkim narzedzi do realizacji tekstow wymykajacych sie regutom
klasycznej dramaturgii. Nieudana zielonogoérska realizacja Clary S. tylko przy-
pieczetowala zlg koniunkture na t¢ twdrczo$¢. Sytuacja zmienita si¢ pod koniec
ubieglego dziesigciolecia, kiedy do teatru weszta grupa mlodych artystéw, zazna-
jomionych z regulami teatru postdramatycznego (Garbaczewski, Szczawinska,

59. Lehmann, Teatr postdramatyczny..., s. 59.
60. Chotkowski, Na granicy osobistego i publicznego..., s. 149.
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Chotkowski). Jego estetyka dotarla do Polski zza zachodniej granicy, miedzy
innymi dzieki spektaklom niemieckojezycznych rezyserow (Castorfa, Pollescha,
Wielera, Marthalera), zapraszanym na festiwale teatralne. Przyswojenie przez
polskich tworcow narzedzi teatru postdramatycznego w XXI wieku otworzylto
droge do inscenizowania cielesnego pisarstwa austriackiej autorki®'. Owocuje
to do dzisiaj waznymi spektaklami, nie tylko ze wzgledu na poruszane tematy;,
ale rdwniez - intrygujaca forme. Jelinek — przede wszystkim dzigki realizacjom
Kleczewskiej, ale tez Miskiewicza czy Marciniak — weszla na stale do gtéwnego
nurtu polskiego teatru.

61. W jednym z wywiadéw Jelinek okreslita metode swojego pisania jako cielesna, co oznacza
pisanie afektywne, poddawanie si¢ strumieniowi emocji i skojarzen. Zob. Elfriede Jelinek, Wy-
skrobac to, co zte, rozmawiatl Lukasz Chotkowski, przel. Karolina Bikont, ,,Dwutygodnik“ 2016,
nr 194, <https://www.dwutygodnik.com/artykul/6740-wyskrobac-to-co-zle.html> (30.09.2018).
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