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Transfer kulturowy w klasycznym tancu
indyjskim odissi w Indiach

Dym kadzidet, zapach swiezych kwiatow, ciepta poswiata z lampionu o$wie-
tlajacego drewniang figure bozka o duzych oczach, dzwigki dzwoneczkéw wy-
bijane rytmicznie stopami i dfonie rzucajace jakies zaklecia albo opowiadajace
jakas historie. Twarz przepelniona emocjami i cialo niczym ozywiona figura
z rzezb $wigtynnych, zmyslowe, pickne i harmonijne, a zarazem przybierajace
forme réznych postaci bdstw, potworéw, kochankdéw, drzew, wod i zwierzat.
Czy to tylko taniec, czy rowiez teatr? A moze to jakis rytual lub modlitwa?
Impresje te moglyby stanowi¢ przyklad pierwszych wrazen widza ogladajacego
taniec odissi na deskach teatru, gdzie§ w matym miasteczku europejskim. Taniec
mocno osadzony w rdzennej tradycji stanu Orissa w Indiach, chociaz mobilny
i wedrujacy po calym $wiecie. Taniec odissi nigdy nie byt jednolitg i zamknieta
forma. Wiele réznych wptywow ksztaltowalo jego historie, byt podatny na zmiany,
ulegal przeksztalceniom, stanowil projekt w ciagglym procesie tworczym.

Postugujac si¢ koncepcja transferu kulturowego, a przede wszystkim opierajac
si¢ na jego czterech aspektach oméwionych przez Dominika Picka, w tym arty-
kule podejmuje si¢ analizy zmian zachodzgcych w klasycznym tancu indyjskim
odissi pod wplywem zachodnich koncepcji, idei i praktyk. Bede analizowa¢
metodologie nauczania oraz praktyke wspélczesnych tancerzy odissi z Instytutu
Tanca Nrityagram, a takze prace tancerki Sharmili Mukherjee w Bangalorze.
W tekscie omawiam réwniez kwestie koniunktury, rozpatrujac podloze socjo-
kulturowe w Indiach: liberalizacj¢ gospodarki, ktéra pozwolila na otwarcie si¢
na rynek $wiatowy, wptyw globalizacji oraz mobilno$¢, czyli migracje tancerek.
Biore pod uwage ,,migrujacego tancerza”, ktéry poznaje nowe praktyki ¢wiczen
kondycyjnych, pracy nad cialem i techniki tanca, a takze inspiruje si¢ motywa-
mi europejskich tancéw oraz swobodnie przenosi i wciela je do swoich praktyk

»w domu”. Opisuje¢ i analizuje wybrane idee, koncepcje i praktyki zachodnie jako
przedmiot transferu. Réwnoczes$nie badam proces przyswajania przedmiotu
transferu, jego kontekst oraz wplyw inspiracji z Zachodu na stosowane praktyki
w tancu odissi, a takze przemiany z tym zwigzane.
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Odissi to jedna z osmiu form klasycznego tanca indyjskiego, ktory wywodzi
sie ze wschodniego stanu Orissa w Indiach. Dzi$ taniec ten praktykowany jest
na calym $wiecie niezaleznie od narodowosci, pici, religii czy koloru skéry. Na jego
ksztaltowanie sie wplynelo jednak wiele réznych praktyk osadzonych w samym
regionie Orissy, jak i w catych Indiach, wptywaty na niego rzezby $§wiatynne, an-
tyczne traktaty o tancu i muzyce, manuskrypty na lisciach palmowych, rytualny
taniec mahari (tancerek $wiatynnych w Orissie, bedacych ekwiwalentem devadasi,
stuzebnic bozych z potudnia Indii) w §wigtyniach; odgrywanie zenskiej formy
milosnego oddania Krisznie poprzez akrobatyczny taniec Gotipua (mlodych
chlopcoéw przybierajacych w tancu forme, stréj i makijaz kobiecy) z ich elemen-
tem rozrywkowym,; religijny i erotyczny wiersz mitosny Gitagovinda, teatr Orissy,
lokalna kultura folkowa i plemienna, wiele réznych wierzen religijnych, tradycji
regionalnych, a takze ruch i dzialania z zycia codziennego. Jest to jedna z najnow-
szych form indyjskiego tanca klasycznego, biorac pod uwage jej rekonstrukcje
i przynaleznos¢ do grupy o$miu klasycznych tancéw Indii, wedle klasyfikacji, ktora
powstata w latach szes¢dziesigtych XX wieku. Mimo tej typologii odissi uwazane
jest za najstarsza antyczng forme tanca w Indiach, czego dowodza archeologiczne
odkrycia w Orissie siegajace II wieku p.n.e.'. Dynamika piciowa w tradycyjnym
podziale na role meskiego nauczyciela oraz kobiet tancerek, a takze §wigtynny
taniec wykonywany przez kobiety, pozostawily w tanicu charakterystyczny kobiecy
i zmyslowy akcent. Wizualne atrybuty tanca odissi, jak obfito$¢ srebrnej bizute-
rii, bialej korony nawigzujacej do architektury swiatynnej oraz uszyty na miare
kostium z ,,saree” pochodzacych z Orissy, sa $cisle powiagzane z regionalnymi
i rdzennymi formami rekodziet i tradycji (Zdj. 1).

Cztery gtéwne postawy ciala, wokot ktorych elaboruje sie kroki i choreografie,
to: sama — prosta, abhanga — zatamana w jednym miejscu, tribhangi — zatamana
w trzech miejscach oraz chouka — kwadratowa postawa. Tradycyjny repertuar
sklada sie z pigciu tancow. Inaugurujacy taniec mangalacharan jest utworem
inwokacyjnym, poprzez ktdéry skladane s3 modly wybranemu bdstwu; najcze-
$ciej jest to Jagannath (forma Visznu czczona w Orissie). Potem nastepuja dwa
tance w czystej formie: batu i pallavi, w ktérych mozna zauwazy¢ korelacje figur
$wigtynnych z rytmem artykulowanym przez $piewaka oraz wybijanym na in-
strumencie perkusyjnym zwanym pakhawadz. Tance te uwazane s3 za czysta
forme tanca lub nritta, piekne, zmystowe niczym tanczace rzezby, ale bez narracji.
Tance narracyjne lub nrittya sa nazywane abhinaya, co mozna przettumaczy¢

1. Kapila Vatsyayan, Orissi, w: Indian Classical Dance, Publications Division, Ministry of In-
formation and Broadcasting, Government of India, New Delhi, 1974; Dhirendranath Patnaik,
odissi Dance, Orissa Sangeet Natak Akademi, Bhubaneswar, 1971.
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Zdj. 1. Tancerka odissi w tradycyjnym kostiumie (Zdjecie: Dagmara Sen)




z Sanskrytu jako gra aktorska. Termin sklada si¢ z dwoch czlonéw: prefiks ,,abhi”
oznacza w kierunku, a rdzen ,,ni” - prowadzi¢’. Sfowo mozna zatem przetlumaczy¢

jako prowadzenie w kierunku rasy, emocji i estetycznego doswiadczenia, smaku

czy najwyzszej rozkoszy. Widz doswiadcza rasy przez osobe performera. Tancerka,
poprzez gesty dloni, ekspresje twarzy, ruch ciala (,angikaabhinaya”), muzyke

i stowa piosenki (,,vacikaabhinaya”), kostium, charakteryzacje (,,aharyaabhinaya”)

oraz bezwarunkowe psychofizyczne ekspresje (,,sattvikaabhinaya”), przedstawia

histori¢ i wyraza emocje. Najczesciej uzywane piesni do abhinaya pochodza

z Piesni o Pastuszku (Gitagowinda), wiersza lirycznego dwunastowiecznego poety

Jayadevy, a takze z wierszy takich pisarzy z Orissy, jak Banamali Das, Salabega

czy Gopal Krushna Patnaik. Finalowy taniec moksa, w ktérym tancerka w pelni

oddaje sie Bogu, funkcjonuje jako symbol wyzwolenia duszy zgodnie z wierze-
niami religijnymi i filozofig hinduska. Tenze pelny repertuar zgodnie z tradycja

powinien by¢ tanczony przez solistow. Dzi$ bardzo popularne staty si¢ chore-
ografie z uczestnictwem nawet kilkunastu taniczacych. Sa to rozbudowane formy

abhinaya, przybierajace format spektaklu teatralno-tanecznego. Z tradycyjnego

punktu widzenia réwnie trudne do zaakceptowania wydawalby sie recital taneczny

odbywajacy si¢ bez muzykow i $piewakow, ktorzy powinni na zywo gra¢ dla tan-
cerzy. Mimo to obecnie, zwlaszcza poza granicami Indii, najczesciej odtwarzana

jest muzyka nagrana wczesniej w studio. Takich zmian mozna dostrzec wigcej

i wiele z nich ma zwigzek z transferem kulturowym, powstajacym przez ,.ciagle

przywlaszczanie elementéw kultury obcej przejmowanych jako cze$¢ komplek-
sowego i przeobrazajacego procesu redukgji i reinterpretacji, ktorego rezultat

pozwala nam na podkreslenie réznic™. W dalszej czesci artykulu koncentruje

sie na zmianach zachodzacych w taficu odissi w wyniku transferu kulturowego,
omawiam kwestie aktorow transferu kulturowego i jej koniunktury. Nastepnie

analizuje sfere psychofizycznego przygotowania ,,ciataumystu™ do tanca oraz

sytuacje adaptacji dziela z obcego gatunku tanecznego.

2. Manomohan Ghosh, Natyashastra: A Treaties on Ancient Indian Dramaturgy and Histrio-
nics Ascribed to Bharata Muni, Chowkhamba Sanskrit Series Office, Varanasi, 2002, s. 150-151.

3. Matthias Middell, European History and Cultural Transfer, ,Diogenes”, 2000, 189, 48,
s. 27. <http://www.blackwellpublishing.com/content/BPL_Images/Journal_Samples/DIOG0392-
1921~48~1~029/026.PDF> [Przet. S.S.S.P.].

4. ,Cialoumysl” to termin tlumaczony z angielskiego ,,bodymind”, odnoszacy si¢ do cztowie-
ka/tancerza, postrzeganego jako istote, u ktérego umyst i cialo sg na réwni istotne i funkcjonuja
w jednym zintegrowanym systemie. Jest to podejscie odbiegajace od dualistycznego spojrzenia
ciala-umystu czy ciala i umystu.
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Migrujacy tancerze 1 wzajemne interferencije
miedzy kulturami prowadzgce do rozbudzenia,
Swiadomosci psychosomatycznej w tancu odissi

Dominik Pick okresla bardzo wazna funkcje aktoréw transferu kulturowego,
za posrednictwem ktdrych tworzone i przenoszone sa media, idee czy dobra kul-
turowe’. Ta istotna rola wynika z ich ,,tymczasowego lub diuzszego zanurzenia
sie w innej kulturze™. W przypadku tanca odissi mozna znalez¢ przyklady mi-
grujacych tancerzy, ktérzy poznaja nowe praktyki ¢wiczen kondycyjnych, pracy
nad ciatem i techniki tanca oraz swobodnie przenosza i wcielajg je do swoich
praktyk, stanowigc jeden z podstawowych motoréw funkcjonowania transferu
kulturowego. Pierwsza tancerka odissi majaca bezposrednia relacje z teatrem
zachodnim byla Sanjukta Panigrahi, ktéra opisuje swoje doswiadczenia z udziatu
w seminariach Miedzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA), gdzie ak-
tywnie uczestniczyla i wspotpracowata z Eugenio Barbg oraz z innymi artystami
w latach 1980-1996. Przyznala, ze nauczanie poza Indiami to wyzwanie, poniewaz

»oni [uczestnicy - S.S.S.P.] nie znaja Indii czy ich tradycji””. Nowe miejsca, ludzie,
kontekst zmuszajg do przyswojenia nowych sposobéw odniesienia, pojawia si¢
wiele warstw korelujacych ze soba, ktore wplywaja na sposéb przekazywania
wiedzy. Mamy tu do czynienia z przedmiotem transferu rozumianym przez Picka
jako ,,przemieszanie si¢ ludzi, koncepcji, idei, systeméw symbolicznych, przed-
miotow materialnych systeméw prawnych itp., a wiec wszystkiego, co w szerokim
yjeciu tworzy dang kulture™. Podczas sesji w ISTA Panigrahi odkryta wartos¢
$wiadomosci ciata i ruchu w odissi, twierdzac: ,Zaczelam mysle¢, co moje ciato
doktadnie robi w trakcie tarica. Odkrytam, ze moglam czu¢ kazdg cz¢$¢ mojego
ciala. Mogtam zdefiniowac rolg, jaka petni kazda cze¢$¢ mojego ciala w trakcie
tworzenia si¢ tafica. Stopniowo nauczytam si¢ techniki ISTA i potrafilam od-
czuwaé moje konczyny, moje cialo... i to tez pomagalo w nauczaniu w Indiach™.
Stanowi to ostatni element definicji transferu kulturowego wedtug Picka, czyli
procesu przyswajania nowych tresci kulturowych. W nowym doswiadczeniu

5. Dominik Pick, Czym jest transfer kultury? Transfer kultury a metoda poréwnawcza. Moz-
liwosci zastosowania transferts culturels na gruncie polskim, w: Monolog, dialog, transfer. Relacje
kultury polskiej i niemieckiej w XIX i XX wieku, red. Mirostawa Zielinska, Marek Zybura, Wroctaw,
Centrum Willy’ego Brandta, Wroctaw 2013, s. 258.

6. Middell, European History and Cultural Transfer..., s. 26. [Przel. S.S.S.P.].

7. Ron Jenkins, Ian Watson, odissi and ISTA Dance: An Interview with Sanjukta Panigrahi,
Negotiating Cultures: Eugenio Barba and the Intercultural Debate, red. Tan Watson, Manchester
University Press, Manchester, 2002, s. 73. [Przel. S.S.S.P.].

8. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 255.

9. Jenkins, Watson, odissi and ISTA Dance..., s. 69. [Przel. S.S.S.P.].
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z ISTA Panigrahi rozpoznata zmyst kinestetyczny, ktory poszukuje ,,glebszego
zrozumienia ruchu bedacego w samym sobie sposobem poznania, medium,
ktére nosi znaczenie poprzez bezposrednie odczuwanie, w sposéb somatycz-
ny”'°. Z powodu wczesnej $mierci w wieku 53 lat Panigrahi nie miala mozliwosci
rozwiniecia swojej nowej metody nauczania. Mimo to przyklad pierwszego
kontaktu tancerki z artystami w ISTA ukazuje, w jaki sposéb migrujacy tancerz
jest w stanie przyswoic¢ obcg kulture i wlaczy¢ ja do swoich praktyk. Panigrahi
twierdzila, ze wspolpraca z ISTA obudzita w niej sSwiadomo$¢ ciataumystu, ktory
byl ,,uciszony” w jej dwczesnym treningu i mial znaczacy wptyw na ksztattowanie
jej wlasnego sposobu nauczania. Wsrdéd wspolczesnych tancerzy odissi znajdziemy
osoby, ktdre - podobnie do artystki — doskonale zdaja sobie sprawe z istotnosci
zdrowia i sprawnosci ,,cialaumystu” dla tancerzy oraz stworzyty na podstawie
badan i praktyk wlasne metodologie nauczania tanca. Jednak nim przytocze tu
jeden z takich instytutéw tanca, to wpierw odpowiem na pytanie, skad wzigto
si¢ to nagle zainteresowanie cialem jako elementem réwnie istotnym, co umysl
czy dusza. Odpowiedz najlepiej znalez¢, wyjasniajac kwestie koniunktury jako
jednego z elementéw transferu kulturowego.

Wedlug Picka ,,koniunktura ma miejsce, gdy nowe tresci s z jakiegos powodu
interesujace dla przedstawicieli kultury przyjmujacej™'. Postrzeganie ciala jako
czego$ drugorzednego w spoleczenstwie indyjskim zrodzito si¢ ,,pod wptywem
wrazliwo$ci budowanej idealami zachodnimi™* oraz w wyniku zamieszania
powstalego ze zderzenia tradycji Indii z wptywami zachodnimi'® w okresie
kolonizacji brytyjskiej i po uzyskaniu niepodleglosci przez Indie. W efekcie
joga wraz z ajurweda i aromaterapig ,,byly uwazane za »staromodne« w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku i musiaty najpierw zosta¢ na nowo
uksztaltowane i wprowadzone w rynek europejski i amerykanski”, by pozniej
w latach dziewiec¢dziesigtych zdoby¢ rynek indyjski'*. Sytuacja ta doskonale
obrazuje funkcje tranferu kulturowego nie jako pojedynczego zjawiska kontaku
i wymiany kulturowej, a jako wyniku ,,dtugotrwalych proceséw rozwojowych

10. Deidre Sklar, Reprise: On Dance Ethnography, ,Dance Research Journal”, 2000, 32 (1),
s. 70. [Przel. S.S.S.P]

11. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 256.

12. Archana Verma, Eroticism in Indian Classical Dance: odissi, w: Performance and Culture:
Narrative, Image and Enactment in India, red. Archana Verma, Cambridge Scholar Publishing,
Newcastle, 2011, s. 53. [Przel. S.S.S.P.].

13. Rekha Menon, The Politics of the Sensuous and the Sacred Body in India, ,Paragrana”,
2009, 18(1), s. 284-305.

14. Christiane Brosius, India’s Middle Class: New Forms of Urban Leisure, Consumption
and Prosperity, Routledge, New Delhi, 2010, s. 311.
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wzajemnych kulturowych interferencji”. Ponadto liberalizacja polityki, ekonomii
i otwarcie sie Indii na rynek §wiatowy w latach dziewigédziesigtych doprowadzity
do pojawienia si¢ nowej klasy $redniej z jej kosmopolityczng tozsamoscig'®. Zmia-
ny w obrebie polityki i ekonomii mialy bezposredni wplyw na socjokulturowa
strone funkcjonowania narodu. Od 1996 roku mezczyzni i kobiety stali sie bardzo
swiadomi najnowszych trendéw fizycznej sprawnosci i zdrowia, a ,nowe kody
i przepisy na »dobre zycie« odwolywaly sie do specyficznych form fizycznego
i psychicznego zdrowia i pickna™”. To juz nie kragte i zmystowe, lecz szczuple
i perfekcyjnie wyrzezbione cialo stato si¢ nowym wskaznikiem bogactwa oraz
dobrobytu'®. Shoma Munshi wskazuje na przybycie tego ideatu do Indii wlatach
dziewigecdziesigtych XX wieku w efekcie nasladowania zachodnich wzorcéw
perfekcyjnego ciala®, a Sangita Shreshtova twierdzi, ze to filmy Bollywood sa
gltéwnym srodkiem jego popularyzacji*. Konkursy pieknosci odegraly réwnie
istotng role w ustanawianiu tej nowej tozsamosci wspélczesnej Hinduski, ktéra
placze sie pomiedzy dyskursem globalnym i lokalnym?'.

Wysoka swiadomo$¢ zdrowia i sprawnosci fizycznej ciata wspdlczesnych tan-
cerzy zachodnich réowniez jest waznym elementem wplywu. Dzi$ centra fitness
i zajecia ze wspolczesnych tancow zachodnich mozna znalez¢ w kazdym indyjskim
miescie, a wizualnej promocji tej kultury jest pelno w mediach, przede wszystkich
na mediach spolecznosciowych, jak Facebook. Warsztaty i seminaria dotyczace
zdrowia, sprawnosci fizycznej tancerzy, w ktorych udzial biorg fizjoterapeuci,
nauczyciele jogi, fitnessu, praktycy ruchéw somatycznych, lekarze i tancerze
z Indii oraz z zagranicy, organizowane sa w ramach festiwali tanca w catych
Indiach. W $wietle tej socjokulturowej zmiany tancerki odissi rowniez staly si¢
bardziej swiadome potrzeby wypelnienia luk w swojej metodologii nauczania.
Dla niektdrych tancerzy fitness stal si¢ waznym elementem ich zycia codzienne-
go. Z praktycznym i $wiadomym podej$ciem zaréwno do estetyki, jak i zdrowia,

15. Joanna Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?, w: TEATR - LITERATURA
- MEDIA. O polsko-niemieckich oddziatywaniach w sferze kultury po 1989 roku, red. Malgorzata

Leyko, Artur Petka, Primum Verbum, £6dz 2013, s. 34.

16. Brosius, India’s Middle Class..., Leela Fernandes, India’s New Middle Class: Democratic
Politics in an Era of Economic Reform, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2006.

17. Brosius, India’s Middle Class..., s. 307, 309.

18. Brosius, India’s Middle Class..., s. 308.

19. Shoma Munshi, Iimages of the ‘Modern Woman’ in Asia: Global Media, Local Meanings,
Curzon Press, Surrey, 2001, s. 87.

20. Sangita Shreshtova, Is It All about Hips? Around the World with Bollywood Dance, SAGE
Publications, New Delhi & London, 2011.

21. Munshi, Images of the Modern Woman'..., Brosius, India’s Middle Class..., Radhika Para-
meswaran, Global Media Events in India: Contests over Beauty, Gender and Nation, ,,Journalism
& Communication Monographs”, 2001, 3(52), s. 53-105.
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a takze pod wplywem manii fitnessu, tancerze uwazaja ,,pieknie” wyrzezbione
i silne cialo za sedno wspierania wewnetrznej duszy tafica. Prezentuje to nowy
ideal atletycznego ciata i tancerzy w pelni swiadomych swojego ,,cialaumystu”.

Glokalne formy psychosomatyczne
w metodologii nauczania i w praktyce tanca odissi

Wspolczesne formy sportu zostaly skategoryzowane jako ,,glokalne”, ponie-
waz ,,s3 one zagorzale globalne w kwestii organizacji i struktury, a jednoczesnie
nieugiecie lokalne w sposobie, w jakim sg uprawiane i doswiadczane™. Znajdujac
si¢ pomiedzy dyskursem globalnym a lokalnym oraz wspéltczesnym a tradycyj-
nym, tancerki odissi réwniez stale negocjuja te polarnosci. W rozwijaniu swoich
strategii treningdw kondycyjnych przyjmuja one podejscie eklektyczne i glokalne.

Trening kondycyjny w Nrityagram jest waznym elementem, powigzanym
i jednoczesnie wyodrebnionym od gltéwnych sesji tanecznych. W swoich co-
dziennych praktykach i w treningu w Nritygramie, tancerze — poza hatha joga
i kalarippayattu - siegaja tez po pilates, ¢wiczenia z baletu oraz po wspolczesny
taniec Ranjabati Sircar. Cwiczenia s3 ponadto prowadzone z odpowiednim
sfownictwem i podejsciem na bazie metod Feldenkraisa. Jak twierdzi Bijayini
Satpathy, ktora jest dyrektorka edukacji tanecznej w Nrityagram, te wszystkie
techniki maja sprawi¢, by studenci czuli si¢ wygodnie i naturalnie w gtéwnych
postawach tanca. Uzywaja metod Feldenkraisa w celu usprawnienia tafica oraz
poprawy funkcjonowania ,,cialaumystu”. Nrityagram konsekwentnie czerpie
z metody Feldenkraisa w celu osiagniecia efektéw, o ktérych méwi Glenna Batson.
Wedtug Batson ¢wiczenia oparte na praktykach somatycznych sg zaprojektowane
tak, by ,,pobudzaly zmysly oraz uswiadamialy, jakie s dysfunkcjonalne postury
i zwyczaje ruchowe, [...] a takze organizowaly w pelni wspartg i zintegrowana
calo$¢ ciata do ruchu™. Pilates jest praktykowany w celu wzmocnienia mie$ni
tulowia, a ¢wiczenia z baletu majg wzmacnia¢ nogi i ufatwia¢ ruch nogi w en de-
hors (wykrecenie). Ranjabati Sircar, ktdra jest uwazana za kluczowa performerke
w rozwoju wspolczesnego tanca indyjskiego, stworzyta metodologie, ktora ,,otwarcie
zawiera indyjskie i euro-amerykanskie systemy treningu tanecznego”*, oferujac
miedzydyscyplinarny trening kondycyjny, promowany przez Nrityagram.

22. D.L. Andrews, C. Batts, I M.L. Silk, Sport, Glocalization and the New Indian Middle Class,
»International Journal of Cultural Studies”, 2013, 17(3), s. 261. [Przel. S.S.S.P.].
23. Glenna Batson, Dancing Fully, Safely, and Expressively: The Role of the Body Therapies in Dan-
ce Training, ,Journal of Physical Education, Recreation & Dance”, 190, 61(9), s. 28. [Przel. S.S.S.P.].
24. Prarthana Purkayastha, Indian Modern Dance, Feminism and Translationalism, Palgrave
Macmillan, Basingstoke, 2014, 5.142. [Przel. S.S.S.P.].
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Linda Ashley uwaza, ze ,dla tancerza i choreografa aktywnie wykorzystywana
swiadomos¢ dotyczaca bezpiecznej praktyki moze stuzy¢ zaréwno do wyjasniania,
jak nalezy wykona¢ dany ruch, jak i dlaczego pewne frazy ruchowe sprawiaja
trudnos¢”®. Wiedza o bezpiecznym treningu i anatomii ciala moze wydawac
sie oczywista dla tancerza, jednak tradycyjny program nauczania klasycznego
tanca indyjskiego nie obejmowat anatomii ani fizjologii. W wywiadzie zaréwno
Uttara Asha Coorlawala, jak i Kapila Vatsyayan podkreslaja kwestie nieobecnosci
swiadomosci ciata w studiach o taiicu indyjskim®. Tancerki, ktére wykazuja si¢ ta
swiadomoscia, samodzielnie odkryly ja i douczyly sie jej w pdzniejszym stadium
swojej kariery. Satpathy twierdzi, ze jej rolg jest stworzenie metodologii naucza-
nia odissi, ktdre to nauczanie jest mozliwie najbardziej metodyczne, naukowe,
zorganizowane i wolne od urazéw?. Jej podejscie doskonale oddaje percepcje
czlowieka, zdefiniowang przez Thomasa Hanny jako ,,cialo samo-§wiadome,
samo-czujace, samo-ruszajace i samo-odpowiedzialne™?. Swoje zainteresowania
w tej sferze Satpathy rozwineta po zaobserwowaniu niszczacego efektu tradycyj-
nego treningu oraz po jej przyjezdzie do Nrityagram, gdzie odkryla niekonczace
sie mozliwosci badan i rozwoju.

Surupa Sen, dyrektorka artystyczna Nrityagram, gléwna choregrafka i tan-
cerka, w trakcie Migdzynarodowego Amerykanskiego Festiwalu Tarica w 2000
roku miata okazje dowiedzie¢ si¢ migdzy innymi o kluczowej roli odpowiedniego
podloza tanecznego dla zdrowia i bezpieczenstwa tanczacych, co spowodowato,
ze po powrocie sama ufundowala drewniang specjalistyczng podloge w gtéwne;j
sali tanecznej w Nrityagram. Podczas rozméw z uczestnikami letnich warsz-
tatow? opowiadala, jak stata sie Swiadoma urazéw, ktére moga by¢ wywotane
przez niewlasciwe podloze uzywane w taricu w Indiach (np. podloga cementowa)
czy tez brak odpowiedniego przygotowania i rozgrzania ciala przed rozpoczeciem
tanca. Tancerze w Nrityagram roztaczaja swiadoma i pelng opieke nad cialem

— korzystaja z fizjoterapii oraz spozywajg zywnos¢ organiczng, lekkostrawna,
ale o duzej zawartosci biatka. W planach maja tez zbudowanie Centrum ,,Whole
Body Centre”, ktore zawiera¢ ma dwa studia taneczne z drewnianym podfozem
do tanca, salg gimnastyczng, osobne sale do jogi i masazu, a takze saung i jacuzzi*.

25. Linda Ashley, The Essential Guide to Dance, Hodder Education, Oxon, 2008, s. 1. [Przel. S.S.S.P].
26. Uttara Asha Coorlawala, Kapila Vatsyayan, Kapila Vatsyayan: Formative Influences,
»Dance Research Journal”, 2000, 32(1), s. 104.

27. Wywiad zBijayini Satpathy przeprowadzony przez autorke 26.07.2014. Bangalore, Indie [Przel. S.S.S.P].

28. Thomas Hanna, Somatics: Reawakening the Mind’s Control of Movement, Flexibility,
and Health, Da Capo Press, Cambridge, 1988, s. 21. [przel. S.S.S.P.].

29. Letnie warsztaty w Nrityagram (2014), w ktorych uczestniczyta autorka. Temat: Nrityagram
Summer Workshop 2014, 1.07-28.07.2014, Bangalore, Indie.

30. Nrityagram, The Future <www.nrityagram.org> (12.08.2014).
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W praktyce tanca istote wizualizacji i obrazowania zauwazyli zaréwno tancerze,
jak i praktycy form somatycznych®. Eric Franklin w ksigzce o uzyciu obrazowania
w dynamicznym pozycjonowaniu tanca twierdzi, ze ,zaréwno obrazy, jak i stowa
w naszych umystach wplywaja na to, co czujemy w ciele, a to z kolei informuje
nasze mysli i obrazy mentalne™”. GIéwnym powodem uzywania obrazdéw i wi-
zualizacji w tancu jest to, ze:

Mentalne obrazy poprawiaja pozycjonowanie i koordynacje ruchowa przez zmiane drog
odruchowych, pod$wiadomych w systemie nerwowym, dajac mozliwos¢ tancerzom
i nauczycielom na wyjscie poza niechciane fizyczne nawyki, ktore koliduja z pelnia
ekspresji wolnosci cielesnej w tanicu®.

Filozof Mark Johnson, badajacy mozliwo$¢ ugruntowania poznania w doswiad-
czeniach cielesnych, twierdzi, iz metafory, ktére tworzymy i ktérych uzywamy
w poszczegolnych jezykach, sg istota tworzenia-znaczenia (meaning-making)*.
Nasladujac trening tanica zachodniego, metafory i obrazy uzyte w nauce gléwnych
postaw w odissi umozliwiaja kompletng psychosomatyczng realizacjg abstrakcyjnego
ruchu. Satpathy uzywa metafory jako wskazowki dla studentéw w ich rozumowaniu:

Ja jedynie nadaje stowa doswiadczeniu, uczuciu, by mieli jakis punkt zaczepienia. To zawsze
jakies skojarzenie, obraz lub wizualizacja czegos staja si¢ bardziej pomocne niz powiedzenie

»podnies bardziej ramie, rozciggnij je mocniej”.

Ten sposob uzycia metafory poprzez stowa koreluje z uzyciem wyobrazni
w celu usprawnienia wykonania danego ruchu przez Feldenkraisa, ktéry uwazal,
ze ,,systematyczne poprawianie obrazu jest szybszym i efektywniejszym podejsciem
niz poprawianie z osobna kazdego ruchu i bledu w trybach zachowania. [...]"*.

Czerpigc z techniki oddychania w jodze, obrazu balonu oraz metafory effort
(wysitek) i release (wydtuzenie ruchu, rozluznienie), zaadaptowanego z zachodniego
tanca wspodlczesnego, Satpathy ttumaczy korelacje oddechu z ruchem w odissi:

31. LuluE. Sweigard, Human Movement Potential: Its Ideokinetic Facilitation, Harper and Row,
New York, 1974; Mabel Elsworth Todd, The Thinking Body: A Study of the Balancing Forces of Dy-
namic Man, Dance Horizons, New York, 1937.

32. EricFranklin, Dynamic Alignment through Imagery, Human Kinetics, USA, 1996, s.x. [przel. S.S.S.P).

33. Harlene Goldschmidt, Dancing with Your Head On: Mental Imagery Techniques for Dancers,

»Journal of Dance Education”, 2002, 2(1), s. 19. [przet. S.S.S.P.].

34. Mark Johnson, The Meaning of the Body: Aesthetics of Human Understanding, The Uni-
versity of Chicago Press, Chicago, 2007, s. 280 [przel. S.S.S.P.].

35. Wywiad z Bijayini Satpathy.

36. Moshe Feldenkrais, Awareness through Movement: Health Exercises for Personal
Growth, Penguin, Ontario, 1984, s. 23. [przel. S.S.S.P].
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To jest tak, ze to jest release, a tamto jest effort, uzywamy bardzo duzo tych stéw. Wraz
z wydechem ma miejsce release, a effort jest jak robimy wdech, i naturalnie dochodzi
do podniesienia, poniewaz release zawsze idzie w dét. To jest jak z balonem, nadmuchany
siega dalej, jest wyzej, a opada i zmniejsza sig, gdy sie kurczy, jak wdech i wydech. Te
same zasady stosuje sie do kazdego ruchu®.

W tym opisie Satpathy uzywa image schemata / embodied schemata (schema-
tow wyobrazeniowych czy uciele$nionych): gora — déti do srodka — na zewnatrz.
Johnson twierdzi, ze ,,ruch ciata ludzkiego, manipulacje obiektéw i percepcyjne
interakcje angazuja powtarzajace si¢ wzorce”, ktore nazywa image schemata
(schematem wyobrazeniowym)?*. Praca filozofa koncentruje si¢ na udowod-
nieniu uciele$nionej natury naszego codziennego jezyka poprzez lingwistyke
kognitywng. Jednak z uwagi na podstawe schematéw wyobrazeniowych w do-
swiadczeniu percepcyjnym schematy wyobrazeniowe stajg si¢ pomocnym na-
rzedziem takze w ucielesnionym nauczaniu tanca. Jak wyjasnia Johnson: ,one
nie tyle »obrazujg« czy »reprezentujg« obiekty i wydarzenia, ile same s3 wzorcami
naszych doswiadczen tych obiektéw i wydarzen™. W trakcie zaje¢ Satpathy
powiedziata: ,,rozluznij uda jak siadasz do chouka” i bytam w stanie wejs¢ w te
postawe ze spokojnym i jednoczesnie uwaznym ,cialoumystem”. Wzigtam
gleboki wdech, po czym, wydychajac powietrze, zesztam w dot do siadu w po-
zycji chouka z wizualizacja pitki delikatnie ktadzionej na platerze (Schemat 1).

Schemat 1. Pitka na platerze: dynamiczne obrazowanie w siadzie do chouka.

37. Wywiad z Bijayini Satpathy.

38. Mark Johnson, The Body in the Mind: The Bodily Basis of Meaning, Imagination, and Re-
ason, University of Chicago Press, Chicago 1987, s. xix. [Przel. S.S.S.P.].

39. Johnson, The Meaning of the Body..., s. 243.
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W tym samym czasie mogtam uwolni¢ napiecie w mie$niach uda poprzez wydech
i utrzymac si¢ w tej postawie przez diuzszy czas, niz gdy robitam to poprzednio
bez zastosowania obrazowania i bez §wiadomosci ruchu czy anatomii.

Kolejny aspekt uzycia metod zachodnich pojawia sie w kontekscie ciezaru
i rownowagi. Pojecie cigzaru zostalo wiaczone w zachodnig metodologie treningu
przez Rudolfa Labana, ktéry méwil o nim, ze to ,,sita wywierana na ciele poprzez
pole grawitacyjne [oraz, ze] o ile odnosimy sie do ruchu, to z pewnosciag moze on
wplywac na nasze relacje z przestrzenia i czasem”. Laban stworzyt tez ¢wiczenia
do zrozumienia przez ,,cialoumyst” tego, jak ciezar jest uzywany w ruchu®. Zgodnie
z Podstawami Bartenieffa (Bartenieff Fundamentals)* ,odczuwanie ciezaru” jest
$wiadectwem tego, ze tancerz ma ,,swiadomos¢ proprioceptywna o tym, ze kazda
konczyna i tuléw sg stale w relacji z grawitacjg™2.

Zrozumienie odczuwania ciezaru wraz z equilibriocepcjg (rownowagg) stato
si¢ kluczowym elementem wspolczesnego treningu gtéwnych postaw tanca odissi
dla tancerek w Nrityagram. Znalazly one wlasny sposdb na wigczenie tego w swoja
metodologie. Na przykfad w nauce postawy chouka uzywaja treningu cigzaru w po-
taczeniu z technikg tanca improwizacji kontaktowej. Satpathy wyjasnia, ze ,,jedna
osoba kuca w pozycji chouka a druga osoba siada na nig i robig przysiady, wigc
fizycznie stajemy sie bardzo nieskrgpowani [niczym nieograniczeni i swobodni
w ruchu - S.S.S.P]™. Te ¢wiczenia budujg wytrzymalos¢, a poprzez swiadomos¢
dotykows i equillibriocepcje poglebiaja rozumienie pozycji. Réwnowaga poprzez
zmystowa swiadomo$¢ jest dalej ¢wiczona, kiedy uczniowie czujq si¢ wystarczajaco
komfortowo w pozycji chouka, by probowac robi¢ t¢ pozycje na mniej wygodnych
podlozach, jak na przyklad na ruchomej platformie zwanej ,,Core Board” czy pi-
teczce zwanej ,,Swiss ball”. To angazuje ich do odkrywania wszystkich, nawet

»hajmniejszych miesni, ktérych nie jeste§my w stanie sobie wyobrazi¢™*. W procesie
treningu nauczyciele Nrityagram wykazuja tez $wiadomos¢ ,,utrzymania réwnowagi
pomiedzy uzyciem optymalnego poziomu napiecia, gdy wykonywane jest zadanie,
auzyciem technik relaksacji w celu obnizenia poziomu napiecia, kiedy pozwala na to
moment odpoczynku™. Wida¢ to zwlaszcza w uwadze po$wieconej rozgrzewce,

»cool down™¢ i w ¢wiczeniach uzywanych pomiedzy sekwencjami tanecznymi.

40. Jeane Newlove, John Dalby, Laban for All, Routledge, London, 2004, s. 119. [przel. S.S.S.P]

41. Podstawy Bartenieffa to system metod i ¢wiczen prawidiowego ruchu ciata opracowanego
przez Irmgarda Bartenieffa.

42. Peggy Hackney, Making Connections: Total Body Integration through Bartenieff Funda-
mentals, Routledge, Oxon, 2002, s. 265 [przet. S.S.S.P.].

43. Wywiad z Bijayini Satpathy.

44. Wywiad z Bijayini Satpathy.

45. Sally Fitt, Dance Kinesiology, Schirmer Books, New York, 1996, s. 305. [przel. S.S.S.P.].

46. ,Cool down” to wyciszenie organizmu, rozluznienie migéni po treningu.
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Przytoczone tu przyklady pokazujg, jak szkota Nrityagram zaadaptowata
praktyki somatyczne, zachodnie style tarica i techniki fitnessu do swojego trenin-
gu. Z jednej strony wydawaloby sig, ze ta ,glokalna” metodologia zostala celowo
stworzona dla zachodniej publicznosci oraz dostosowana do potrzeb zagranicznych
studentéw, ktérzy sa doskonale zorientowani w kwestiach technik kondycji ciata
i praktyk somatycznych. Okazuje si¢ jednak, ze metodologia treningu w Nrityagram
nie tylko ma na celu przyciaganie zagranicznych studentdéw, lecz takze jest adreso-
wana do dojrzatych tancerzy odissi, ktérzy chcg podejs¢ do tego tanca analitycznie,
z pelng swiadomosciag metodologii. Tu nalezy wspomnie¢, ze zasady treningu
i dzialania szkoly Nrityagram wywodza sie od matki zalozycielki, Protima Bedi,
i jej progresywnego $wiatopogladu, a takze otwartego podejscia w ksztaltowaniu
oblicza szkoty. Bedi promowata ide¢ treningu miedzydyscyplinarnego, doceniajac
inne formy tanica i przyjmujac elementy obce, ktdre mozna weieli¢ we wlasng prace.
W jej autobiografii Timepass” mozna przeczytac o tym, ze joga, kalaripayattu i chhau
byty praktykowane od samego poczatku powstania tej wioski tanecznej w latach
dziewiecdziesiatych XX wieku. Satpathy dodaje, ze Bedi moéwita im: ,,[...] rébcie
to, co czujecie [...], co instynktownie jest Wasze, a ja bede Was wspiera¢™®. Tak
tez podazajac za swoim instynktem i praktycznym mysleniem, tancerki wiaczyly
do odissi techniki kondycyjne z obcych dziedzin. Satpathy ttumaczy tez:

Jesli zadam Ci robienie tradycyjnych ¢wiczen do odissi, przez miesigc wzmocnisz tutéw
(core). Ale jest to bardzo niszczacy sposob pracy. Jesli w zamian mozesz leze¢ i robi¢
pilates, to dlaczego nie®.

Mimo praktycznych zastosowan technik zachodnich, tradycjonalisci oskarzajg
Nritygaram o hybrydyzacje odissi i wybieganie poza jej tradycyjne ramy. Zamiast
krytykowa¢ wplywy zachodnich tancéw wspdtczesnych i metod fitnessu, mozna
spojrze¢ na to tak, jak proponuje Purkayastha:

[...] musimy uznac¢, ze w §wiecie kolonialnym, jak i postkolonialnym miedzykulturowe

eksperymenty w taricu byly do$¢ powszechne, gdzie choreografowie z kazdej czeéci glo-
bu poszukiwali odmiennych tematéw, form, sposobow prezentacji w celu wzbogacenia

swoich praktyk artystycznych®.

47. Protima Bedi, Pooja Bedi Ebrahim, Timepass: The Memoirs of Protima Bedi, Penguin
Books, New Delhi, 2000.

48. Wywiad z Bijayini Satpathy.

49. Wywiad z Bijayini Satpathy.

50. Purkayastha, Indian Modern Dance...,s. 119.
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Nawigzujac do inspiracji czerpanych przez miedzykulturowe eksperymen-
ty, nalezy zwroci¢ uwage na to, ze tancerki Nrityagram siegnety po metody
i praktyki zachodnie, jak pilates, metoda Feldenkraisa czy wspolczesne formy
tanca, ktore same w sobie majg charakter synkretyczny, a ich powstanie byto
w pewnym stopniu inspirowane wschodnimi praktykami i holistyczna filozofia
podejscia do ciala. W tym zjawisku wyraznie wida¢ kluczowy aspekt transferu
kulturowego - wzajemne i dtugotrwate wpltywy miedzy kulturami, o ktérych
wspomina tez Jablkowska®'. Interakcja z wieloma choreografami i tancerzami,
ktérzy odwiedzili Nrityagram, a takze podrdze nauczycielek Nrityagram zmoty-
wowaly je do poszukiwania zwigzkow i podobienstw miedzy odissi a tymi obcymi
formami. Sen i Satpathy zmodyfikowaly te techniki tak, by stuzyty tancu odissi.
Satpathy podkresla, ze to ich wlasna praca, a nie zapozyczenie z obcych gatunkow
i technik. Ich do$wiadczenie jest znakomitg ilustracja jednego z etapéw transferu
kulturowego, o ktérym Pick pisze: ,transferowane tresci tracg obcy kulturze
przyjmujacej charakter i staja si¢ jej integralng czescig (zostaja uznane za swoje)™.

Hansika jako indyjskie wcielenie
rosyjskiego baletu Jesgioro f.abedgie

Nie tylko na etapie przygotowania ,,cialaumystu” do tanca, ale w samej reali-
zacji tanca mozna znalez¢ inspiracje naptywajace spoza granic Indii. Balet, jako
zachodnia forma tanca klasycznego, mial duzy wplyw na powstanie kategorii
indyjskich tancéw klasycznych. Samo zapozyczenie terminu ,,klasyczny”, jak wska-
zuje Royo, mialo na celu indygenizacje oraz nadanie nowo odtworzonemu taricowi
statusu narodowego i miedzynarodowego w okresie po uzyskaniu niepodlegtosci
przez Indie™. Balet pelnil tu funkcj¢ odpowiedniego wzorca, z ktérego mozna
czerpad, by stworzy¢ ekwiwalent doniostej i docenianej formy dla elit indyjskiego
spoteczenstwa. Rukmini Devi-Arundale, reformatorka tarica Bharatanatyam
i wspottworczyni kategorii klasycznego tanca indyjskiego, osobiscie pobierata
nauke baletu od uczennicy Anny Pavlovej, Cleo Nordi**. Istotnym aktorem trans-
feru kulturowego w tym kontekscie oraz reformatorem tancéw indyjskich jest
takze Uday Shankar, ktory poczatkowo byl studentem malarstwa w Royal College
of Art w Londynie, ale jego spotkanie z Anna Pavlova w 1923 roku przerodzito
sie we wspdtprace nad baletem o tematyce hinduskiej jak na przyklad Radha

51. Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?, s. 49.

52. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 257.

53. Alessandra Lopez y Royo, Classicism, Post-classicism and Ranjabati Sircar’s Work: Re-defining
the Terms of Indian Contemporary Dance Discourses, ,,South Asia Research”, 2003, 23(2), s. 156.

54. Royo, Classicism, Post-classicism ..., s. 157.
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i Kriszna. Kontynuowal prace z baletem w Europie, jak i w Ameryce Péinocnej,
nabierajac réznorodnych doswiadczen ze spotkan i pracy miedzy innymi z Alice
Boner, Michaitem Czechowem, Kurtem Jossem czy Rudolfem Labanem. Po tej
miedzynarodowej karierze Shankar stal si¢ pionierem wspolczesnego tanca
indyjskiego, nad ktérym prace kontynuowatl w szkole Almora, bedacej wtedy
pierwsza i jedyna taka instytucja w Indiach®. Jak opisuje Purkayastha, Shankar
wprowadzil element improwizacji, nawigzal relacje miedzy gestami codzien-
nego zycia i tancem, stworzyl system tanca, ktdry bierze pod uwage cialo i jego
rézne komponenty. Podkreslat wage odosobnionego ruchu kazdej czesci ciata
iich symbiotycznej relacji z przestrzenia oraz wzorami przestrzennymi, a takze
wyraznie mieszal elementy dynamiki z potudniowej Azji z zasadami wczesnego
tanca wspolczesnego i zachodniego teatru®. Po jego $mierci jego corka Mamata
Shankar, aktorka i tancerka, kontynuuje nauczanie tanca wedltug stylu Uday
Shankar w Kalkucie. Jego taniec stat si¢ inspiracja dla wielu mtodych pokolen
tancerzy, wychowujacych sie w Kalkucie, ktorzy, jesli nie w jego szkole tanca,
to w innych miejscach uczyli si¢ wypracowanego przez niego stylu.

Podobnie kontakt z baletem i taicem Udaya Shankara miala tancerka tanca
klasycznego odissi — Sharmila Mukherjee, gdy w wieku 12 lat mieszkata w Kal-
kucie. Jej pierwsze fascynacje baletem siegaja 7 roku zycia, kiedy, jako uczennica
szkoly Loreto House prowadzonej przez irlandzkie zakonnice, uczgszczata na za-
jecia baletu prowadzone przez rosyjska nauczycielke. Mukherjee wspomina tez
o ksigzkach i albumach ze zdjeciami baletnic, takich jak Anny Pavlovej, ktore
pobudzaly jej zainteresowanie tg forma tanica®. Cho¢ osobiscie zdecydowala sie
na profesjonalng kariere z taicem odissi, to jednak fascynacja z dziecinstwa skfonita
ja do siegniecia po ikone sztuki baletowej — Jezioro Labedzie Piotra Czajkowskiego.
Adaptacja tego baletu jest przyktadem transferu kulturowego. Zanalizuje proces
jego przyswajania i wplyw, jaki adaptacja Mukherjee ma na taniec odissi.

Jezioro Labedzie bylo juz adaptowane przez tancerzy klasycznego tanca indyj-
skiego. W tancu mohiniyattam dokonano adaptacji wedtug koncepcji Vijayalak-
shmi i wedtug choreografii Bharati Shivaji, Vijayalakshmi i Santosh Nair. W tym
spektaklu nie tylko pozostawiono oryginalne libretto, lecz takze nie zmieniono
muzyki Czajkowskiego. Nowe wcielenie temu utworowi nadano jedynie poprzez
odmienne medium taneczne. Pick twierdzi, Ze transfer kulturowy ,,nie koncentruje
si¢ wylacznie na tym, co lub w jaki sposéb jest transferowane, ale co si¢ z nowymi
tresciami w spoleczenstwie przyjmujacym dzieje. [...] w zakresie nowych tresci

55. Ruth K. Abrahams, Uday Shankar: The Early Years, 1900-1938, ,,Dance Chronicle”,
2007, 30(3), s. 363-426 <http://www.jstor.org/stable/25598119> (01.09.2018).

56. Purkayastha, Indian Modern Dance..., s. 66.

57. Wywiad z Sharmilg Mukherjee przeprowadzony przez autorke (Skype, 12.09.2018).
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wprawdzie nawigzuje do »obcego« oryginatu, nie powiela go jednak catkowicie™®.
Spektakl Hansika jako przyklad transferu staje sie bardziej interesujacy z powodu
wieloptaszczyznowych modyfikacji, na jakie zdecydowata si¢ choreografka i re-
zyserka Sharmila Mukherjee. Zmiany mozna dostrzec zardwno w oryginalnej
sztuce, jak i w samym tancu. Celem choreografki byla adaptacja tego klasycznego
dzieta do indyjskiego kontekstu, czego rezultatem jest wyrazne oderwanie si¢
od oryginatu dzigki wprowadzeniu kilku widocznych elementéw. Jak twierdzi
Mukherjee: ,Nadalam mu tak bardzo indyjski charakter, ze cigzko to poréwnac™.

Pierwsza modyfikacja to muzyka, ktéra — cho¢ inspirowana oryginalng kompo-
zycja Piotra Czajkowskiego — zostata stworzona w catkowicie nowej odstonie przez
Praveen D. Rao. Na samym poczatku stycha¢ znang melodie z Jeziora Labedziego,
ktéra choreografka postanowila odtworzy¢ na indyjskich instrumentach, takich
jak sitar, tabla, flet i skrzypce. W innych miejscach pojawia sie tez nieroztaczny
z tanicem odissi instrument perkusyjny — pakhawadz, do ktérego rytmicznie
wybijanego rytmu tancerze wykonuja taniec nritta w czystej formie. Zastosowano
go w scenach takich, jak polowanie ksigcia czy wspdlny taniec Odetty z przyja-
cidtkami, nadajac sztuce wyrazisty styl muzyki klasycznego tanca indyjskiego.

Kolejny element, w ktérym choreograftka wprowadzita modyfikacje, to libretto.
W Hansice Odetta i Odilla to dwie siostry rywalizujace w tancu, a scena w sali
balowej zostata zastgpiona sceng zareczynowa i postuzyla do zaprezentowania
tradycji hinduskich. W wywiadzie choreogratka opisuje scene:

Przyjaciétki przychodza z czerwonym welonem i girlanda kwiatows, ktére zaktadaja
Odettcie, stope maluja jej altg (czerwona farba), reke zdobig jej henng, na ciato rozpro-
wadzajg paste z kurkumy, stroj ja i siebie, a takze przygotowuja sale weselna, czyli to,
co robimy zawsze przed weselem®.

Jak dodaje Mukherjee, ta scena szczegdlnie spodobata si¢ tancerkom indyjskiego
tanca. Nic dziwnego, bo mogly doskonale utozsamic sie nie tylko ze znanymi im
tradycjami, ale tez z bardzo popularnym motywem pojawiajacym si¢ w abhinaya
w scenach Radhy i jej przyjacidtek pastuszek z poematu Gitagovinda. To samo
dotyczy sceny Odetty bawigcej sie nad jeziorem ze swoimi przyjaciétkami. Po-
dobnie zbudowana jest tez wspomniana wczesniej scena rywalizacji tanecznej
siostr, ktdra nieuchronnie przywotuje obrazy z potyczek tanecznych z kultowych
filméw bollywoodzkich, takich jak Raj Tilak z 1958 roku czy Amrapali z 1966 roku.
Sa to przyklady wysitkéw choreografki, stuzacych znalezieniu odpowiednikéw

58. Pick, Czym jest transfer kultury?...,s. 257.
59. Wywiad z Sharmilag Mukherjee... (12.09.2018).
60. Wywiad z Sharmilg Mukherjee... 12.09.2018).
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w kulturze indyjskiej w celu ,,dostosowania nowych tresci do wlasnej kultury™!
W procesie przyswajania przedmiotu transferu.

Najlatwiejsze, jak twierdzi Mukherjee, w adaptacji okazalo si¢ przedstawienie
psychologicznej strony sztuki. Z uwagi na rozbudowang technike abhinaya, gdzie
emocje przekazywane sg za posrednictwem calego ciala i gestow angika, ale tez
wewnetrznych psychologicznych odczud, satvika, Mukherjee miata mozliwos¢
podejscia do tej kwestii na wielu ptaszczyznach, oferujac widzom pelniejszy
zakres emocjonalnych przezy¢é. W Hansice przez abhinaya przedstawiane sa
emocje, takie jak sringara (milos¢), raudra (z10¢), hasya (rados¢), adhbuta (zdzi-
wienie) i karuna (smutek). Sg one przekazywane przez tancerzy odissi nie tylko
za posrednictwem ruchu ciala, lecz takze przez gesty dioni i mimike twarzy,
co stanowi dopelnienie oryginatu, w ktérym zgodnie z charakterystyka baletu
dominuje fizyczny ruch ciata.

By usprawni¢ przekaz najistotniejszych tresci sztuki, Mukherjee wprowadzila
réwniez w kilku kluczowych momentach narracje, na przyklad podczas wspomnien
Odetty opisujacej ksieciu, dlaczego zostata zamieniona w tabedzia, czy w ostat-
niej scenie, w ktorej Odille wyjasnia, dlaczego ksigze nie znajdzie Odetty. Obok
narracji kolejny nowy element to przekaz spoteczny o srodowisku naturalnym
i wyniszczajacym dziataniu czlowieka, ktory dopuszcza sie do tak glebokiego
zanieczyszczenia jeziora, ze labedzie w nich umieraja. Mukherjee ttumaczy:

Problem zanieczyszczenia i degradacji srodowiska naturalnego jest mi bardzo bliski,
gdyz mieszkajac w Bangalorze, mamy bezposrednie do czynienia z wycinkg drzew
czy zanieczyszczeniem jezior i dlatego mozliwos¢ podnoszenia §wiadomosci wsrod
spoleczenstwa jest dla mnie bardzo wazna®.

W Hansice motyw ten zostal pokazany na samym koncu, kiedy Odetta zo-
staje na zawsze zamieniona w labedzia, ale ksiaze nie moze jej odnalez¢ i widzi,
jak tabedzie odfruwajg albo umierajg. Stosujac takie rozwiagzanie, Mukherjee
nadata sztuce nowego znaczenia, co umozliwia transfer kulturowy, poniewaz

»~wymiana kulturowa nie jest cyrkulacja obiektow i mysli takimi, jakie one sa,
lecz ich niekonczacy sig reinterpretacja, nowym przemysleniem i tworzeniem
nowych znaczen™.

Konieczne okazaly sie rowniez zmiany w taficu odissi. Mozna od razu spo-
strzec, ze kostiumy uszyto nie z saree z Orissy, a z biatych szyfonowych materialow,
do ktorych doszyto tez elementy przypominajace skrzydta (Zdj. 2).

61. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 257.

62. Wywiad z Sharmilg Mukherjee... 12.09.2018).

63. Michele Espagne, What is Cultural Transfer <https://eu.spb.ru/en/news/14094-what-is-
-cultural-transfer> (10.05.2018). [Przet. S.S.S.P.].
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Zdj. 2. Zdjgcie promujace spektakl Hansika w choreografii Sharmili Mukherjee
(zdjecie: V.B. Suresh Babu)

Do wloséw zamiast tradycyjnej korony z elementem nawigzujacym do $wig-
tyni uzyto korony z biatych piér. Tancerki odziano w bluzki z pelnymi rekawami,
co nadalo tancowi indyjskiemu wspoéltczesny charakter. W Zadnej z tych zmian
Mukherjee nie widzi problemu, cho¢ eksperymenty z tradycyjnym kostiumem
czesto wzbudzajg kontrowersje u krytykow i tradycjonalistow®?.

Kolejne modyfikacje pojawity sie w samym tanicu. W pierwszej scenie z fa-
bedziami tancerki tancza bez ghungroo (dzwoneczki na nogach). Nie uzywa si¢
tez instrumentu pakhawadz w muzyce. Ruch tabedzi dryfujacych na wodzie
odtwarzany jest przy uzyciu kroku na palcach, ktdry nie jest stosowany w od-
issi. W innych miejscach uzyto techniki pochodzacej z odissi: jednoczesnego
poruszania si¢ na palach i pigtach, co sprawia wrazenie suniecia czy dryfowania.
Hansika to tez gest dloni obrazujacy labedzia. Warto doda¢, ze w samym tan-
cu odissi sg ruchy, ktére piecknie oddaja ruch tabedzia. Mukherjee wspomina,
ze ,taniec tfabedzi nie byl trudny, jak Praveen dat mi muzyke, to juz nie mialam
trudnosci, moglam znalez¢ wiele ruchéw tabedzia z tafica odissi, to po prostu

64. Zob. Nandini Sikand, Bodies and Borders: The odissi Costume Controversy, w: Dance
Matters, red. Pallabi Chakravorty, Nilanjana Gupta, Routledge, Oxon, 2018, s. 49-65.
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wyplynelo samoistnie™”. Na przykladzie choreografii Mukherjee pokazuje
dzialanie transferu kulturowego, ktorego rezultat jest ,potwierdzeniem tego,
co jest rdzenne, a zarazem, [...] prawdziwa integracja czegos$ obcego™®. Taniec

odissi w znacznym stopniu odbiega od baletu, jesli chodzi o kwestie relacji ciata

wzgledem grawitacji. Balet przeciwstawia si¢ grawitacji, idac ku goérze w skokach

i w podniesieniach, a odissi, ze swoimi mocnymi tapnig¢ciami stdp, rytmu i wi-
bracji uzyskiwanych dzigki kontaktowi bosej stopu z podlozem, idzie ku dotowi.
W tej kwestii, jak zauwazono po pokazie, ,,cho¢ tancerki taficzyly gtéwnie w stylu

odissi, bylo wiele momentéw odejscia od jego idiomu, jak: wejscie na scene przez

boczne przesuwanie [na palcach stdp — S.S.S.P.], ktdre dobrze spelnifo funkcje
w kontekscie mieszanej estetyki tego wystepu™’. Choreografia z rozbudowana
kompozycja figur i idealna synchronizacja to punkt odniesienia do baletu, jaki

miala na uwadze Mukherjee, tworzac Hansike. Dla niej byt to jeden z priorytetow.
Jak opisuje Sammitha Sreevathsa: ,,0Ogdlnie estetyka wystepu jest catkowicie po-
dyktowana wizualnoscia i jakoscia, ktora przypomina tradycje baletu™®. Ten opis

sugeruje, ze Hansika wyraznie odbiega od tradycji solowych wystepow w odissi,
ale jednoczesnie obecno$¢ innej tradycji poszerza zakres prezentacji scenicznej

tanca odissi.

Jako calo$¢ Hansika przybiera format spektaklu taneczno-teatralnego, osa-
dzonego w historii uniwersalnej z 25 tancerzami na scenie, dzigki czemu moze
trafi¢ do wiekszego grona odbiorcéw. Temu celowi stuzy réwniez zastosowanie
narracji w jezyku angielskim. Rezultatem modyfikacji, na ktére zdecydowala si¢
choreogratka i rezyserka w adaptacji dziela, stal sie spektakl, ktory jest zrozumiaty
dla widzéw ,,w domu”, czyli dla tancerzy indyjskich, ale tez dla os6b niezwigza-
nych z tanicem indyjskim. Przy wptywach zachodniej popularnej i rozrywkowej
muzyki oraz tanca, trudnos¢, z jaka borykaja si¢ tancerze tancéw klasycznych,
to zainteresowanie mlodego pokolenia kulturg klasyczng. W wyniku transferu
kulturowego Mukherjee stworzyta jedna z takich mozliwosci. Ponadto spektakl
ma tez przemawia¢ do widzéw ,,spoza domu”, czyli spoza kultury indyjskiej. Skoro
transfer nie jest procesem jednostronnym, a jak zaznacza Pick: ,jest procesem
wzajemnym, aktorzy istnieja po obu stronach™ lub podrézuja, to mozna stwierdzic,
ze Hansika, jako spektakl silnie osadzony w kulturze indyjskiej, ma mozliwos¢
bycia przedmiotem transferu kulturowego takze w druga strone, gdy zostanie
zaprezentowany w Europie. Jak opisuje Mukherjee: ,, Hansika ma migdzynarodo-

65. Wywiad z Sharmilg Mukherjee... (12.09.2018).

66. Middell, European History and Cultural Transfer..., s.26.

67. Sammitha Sreevathsa, No Gains in Translation, ,The Hindu” <https://www.thehindu.com/
entertainment/dance/no-gains-in-translation/article23441506.ece> (04.06.2018).

68. Sreevathsa, No Gains in Translation...

69. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 258.
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wy temat, ale indyjskie poczucie estetyki *”°. Z uwagi na zainteresowanie kulturg
Indii w Europie, przy jednoczesnym wzroscie populacji pochodzenia indyjskiego,
spektakle tego rodzaju stwarzaja szanse na poglebienie praktyk tancéw indyjskich
oraz na zastosowanie indyjskich metod performatywnych na gruncie europejskim.
Omowione przeze mnie zjawiska potwierdzaja adekwatnos¢ zastosowania w tej
analizie metody transferu kulturowego, gdyz - jak zauwaza Jabtkowska — przy
innych metodach, jak na przyklad poréwnanie, mamy do czynienia ze ,,wza-
jemna recepcja i zestawieniem,” a w tym przypadku ma miejsce ,,dynamiczny
proces” i ,,dlugotrwata osmoza””'. Podobnie metoda kontaktu, skupiajaca si¢
na konkretnych przykladach spotkania kultur, nie oddaje w pelni charakteru
omowionych zjawisk. Metoda, ktéra mogtaby nada¢ nowa perspektywe analizie
wzajemnych wpltywoéw w tancu odissi, i tym samym poszerzytaby analiz¢ doko-
nana w obecnej pracy, wydaje si¢ mobilnos¢ kulturowa zaproponowana przez
Stephena Greenblatta’. Jednak na tym etapie zastosowanie metody transferu
kulturowego w analizie tanica odissi, ktory zawsze pozostawal otwarty na wplywy
zewnetrzne, pozwolifo na uwypuklenie pewnych kluczowych zjawisk w rozwo-
ju tego tanca. Przyswojenie zawsze bylo istotne w podejsciu do nowych tresci,
jak tlumaczy Dinnanath Pathy: ,,[Clelem jest usprawnienie procesu naptywu
kulturalnego tak, by nadawal si¢ do naszej wlasnej interpretacji””’. Przytoczone
tu przyktady transferu kulturowego potwierdzaja stowa Pathy i pokazuja, jak za-
chodnie techniki, idee, motywy i metody zostaly zaadaptowane do metodologii
nauczania i w samym tancu odissi, za kazdym razem dajac praktyczny rezultat
oraz uzupelniajac ,potrzeby grupy przyjmujacej””*. Wspolpraca Surupy Sen
oraz Bijayini Satpathy z réznymi artystami z Indii i z zagranicy wyksztaltowata
filozofig Nrityagram, ktéra mozna by okresli¢ jako ,,globalny indyjski styl zycia
pozwalajacy na harmonijng koegzystencje oczywistych paradoksow, jak tradycja
i wspdlczesno$¢; »rdzenny« i »zagraniczny« do tego stopnia, ze kategorie te staja sie
powiklane”. W przypadku Nrityagram struktura, organizacja, sposéb wykony-
wania i do§wiadczenia, wszystko jest kombinacjg lokalnych i globalnych filozofii
oraz metodologii. Jak podkresla Middell, nie chodzi tu o wplyw jednej kultury
na drugg, lecz o ,integracje elementéw z kultury obcej z kultura zdefiniowana

70. Wywiad z Sharmilg Mukherjee... 12.09.2018).

71. Jablkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kontakty?, s. 32.

72. Stephen Greenblatt, Cultural Mobility: A Manifesto, Cambridge University Press, Cam-
bridge, 2010.

73. Dinanath Pathy, Re-thinking odissi, Harman Publishing House, New Delhi, 2007, s. 292
[przel. S.S.S.P.].

74. Pick, Czym jest transfer kultury?..., s. 258.

75. Brosius, India’s Middle Class..., s. 69.
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jako rodzima”™”®. Poza przyswajaniem tresci obcych do swoich wlasnych, efektem
dodatkowym okazuje si¢ tez otwarcie si¢ kultury przyjmujacej dla kultur obcych,
i tym samym stworzenie warunkéw do swego rodzaju cyklu wymiany kulturowej.
Mozna to bylo zaobserwowa¢ przy wedréwce, przenoszeniu, przeobrazaniu i wy-
miany praktyk somatycznych i holistycznych ze Wschodu na Zachéd i z powrotem
na Wschdd, czy tez przy wspotpracy Uday Shankar z Anng Pavlova nad tematami
hinduskimi w balecie europejskim, a pdzniej w adaptacji dziela rosyjskiego baletu
do tanca odissi przy Hansice. Transfer kulturowy w takim wydaniu prowadzi
zatem do uruchomienia swojego rodzaju nieustannie zapetlajacego sie obiegu
przedmiotdw, przy stale zmieniajacej sie koniunkturze i coraz bardziej mobilnych
uczestnikach transferu kulturowego.

76. Middell, European History and Cultural Transfer..., s.26.
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