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The Ever-living Ophelias - Literature in Photography
(the Czech Inphrases)

Abstract: The article describes examples of inphrases whose purpose is to arouse emotions

evoked through the reading of a literary text and to recreate those emotions in an artwork,
in this case, in the works of three Czech photographers. The starting point for the analysis

of the three selected photographs is, first and foremost, the character of Ophelia from William

Shakespeare’s Hamlet, and the description of her tragic death. This description is subse-
quently set against a painting titled Ophelia, created by a Pre-Raphaelite artist, John Everett

Millais. Further analysis focuses on the photographs by Martin Faltejsek (the Weightless

series), Jan Faukner (the Nemesis series), and Barbora Balkova (the Literary suicides series).
The analysis of the photographs which represent Ophelia concerns, among others, their sym-
bolism (femininity, water, nature archetypes), and highlights the similarities and differences

between the three media, i.e. literature, painting, and photography. Apart from covering

the issues of visual experience, the article addresses the question of whether the particular

photographs escape the Shakespearian context and fit within the fine-art context, as well

as whether the artists propose their own, new reading of the myth of Ophelia.

Keywords: photography, novel, inphrasis, literature, Czech photography

Spotkanie stowa i obrazu wielokrotnie opisywane bylo z punktu widzenia
ekfraz artystycznych, ktérych celem stalo si¢ przede wszystkim wywotanie uni-
wersalnej emocji wynikajacej z kontemplacji dzieta sztuki. Takie interferencje
czesto zwigzane sg z ekfrazg literackg, co oznacza, ze w warstwie narracyjnej
odnalez¢ mozna na przyklad opis dzieta sztuki lub innego rodzaju odniesienie
do konkretnego obiektu twoérczosci artystycznej. Inaczej jest w przypadku infra-
zy, ktorej zadanie to zobrazowanie emocji wzbudzonych przez dzielo literackie.
Teresa Radziewicz pisze o rozwoju tych dwoch pojec nastepujaco: “[...] oile [...]
od czasu powstania ekfraz do momentu ich wyodrebnienia i nazwania uptyneto
w przyblizeniu tysiac lat, o tyle pojecie infrazy ksztaltuje si¢ niejako hic et nunc,
na naszych oczach. Prawdopodobnie rozwoj tego zjawiska wigze si¢ z intensyfika-

e

VS A8

©®


https://orcid.org/0000-0003-2756-4351
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.en
https://doi.org/10.31261/errgo.8020

cja fenomenu przenikania si¢ sztuk oraz z ekspresja szeroko rozumianej kultury
obrazkowej i jest swego rodzaju jej uszlachetnieniem™. Niniejszy tekst bedzie
sie zatem odnosit wlasnie do zjawiska infrazy, czyli odbicia literatury w czeskiej
fotografii artystycznej. Owe literackie slady zawezone zostang do postaci Ofelii,
bohaterki tragedii Williama Szekspira Hamlet.

Zrodia inspiracii

Nim przejdziemy do interpretacji tytulowych infraz, przyjrzyjmy dwom
zrodtom, ktdre zainspirowaly czeskich artystow. Szekspir, ustami Krélowej, na-
stepujaco opisuje $mier¢ Ofelii:

Owdzie nad potokiem stoi

Pochyla wierzba, ktorej siwe liscie

W lustrze sie czystej przegladaja wody.

Tam ona wila fantastyczne wience

Z pokrzyw, stokrotek, jaskrow i podtuznych
Karmazynowych kwiatéw, ktérym nasi
Sprosni pasterze szpetng daja nazwe,

A za$ dziewice w skromnoéci je zowia

Palcami zmarlych. Ot6z chcac zawiesi¢
Jeden z tych wiankdéw na zwistej gatezi,
Nie do$¢ ostroznie wspieta sie na drzewo.
Zlo$liwa galaz ztamatla si¢ pod nig.

Iz kwiecistymi trofeami swymi

Wpadto w ton biedne dziewcze. Przez czas jakis
Wzdeta sukienka niosta ja po wierzchu

Jak nimfe wodng i wtedy, nieboga,

Jakby nie znajac swego polozenia

Lub jakby czutla si¢ w swoim zywiole,

Spiewala starych piosenek urywki,
Ale niedtugo to trwato, bo wkrétce
Nasigkle szaty pociggnely z sobg
Biedna ofiare ze sfer melodyjnych
W zimny mut §mierci®.

1. Teresa Radziewicz, “Od ekfrazy do infrazy”, w: Logos - filozofia stowa. Szkice o pograniczach jezyka,
filozofii i literatury, red. Krzysztof Andruczyk, Ewa Gorlewska, Krzysztof Korotkich (Biatystok: Instytut
Filologii Polskiej, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Biatymstoku, 2017, 167, http:/repozytorium.uwb.
edu.pl/jspui/bitstream/11320/8099/1/T_Radziewicz_Od_ekfrazy_do_infazy.pdf (20.12.2019).

2. William Shakespeare, Hamlet, przel. Jozef Paszkowski (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1973), 107: http:/wolnelektury.pl/media/book/pdf/hamlet.pdf (20.12.2019).
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Na obrazie Johna Everetta Millais’a widzimy za$ mloda dziewczyne unoszong
przez nurt rzeki. Ma ona otwarte oczy i nieznacznie rozchylone usta. Jej rece sa
sztywno zgiete w fokciach, a otwarte dionie kieruje ku gorze; sa one jakby zasty-
gle w gescie dzigkczynienia lub przyjmowania blogostawienstwa. Ich otwarto$¢
podkresla, ze Ofelia nie ma nic do ukrycia, catkowicie i $wiadomie oddaje si¢
temu, co za chwile nastapi. W prawej rece trzyma bukiet kwiatow. Posta¢ obser-
wujemy z prawej strony. W drugim planie mozna zauwazy¢ pochyla wierzbe, te,
ktdra opisal Szekspir. “Wierzbe od dawien dawna uwazano za rosline mitujaca
zycie [...]” pisze w Swiecie symboliki chrzescijariskiej Dorothea Forstner’. Badaczka
dalej dodaje: “[...] w jezyku tacinskim nazywano ja salix (od salire — skaka¢)™,
co moze by¢ swiadomym zamystem Szekspira, chcacego podkresli¢ motyw samo-
bdjstwa Ofelii. Ponadto wierzba symbolizuje czystos¢ oraz taczy sie z symbolika
duchowg i ponadnaturalng®. Posta¢ dziewczyny zdaje si¢ swobodnie faczy¢ z ta
symbolikg, z naturg, z wodng roslinnoscig, Ofelia jest jej czescia. Na obrazie do-
minuje archetypowy zywiol wody potaczony z zywiotem kobiecosci. O$ obrazu
jest horyzontalna, wyznaczona przez widoczng lini¢ brzegu i roslinnos¢, ktéra
tworzy co$ na ksztalt ramy.

Ofelia popkulturows,

Ta Szekspirowska postac kobieca jest jedng z bardziej znanych bohaterek
literackich, ktérej symboliczne znaczenie wyszlo poza swoje pierwotne ramy.
Ofelia stata si¢ swego rodzaju uniwersalnym toposem ewoluujacym za sprawa
kolejnego tworcy - Johna Everetta Millais'a i jego obrazu zatytulowanego Ofelia.
Millais stworzyl kolejny topos, tym razem ikonograficzny, i to wlasnie ta postaé
wizualna, nadana Ofelii przez artyste wywodzacego si¢ z grupy prerafaelitow,
przenikneta do powszechnej $wiadomosci kulturowe;.

Ofelia Szekspira to literackie wyobrazenie odrzucenia, samotnosci i braku
samodzielnos$ci. Postac ta reprezentuje antynomie mitosci i $mierci oraz $cisty
symbioze miedzy kobiecoscig a naturg. Przywolanie jej imienia nieodiacznie
przywodzi na mysl symbolike wody, tajemnicy i obledu. Zatrzymana w wiecznej
pozie $mierci na obrazie Millais’a, w pdzniejszych artystycznych i literackich
wyobrazeniach czgsto wymyka si¢ tekstualnemu wyobrazeniu. Anne Cousseau
w artykule “Ophélie: histoire d’un mythe fin de siécle” charakteryzuje te posta¢
nastepujaco: “[...] Historia Ofelii jest historia podmiotu, ktérego nie mozna

3. Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przel. Wanda Zakrzewska, Pawet
Pachciarek i Ryszard Turzynski (Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 1990), 178.

4. Forstner, Swiat symboliki..., 178.

5. Forstner, Swiat symboliki..., 179.
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ukonstytuowac, ktéry wymyka sie wszelkiej samo$wiadomosci i jest budowany
jedynie w spojrzeniu i dyskursie Innego™. Takie wlasnie spojrzenia zewnetrzne
ksztaltuja te postac jako swego rodzaju wielokrotng transmutacje mitu. O duzym
zainteresowaniu, jakim cieszy sie omawiana posta¢ wérdd badaczy i artystow,
$wiadcza liczne odniesienia naukowe i kulturowe. W Internecie mozna natkna¢
si¢ na rozbudowane bibliografie prac naukowych dotyczacych tej bohaterki’. In-
teresujaca jest na przyklad strona przedstawiajaca zebrane materiaty, w ktorych
Ofelia jawi si¢ jako ikona popkultury. Mamy tu nie tylko eseje naukowe, lecz takze
liczne odwotania do sztuk wizualnych, literatury pieknej, teorii kryminalnych
dotyczacych $mierci Ofelii i przyklady komercjalizacji jej imienia (autor strony
podaje przyktad bloga, na ktorym przywoluje sie¢ obraz Millais’a, jednak w jego
blogowej wersji kobieta trzyma w jednej rece butelke wina, w drugiej zas kieliszek,
a pod spodem znajduje si¢ hasto reklamowe: Szalona kobieta zakochana w winie®).
Imie Ofelii bylo réwniez inspiracjg dla konkretnych typéw sukienek, bielizny
czy, co do$¢ zaskakujace, sukien §lubnych. Natomiast japoniska marka modowa
Miharajasuhiro stworzyta w roku 2011 instalacje artystyczna bezposrednio odno-
szaca sie do wspomnianego wczesniej obrazu w celu przedstawienia elementow
swojej najnowszej kolekeji®. Jesli chodzi o literature popularna, to czeska pisarka
Susanna Kubelka wydata w roku 2015 powies¢ pod znamiennym tytulem Ofe-
lia uczy si¢ ptywac. Ostatnim z przywolanych tu przykladéw popkulturowego
zycia Szekspirowskiej Ofelii moze by¢ teledysk do piosenki Nicka Cave’a i Kylie
Minogue Where the Wild Roses Grow, w ktorym australijska piosenkarka unosi
si¢ na wodzie jako Ofelia.

Ofelia w fotografil swiatowsg]

Niewatpliwie jedne z ciekawszych odniesien do postaci Ofelii odnalez¢ mozna
w fotografii. Zdjecia stajg si¢ wowczas odzwierciedleniem rzeczywistosci nar-
racyjnej, cho¢ tak naprawde dalej odnosza si¢ do jej malarskiego wyobrazenia.
W tym wypadku nalezy méwic o swoistym potréjnym kodowaniu, kiedy to obraz
fotograficzny korzysta i inspiruje si¢ dwoma zroédtami - literackim i artystycznym,
jednak struktura symboliczna zdjecia zawsze odnosi sie¢ w pierwszej kolejnosci

6. Anne Cousseau, “Ophélie: histoire d’un mythe fin de siecle”, w: Revue d’histoire littéraire
de la France Vol. 101, 1/2001, 101-122, http://www.cairn.info/revue-d-histoire-litteraire-de-la-
france-2001-1-page-105.htm (20.12.2019).

7. Np. strona: http://www.hamlethaven.com/ophelia.html (20.12.2019).

8. Zob. http://sites.google.com/site/opheliaandpopularculture/home/the-name-ophelia-and-

-its-commercialization (20.12.2019).
9. Zob. http://stylebubble.co.uk/style_bubble/2011/10/ophelias-dream.html (20.12.2019).
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do prawzoru, czyli tekstu. Tworzy si¢ wowczas co$ na wzor palimpsestu kultu-
rowego, ktérego intersemiotyczny charakter wyraza dang strategie artystyczna.

Dekonstrukcjg mitu Ofelii zajmowali si¢ miedzy innymi tacy artysci fotograficy
jak na przyklad Alessandra Sanguinetti (Ophelias z cyklu The Adventures of Guille
and Belinda and The Enigmatic Meaning of Their Dreams), Tom Hunter (The Way
Home z cyklu Life and Death in Hackney), Gregory Crewdson (fotografia bez
tytutu z cyklu Twilight) czy Helen van Meere, ktorej prace mozna byto oglada¢
na wystawie Ik, Ofelia (Me, Ophelia). Wystawa ta odbyla sie w Amsterdamie
w Muzeum Van Gogha w dniach 15.02.-18.05. 2008 roku. Przedstawione tam
fotografie 30 artystow mialy nawigzywac do obrazu Millaisa. Tworcy skupili sie
na reinterpretacji watku Ofelii w dwdch przelomowych momentach jej historii:
momentu tuz przed $miercig i juz po niej (facznie z wyobrazeniem wylowienia
ciala i szykowania go do pogrzebu)". Interesujacym przedsiewzieciem artystycz-
nym i reinterpretacyjnym jest utworzony na stronie www.fotocomunity.de profil
dotyczacy postaci Ofelii, na ktérym umieszczane sg amatorskie fotografie autoréw
zainspirowanych obrazem i tekstem'.

Roéwniez wsrdd prac czeskich artystow odnalez¢ mozna liczne watki nawia-
zujgce do tej tragicznej postaci kobiece;.

Reinscenizacie czeskie - Martin Faltgjsek 1 Jan Faukner

Fotografie czeskich artystow, ktorych analizy zostang przedstawione w ko-
lejnej czesci artykutu (beda to: Martin Faltejsek, Jan Faukner i Barbora Balkova),
w wigkszym badz mniejszym stopniu nawiazuja do obu wspomnianych wyzej
(literackiej i malarskiej) wizji $mierci Ofelii. Zawsze jednak tekst i obraz sg osia
tematyczng, wokot ktérej kraza ich prace.

Wsréd wspotczesnych czeskich tworcow fotografii artystycznej na uwage za-
stuguje przedstawiciel najmlodszego pokolenia Martin Faltejsek (1993). Urodzony
w miasteczku Lanskroun, zyje i pracuje w Pradze, natomiast studiuje w Instytucie
Tworczej Fotografii w Uniwersytecie Slaskim w Opawie. Faltejsek jest trzykrot-
nym laureatem konkursu Czech Press Photo. Za swoja twdrczos¢ artystyczng
zdobyl réwniez nominacje do nagrody World Press Photo. Jest autorem przede
wszystkim autoportretow, ktorych gtéwna ideg jest namyst nad poczuciem wiasnej
tozsamosci i pojeciem domu - tego fizycznego i mentalnego.

Interesujacym, z punktu widzenia niniejszego tekstu, jest cykl fotografii wy-
konanych wlatach 2013-2017, zatytulowany Weightless, a zwlaszcza jedno zdjecie

10. Amatorski filmik z otwarcia wystawy mozna obejrze¢ pod tym adresem: http://www.
youtube.com/watch?v=Mp7boH9%izn8 (20.12.2019).
11. Zob. http://www.fotocommunity.de/photos/ophelia (20.12.2019).
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(bez tytutu) nawigzujace do postaci i przedstawien Ofelii. Faltejsek akcentuje to,
iz caly cykl autoportretéw jest oda do przyrody, do lasdw, bagien i stawéw jego
rodzinnych okolic. Odg do miejsc, w ktérych artysta czuje sie wolny i moze sie
wtopi¢ w otoczenie i przyrode. Podkresla, ze projekt Weightless pozwolil mu
zatrzymac sie i na chwile wysias¢ z karuzeli zycia. Cykl jest wyrazem poszuki-
wania wlasnej tozsamosci, a przede wszystkim odzwierciedla stosunek autora
do przyrody Pogoérza Orlickiego'.

We wszystkich fotografiach tej serii dominuje zywiot dzikiej natury, pola-
czenie motywow wody i lasu. Woda symbolizuje miedzy innymi uplyw czasu,
podswiadomos¢ i Smier¢. W przypadku zdje¢ Faltejska jest to woda stojaca,
a wigc powigzana ze zmiang, ale zmiang dotyczaca nie jej samej, a tego, ktory jest
w niej zanurzony. Zdenka Kalnicka pisze, iz w takim przypadku (woda stojaca,
przedstawienie jeziora lub stawu) podkreslony zostaje czas, ktory nie uptywa,
stoi w miejscu, natomiast zmieniamy si¢ my sami. Zanurzenie w takiej wodzie
jest “chwilg oznaczajaca wiecznos¢, jest to Smier¢ nie symbolizujaca jednak
konca drogi, ktéra zmierza nasze zycie, jest to ciggta obecnos$¢ czegos wyzszego,
transcendentnego”™’. Dla Faltejska zywiol wody jest rownie wazny i symboliczny,
fotograf czgsto podkresla, Ze pracuje wszedzie tam, gdzie plynie woda. Symboli-
ka wody zdaje si¢ taczy¢ u niego z poszukiwaniem wtasnej tozsamosci, taczy sie
ze swoistym stanem liminalnym, w ktérym przebywa artysta, stanem miedzy
tam i tu, kiedys i teraz. Z takg wlasnie granicznoscia wiaze sie jego zdjecie bedace
odniesieniem do kompozycji Millais’a i tekstu Szekspira.

Fotografia, o ktérej mowa, nie faczy si¢ z archetypowym zywiolem kobiecosci;
odwrotnie - wyraza do$wiadczenie meskosci. Ofeli¢ reprezentuje w tym przypadku
sam Faltejsek. Jego cialo spokojnie unosi si¢ na wodzie, jego oczy sa zamknigte
a twarz fagodna, maluje si¢ na niej odprezenie, brakuje tego wyrazu szalenstwa
widocznego na obrazie Millaisa. Rece Faltejska lekko unosza sie na wodzie, a stopy
sg ztaczone. Cala posta¢ promienieje ogromnym spokojem i lekkoscia. Otaczaja
ja lilie wodne, ktdre zageszczaja sie w gornej, prawej czesci zdjecia, tam tez zaczy-
najg si¢ zmienia¢ barwy - z tych jasniejszych przechodza w odcienie ciemniejsze,
bardziej ztowrogie. Ta czg¢s¢ fotografii jest rama zamykajacg przestrzen od gory.
Dot i lewa gdrna czes¢ zdjecia pozostajg otwarte. Calg sylwetke, odwrotnie niz
na wspomnianym obrazie prerafaelity, obserwujemy z lewej strony. W wodzie
odbijaja si¢ trawy prawdopodobnie porastajace brzeg. Kwiaty lilii, znajdujace si¢
w pierwszym planie, réwniez archetypowo faczone s3 z kobiecoscia, czystoscia,
niewinnoscia, macierzynstwem. W kontekscie psychoanalitycznym (na przy-
klad zgodnie z teoria Carla Gustava Junga), cale to fotograficzne przedstawienie

12. Zob. http://www.martinfaltejsek.cz/personal/weightless (20.12.2019).
13. Zdenka Kalnickd, Archetyp vody a Zeny (Brno: Nakladatelstvi Emitos, 2007), 109.
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moze sugerowac che¢ powrotu do okresu prenatalnego, dajacego poczucie bez-
pieczenstwa i rownowagi, podkresla potrzebe powrotu do jakiegos wigkszego
uniwersum, ktdrego czescia jest sam przedstawiony na zdjeciu Faltejsek. Na tym
przedstawieniu nie wida¢ Szekspirowskiej wierzby, nie ma tez opisanego przez
pisarza nurtu, w tym wypadku woda jest spokojna, tworzy calo$¢ z unoszaca sie
na niej sylwetka i porastajaca jej powierzchnig roslinnoscia.

Interpretacja motywu Ofelii na fotografii Faltejska znaczaco odbiega od pier-
wowzoru literackiego i malarskiego, jednak pewne elementy jasno na nie wskazuja.

“[...] Percepcja fotografa wptywa, cho¢ nie musi to by¢ wptyw uswiadomiony,
na obraz przed wykonaniem fotografii i na proces jego tworzenia. Znaczenia
nabiera w tym procesie wybor miejsca, kadru, o$wietlenia, czasu ekspozycji,
a na koncu - tytulu i sposobu prezentacji, czyli nasycenie obrazu trescig” -
stwierdza Ewa Hornowska'*. Takim wlasnie nieu§wiadomionym obrazem jest
kompozycja Faltejska, ktdra w swojej warstwie narracyjnej dos¢ jasno nawiazuje
do wspomnianych zrdédet: literackiego i malarskiego.

Bardziej jednoznaczna jest fotografia kolejnego artysty — Jana Fauknera
(1983). Faukner zajmuje si¢ fotografia reklamowg i modowg, ale réwniez tworzy
symboliczne przedstawienia pejzazy czy martwej natury. Szuka, jak sam twierdzi,
powigzan pomiedzy realnoscig a fantazja, naturalnoscia a sztucznoscia, orygi-
nalem a imitacjg, jednostkowoscig a globalnoscig. Wazna jest dla niego estetyka
przedstawianych przedmiotéw czy postaci; aby byly dla niego ciekawe, musza
zawiera¢ w sobie ukryte oznaki piekna, prawdy i gtebszych wartosci'. Cykl
Nemesis', do ktorego nalezg trzy fotografie, faczy postac kobiety (na kazdej foto-
grafii wida¢ inng modelke, jednak w podobnej pozie). Pierwsza z nich jest silnie
inspirowana obrazem Millaisa. Wida¢ na niej kobiete unoszacg si¢ na wodzie.
Podobnie jak Ofelia Millaisa i ona ma otwarte oczy, rozchylone usta oraz patrzy
przed siebie dos¢ nieobecnym spojrzeniem. Rece lekko unosi nurt rzeki, a dfo-
nie - tak jak u wspomnianej Ofelii angielskiego malarza — otwieraja si¢ w gescie
dziekczynienia badz oddania. Liliowa sukienka “wzdeta, niesie jg po wierzchu”.
To fotograficzne przedstawienie ma wiele wspolnego réwniez z opisem Szekspira,
cho¢ wierzbe, z ktdrej spadta badz skoczyta Ofelia, zastepuje tu kamienna $ciezka
prowadzaca wprost do wody. Moze to by¢ sugestig jednoznacznego odczytania
losu Ofelii jako samobdjczyni, a nie ofiary nieszczesliwego wypadku. Postac,
podobnie jak na obrazie, ukazana jest z lewej strony, troche od gory, co sprawia
wrazenie, jakby$my patrzyli na nig z gory, stojac na stromym brzegu. Przestrzen

14. Ewa Hornowska, Urzekajgca paralaksa. Fotografia i jej obrazy (Poznan: Muzeum Naro-
dowe, 2015), 26.

15. Zob. http://www.behance.net/janfaukner (20.12.2019).

16. Zob. http://www.janfaukner.com/gallery/personal/nemesis (20.12.2019).
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z kazdej strony, poza prawg strong fotografii, zamykaja rosliny porastajace brzeg,
lecz nieobecne poza nim. Postac kobiety jest spokojna, otwarta, lekko niesiona
przez ciemna, metng wode. Na dole posrodku zdjecia, na tafli wida¢ rozblyski
$wiatla, przypominajacego poswiate ksiezyca. W tym réwniez miejscu ujawnia
sie pewien dynamizm, ruch wody, reszta fotografii jest raczej statyczna. Rame
fotografii tworza dwie warstwy — pierwsza to roslinno$¢, nastepna woda, posrodku
przedstawienia znajduje si¢ cialo dziewczyny. Ciekawego znaczenia nabiera to zdje-
cie w powigzaniu z tytulem calego cyklu. Nemesis byla bowiem grecka boginia
zemsty i sprawiedliwosci. Stowo to oznacza réwniez przeznaczenie. Te konotacje
tacza sie z toposem Ofelii w tragedii Szekspira, przywoluja symboliczny kontekst
opowiesci tekstualnej i jednoczesnie taczg si¢ z jej wizualnym odpowiednikiem
w postaci obrazu wspominanego juz prerafaelity.

U obu czeskich artystéw, Faltejska i Fauknera, znakiem narracyjnym, ktéry
pozwala wlaczy¢ sfotografowane obiekty do pewnego kodu narracji, jest unoszaca
si¢ na wodzie postac (niekoniecznie kobieca, jak w przypadku fotografii Faltejska).
Charakterystyczne ulozenie ciala ujawnia zakodowane kulturowo wzory i nadaje
rytm tej fotoopowiesci’. U obu artystéw reinterpretacje bohaterki Szekspira
opieraja sie na wspolgraniu kontekstow malarskiego i literackiego. Obaj tworcy,
cho¢ podobnie, komponujg swoj przekaz na wlasnych zasadach artystycznych.
Fotografia Martina Faltejska jest przedstawieniem bardziej intymnym, prywat-
nym, odnoszacym sie do jego podswiadomosci, psychiki. W niej to sam artysta
staje si¢ Ofelig, utozsamia si¢ z nig, szuka emocjonalnych podobienstw. U Jana
Fauknera przewaza wizja estetyczna, bardziej tajemnicza i $cislej wigzaca si¢
ze swoimi pierwowzorami. Ciemne nasycenie barw moze tez przywodzi¢ na mysl
mistrzéw holenderskich. U obu fotograféw w centrum zainteresowania znajduje
si¢ posta¢ Ofelii i chwila jej $mierci. Inaczej reinterpretuje i ukazuje swoja wizje
tej historii kolejna czeska artystka — Barbora Balkova.

Wizualnosé kontra tekstualnosc,
czyli postmodernistyczny obraz samobgjstwa,

“Relacje fotografii i literatury pod koniec XX i na poczatku XXI wieku to czas
hybrydyzacji sztuk, wymagajacy przyjecia interdyscyplinarnego oraz inter-
kulturowego kierunku badan” - pisze Marta Koszowy, odwolujac si¢ do stow
Hansa Beltinga'®, badaczka stwierdza dalej: “[...] W dokonaniach wspolczesnych

17. Marianna Michalowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg (Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2012), 85.

18. Marta Koszowy, “Stowo w kadrze: literatura i fotografia, fotografia i literatura”, Rocznik
Komparatystyczny nr 5, 2014, 250.
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fotograféw stowo wkracza w obreb kadru, zmieniajagc funkeje i przekaz medium.
Tekst stanowi element fotograficznego dzieta lub literacki przypis do rzeczywi-
stodci [...]"". Taki wtasnie literacki przypis do rzeczywistosci odnalez¢ mozna
w cyklu fotografii zatytulowanym Literary suicides (Samobdjstwa w literaturze)
autorstwa Barbory Balkove;j.

Barbora Balkova (1978) w swej pracy tworczej taczy klasyczne elementy obrazoéw,
fotografii, rzezb i instalacji z nowymi mediami. Najczestszym tematem jej tworczosci
jest indywidualna tozsamos¢ ludzka, jej doswiadczenie i réznorodno$¢. Balkova
koncentruje si¢ rowniez na kwestiach spolecznych i politycznych dotyczacych
historii najnowszej odwzorowanej w pamieci indywidualnej i zbiorowe;j*. Na cykl

“Literary suicides” sktada sie sze$¢ fotografii wykonanych w latach 2004-2009,
w ktorych artystka wciela si¢ w znane powiesciowe samobdjczynie. Kazde ze zdje¢
jest zatytulowane i jasno wskazuje na swoje literackie Zrédlo. A wiec mamy tu:
Anne Karenine, Panig Bovary, Kleopatre, Ofelie, Juli¢ Capuleti i Madame Butterfly.
Artystka, opisujac 6w cykl, stwierdza, ze wszystkie te bohaterki literackie wybraty
wyjscie najprostsze — samobojstwo, jako probe uwolnienia si¢ od probleméw
milosnych?. Dalej powoluje si¢ na ksigzke czeskiego psychologa Josefa Viewegha
Sebevrazda a literatura (1996, Samobdjstwo i literatura), ktory twierdzi, ze czyn
samobojczy jest wyrazem skrajnej rozpaczy, ale takze milosci wlasnej i dumy,
bowiem jezeli czlowiek nie moze by¢ tym, kim chce by¢, lepiej, aby nie istnial
w ogole. Wedlug psychologa odebranie sobie Zycia wigze si¢ tez ze sSrodowiskiem
spolecznym i relacjami interpersonalnymi*’. Mozna konstatowac, ze to spote-
czenstwo skazalo wymienione bohaterki na ten ostateczny czyn odebrania sobie
zycia. Cykl staje si¢ zatem poczatkiem dyskusji nad skutkami wylamywania si¢
z regul i zasad spotecznych, posrednio wskazujac “kulture jako zrédlo cierpien”.

Balkova kazda z kobiecych bohaterek samobdjczyn umieszcza w otoczeniu
dziecigcych zabawek, w zaaranzowanej scenerii prywatnego, intymnego $wiata
postaci. Sceneria imituje miejsce ich $mierci, a typowe atrybuty reprezentuja-
ce narzedzie zbrodni rowniez nalezg do $wiata dziecigcych zabaw i zabawek.
Artystka bardziej skupia si¢ na momencie §mierci niz na calo$ciowej estetyce
obrazu. W swoim opisie prac wyjasnia symbolike tych dziecigcych atrybutow
i calego otoczenia. Wedlug niej akt samobojczy, w przypadku tych bohaterek,
to przejaw silnej woli zycia (kazda z nich chciala przeciez zy¢, ale na wlasnych
warunkach), a jednoczes$nie staje si¢ tez wyrazem ich niedojrzalego charakteru.
Osoba dorosta starataby sie bowiem przezwyciezy¢ wszelkie kryzysy i problemy.

19. Koszowy, Stowo w kadrze..., 252.

20. Zob. http://www.barborabalkova.cz/cv.html (20.12.2019).

21. Zob. http://www.barborabalkova.cz/sebevrazdy.html (20.12.2019).
22. Zob. http://www.barborabalkova.cz/sebevrazdy.html (20.12.2019).
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Kobiety te dzialaly impulsywnie, bezmyslnie, a ich rozpacz przybrata wyraz
dziecinnej demonstracji. Caly cykl ma by¢ zatem zacheta do zastanowienia si¢
nad tym, czy nie lepiej stawi¢ czota nawet najtrudniejszemu problemowi, niz
zbyt pochopnie podejmowac tak radykalne decyzje®. Balkova stara sie jednak,
aby mysl przewodnia cafego cyklu nie sugerowata oceny moralnej samego czynu
samobdjczego. Przywoluje zatem przyklady z przeszlosci, kiedy to samobojstwo
bylo ujmowane negatywnie badz pozytywnie (wspomina akty seppuku i harakiri
w Japonii, ktdre byty oznaka najwigkszej odwagi i szczerosci zamiaréw, przywotuje
poglady Arystotelesa i Schopenhauera). Infraze podkresla réwniez fakt powo-
tania si¢ na inne dzielo literackie, mianowicie na powie$s¢ Hermanna Hessego
Wilk stepowy. Aby potwierdzi¢ swoje zaloZenie, iz samobdjstwa przedstawionych
na fotografiach bohaterek literackich zdarzyly si¢ niejako z przypadku, Balkova
przywoluje nastepujace fragmenty powiesci niemieckiego pisarza:

[...] niestusznie zalicza si¢ do samobdjcow tylko tych, ktdrzy rzeczywiscie si¢ zabijaja,
miedzy nimi jest bowiem wielu takich, ktdérzy sa samobojcami jakby z przypadku: odbie-
ranie sobie zycia nie jest dla tych ludzi koniecznoscia. [...] Samobdjca [...] niekoniecznie
musi pozostawac w szczegolnie aktywnym stosunku do $§mierci*.

Nastepnie cytuje:

Samobdjstwo [...] tez ci do niczego nie postuzy, pojdziesz dtuzsza i ucigzliwszg droga
ksztaltowania sie cztowieka, czesto jeszcze bedziesz musial twg dwoisto$¢ zwielokrotnic,
a twe skomplikowane Zycie jeszcze bardziej komplikowac [...]*.

Powies¢ Hessego jest wiec kolejnym tekstem-kodem bedacym inspiracja, ale
i infrastyczng emocja wynikajaca z jej lektury.

Jedna z fotografii wspomnianego cyklu jest zdjecie zatytulowane Ofelia. Wi-
dzimy na nim mfodg kobiete zanurzong w dziecigcym, kolorowym dmuchanym
basenie. Jej tuléw unosi si¢ na ptytkiej wodzie, natomiast nogi od kolan w dot sa
przerzucone przez Scianke basenu. Kobieta ubrana jest w prosta, czarng sukienke,
ktéra, mokra, opina jej cialo. Podobnie jak na obrazie Millais’a, rece unosza si¢
na wodzie, a wewnetrzna, otwarta strona dloni skierowana jest ku goérze. W le-
wej rece trzyma kwiat hortensji. Oczy otwarte, wpatrzone w przestrzen, usta
lekko rozchylone. Cata posta¢ widziana jest, podobnie jak na obrazie, z prawej
strony. Rama obrazu s3 tu $ciany basenu, ktorych teczowe kolory zdaja sie ota-

23. Zob. http://www.barborabalkova.cz/sebevrazdy.html (20.12.2019).

24. Herman Hesse, Wilk stepowy, przel. Jozef Wittlin (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1957), 56.

25. Hesse, Wilk stepowy..., 74-75.
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cza¢ topielice jak aureola. Od gory fotografie zamykaja widoczne geste krzaki.
Cala inscenizacja przywodzi na mysl zacisze prywatnego podwdrka. Tak, jak
w przypadku poprzednich artystéw, rowniez na tej fotografii wida¢ dwa kody
- literacki i malarski, ale kod malarski, znaczaco przeksztalcony, jest wyrazem
indywidualnych przekonan artystki. Nawigzuje ona ponadczasowy dialog z kultura,
z tradycja i moralnoscig. Doskonale pasuja tu stowa Marianny Michalowskiej, ktora
pisze: “[...] fotografia jako przekaz kulturowy nie funkcjonuje samodzielnie lecz
zawsze wlaczona jest w ‘kontekst’ jezyka, znakéw wizualnych i ich znaczen [...J"%.
Wejscie w tekst (na przyklad powiesci Hessego, tragedii Szekspira oraz pozostatych
tekstow literackich, z ktérych artystka zaczerpneta historie “swoich” bohaterek)
prowokuje Balkova do wyrazenia tego tekstu w sposob plastyczny, indywidualny,
nacechowany stylistyka estetyki postmodernistycznej. Na podstawie stowa, ktore
staje si¢ bodZzcem wywotujacym w niej przezycie (a wigc owa tytutowy infraza),
powstaje praca fotograficzna®, cala seria zdje¢ odnoszacych si¢ do konkretnych
dziet literackich. Balkova tworzy, poprzez 6w cykl, swego rodzaju nowa mitologie
bohaterek, w ktdrej przewazajacymi elementami sg przypadek i oszotomienie.

Podsumowanie

Celem artykutu byla prezentacja kilku przykladéw czeskich infraz, a wiec
artystycznego, w tym wypadku fotograficznego, odzwierciedlenia tekstu literac-
kiego, opisujacego $mier¢ Ofelii — bohaterki tragedii Williama Szekspira Hamlet.
Omowione wezesniej fotografie czerpaly z dwu zrodel - z tekstu wyjsciowego
(prazrédta), dajacego literacki obraz samobdjczej Smierci dziewczyny, oraz z jej
wizualnego odwzorowania, ktore stworzyl John Everett Millais. W przypadku
trzech czeskich artystéw odbiorca ma do czynienia z fotografig aranzowana,
ktdra, jak pisal Roland Barthes, w nieskoniczonos¢ powiela to, co nastapito tylko
jeden raz**. Smier¢ Ofelii, postaci literackiej, na zawsze zapadla w pamie¢ tak, jak
ja przedstawil Millais, a wigc to malarz powotal do zycia obraz bedacy niejako
objasnieniem tekstu Szekspira. Fotografie artystéw czeskich dopelnily natomiast
i tekst wyjsciowy i obraz, powstaly w XIX wieku, nowym, wspétczesnym zna-
czeniem i kontekstem®. Mozna rowniez stwierdzi¢, ze pewng, nieuswiadomiona,
strategia artystyczna bylo zaznaczenie sladu nieobecnosci, §ladu pamieci kulturowej

26. Michalowska, Foto-teksty..., 28.

27. Radziewicz, Od ekfrazy do infrazy..., 172.

28. Roland Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. Jacek Trznadel (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008), 13.

29. Piotr Zawojski, “Czlowiek i aparat. Viléma Flussera filozofia fotografii”, w: Vilém Flusser,
Ku filozofii fotografii, przel. Jacek Maniecki (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2015), 22-23.
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metaforycznie czy symbolicznie poswiadczajgcego istnienie tego, co nieobecne
i nierzeczywiste. Jak stwierdzit Allan Sekula, “[...] fotografia komunikuje poprzez
skojarzenie z jakim$ ukrytym lub pozostajacym w domysle tekstem. Wiasnie
ten tekst, lub tez system ukrytych wypowiedzi jezykowych, przenosi fotogra-
fie do obszaru czytelno$ci™. W przypadku trzech analizowanych fotografii
ich odbioér w duzej mierze zalezy od kompetencji kulturowej odbiorcy. Tylko
w dziele Balkovej odbiorca jest informowany wprost, do jakiego zrédfa odnosi si¢
przedstawiana fotografia. W pozostatych przypadkach zdjecia nie majg swoich
tytuléw, co daje szerokie perspektywy ich odczytania, ale jednoczesnie zaweza
mozliwosci interpretacji, jakie daje znajomo$¢ owych Zrdédel. Infraza realizuje
sie zatem w omoéwionych fotografiach poprzez koncepcje artystycznego cytatu,
ktéry moze zosta¢ rozpoznany badz ukryty.

Na uwage zastuguje réwniez estetyka przestrzeni wszystkich trzech przedsta-
wien. U Faltejska i Fauknera jest to przestrzen klasyczna, zwigzana z przyroda,
naturg, natomiast Balkova realizuje swoj temat samobojstw literackich poprzez
umieszczenie postaci w otoczeniu przedmiotéw codziennego uzytku, zabawek,
a wiec stwarza dzieki temu swoistg postmodernistyczna gre z odbiorca (na przykiad
umieszczenie na zdjeciach atrybutow $mierci w formie zabawek). Laczy klasyczna
poetyke cytowanych powiesci z dos¢ teatralnym przedstawieniem konkretnych
scen. Mozna w tym wypadku méwi¢ o pewnym eklektyzmie artystycznym, za-
bawie pomieszanej z czarnym humorem, co jest cecha charakterystyczng calej
tworczosci Balkovej. Ponadto artystka skupia si¢ przede wszystkim na psycholo-
gicznym i filozoficznym aspekcie samego aktu samobdjstwa, a jej fotograficznie
opowiedziang historie mozna nazwac, za Stanistawem Czekalskim, historig
preposteryjna®. Tego typu historie odwracaja linearng histori¢ narracji, faczac
w wizyjny sposob przeszios¢ z przysztoscia, a wlasciwie sytuujac przesziosé
i wspolczesno$¢ obok siebie™. Inny charakter zdaja si¢ mie¢ fotografie Faltejska
i Fauknera. Dla Martina Faltejska fotografia staje si¢ tekstem, ktory odnosi si¢
do jego prywatnych wspomnien i mikrohistorii osadzonych w pewnej kulturowej
przeszlosci®. Jego fotonarracja jest wlasnie relacja owego $ladu pamieci, o kto-
rym byla juz mowa, a jednoczes$nie jest wyrazem najintymniejszego przezycia.
Z kolei Ofelii z fotografii Fauknera najblizej jest do estetyki obrazu angielskiego
prerafaelity. Faukner bawi si¢ klasyczng konwencja, cho¢ nie w takim stopniu

30. Allan Sekula, Spofeczne uzycie fotografii, przet. Krzysztof Pijarski (Warszawa: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2010), 12.

31. Za: Michalowska, Foto-teksty..., 133.

32. Michalowska, Foto-teksty..., 134.

33. Michalowska, Foto-teksty..., 140.
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i nie w taki sposob, jak pozostata dwojka fotograféw. Znany szablon pozostaje,
artysta zas uzupelnia go o pewne niuanse romantycznej proweniencji.

Prazrodlem wszystkich trzech przedstawien pozostaje jednak, mimo odwotan
malarskich, tekst utworu Szekspira. To on buduje sytuacje narracyjng omoéwio-
nych fotografii, a jego znajomos¢ wzbudza w artystach te infrastyczng emocje
wynikajaca z jego lektury. W wartwach fotografii osadzona zostaje historia, ktora,
ewoluujac i przechodzac przez kolejne filtry kulturowe i artystyczne (malarstwo,
wytwory popkultury itd.) otwiera wcigz nowe perspektywy i mozliwosci odczyta-
nia, przez co wlacza do gry interpretacyjnej nie tylko artystow, lecz takze, a moze
przede wszystkim, jej odbiorcow.
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