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Przetamujgc spgjrzenie Orfeusza,
Praca (anty)archiwalna Brachy L. Ettinger

Diverting Orpheus’s Gaze. (Anti-archival Work of Bracha L. Ettinger

Abstract: Bracha L. Ettinger’s artistic series, Eurydice, is grounded upon a historical pho-
tograph from the liquidation of the Mizoch ghetto on 14 October 1942, depicting naked
women and children waiting to be executed. The artist treats this picture as a basis of her
artworks and covers it with layers of paint. It is, however, difficult to identify this art
asarchival. By means of her artistic procedures, Ettinger endeavours to free her paintings
from the bounds of representation; what she does is — as I claim - (anti-)archival work. This
article aims at studying the relation between Ettinger’s oeuvre and the photographic archive.
First, I try to point out the insufficiency of the archive and to identify Ettingerian attempts
to work it through. Second, I discuss the notion of the gaze in the matrixial psychoanalysis.
Just as the look of Orpheus sends Eurydice back to the Underworld, the spectator’s gaze
may kill the women from Mizoch again; this is the impasse Ettinger strives to break.

Keywords: Bracha L. Ettinger, matrixial theory, Eurydice, Orpheus, archive, photography
and the Holocaust, the Mizoch ghetto

Orfeusz spoglgda. Eurydyka ukazuje sie
jego oczom, za wczesnie. Za pézno! Kobie-
ta gasnie, w potowie drogi ku powierzchni,
wpét-pojawiajqc sie z Orfeuszem: to znik-
nigcie we wspélpowstawaniu'.

Brian Massumi

Zdjecie numer 17877: “Nagie kobiety pochodzenia zydowskiego, z ktérych
cze$¢ trzyma w rekach niemowleta, stoja w rzedzie, czekajac na egzekucje z rak
Sipo i SD, wspieranych przez ukrainskie oddzialy pomocnicze™. Zwiezly opis
dostepny na stronie United States Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie

1. Brian Massumi, “Afterword. Painting: The Voice of the Grain”, w: Bracha L. Ettinger, The Ma-
trixial Borderspace, red. Brian Massumi (Minneapolis-London: University of Minnesota Press,
2006), 207. Jesli nie zaznaczono inaczej w tekscie, cytaty z jezyka angielskiego w przekfadzie autorki.

2. Zdjecie jest dostepne w internetowych archiwach United States Holocaust Memorial
Museum w Waszyngtonie; na stronie muzeum mozna réwniez odnalez¢ dodatkowe informacje
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przybliza zawarto$¢ jednej z kanonicznych fotografii Zaglady, dokumentujacej
likwidacje getta w Mizoczu dnia 14 pazdziernika 1942 roku. Obraz ten wydaje si¢
taczy¢ rozne obszary dzialalnosci Brachy L. Ettinger — psychoanalityczki, tworczyni
teorii macierzy, artystki — ale to w sztuce wylania sie na pierwszy plan. Bracha L.
Ettinger skanuje zdjecie, czasem kilkukrotnie, zatrzymujac kopiarke w trakcie pracy,
po czym naklada na powstaly “widmowy” slad warstwy farby’. Jak jednak zamie-
rzam udowodni¢, nie mozemy okresli¢ jej dziet mianem archiwalnych. W koncu
celem artystki, bedacej corka polskich Zydéw ocalatych z Holokaustu, nie jest
reprezentacja okrucienstwa, ktérego ofiarami byly bohaterki obrazu. Jej sztuka
stara si¢ unikna¢ diagnozy Susan Sontag, wedle ktdrej “[e]tyczna zawarto$¢ zdjec
jest nietrwata™, a ogromna masa obrazéw przedstawiajacych okropnosci jedynie
widza znieczula. Ettinger nie probuje niczego widzowi przedstawi¢. Zamiast tego
wykonuje ona prace artystyczng (artwork). Wykorzystuje tym samym dwuznacz-
nos¢ angielskiego terminu, wpisujac si¢ w tradycje psychoanalizy — nawigzuje
do takich pojec¢ jak przepracowanie (working through), praca marzenia sennego
(dreamwork), praca zaloby (work of mourning) - i sigga do twdrczego, afektyw-
nego potencjatu tresci nieswiadomych, czy to po stronie widza, czy tez artysty.
Podstawg tej pracy staje si¢ odejscie od holistycznego, odindywidualizowanego
yjecia. Ettinger kadruje oryginalng fotografi¢, a w obrazach wykorzystuje jej rozne
fragmenty, zwracajac uwage na pomniejsze relacje, dla ktorych w perspektywie
calosciowej trudno znalez¢ miejsce; plotna w serii malarskiej Eurydice zamieszkuja
wiec: matka obejmujaca niemowle, kobieta w cigzy, dziewczynka tulaca si¢ do nog
innej kobiety, kobieta patrzaca w dal, jakby szukajaca czyjego$ wzroku, w koncu
kobiety w (u)$cisku, bedagcym ostatnim doswiadczeniem bliskos$ci przed smiercia.
Za pomoca takich zblizen artystka, jak twierdze, wykonuje réwniez prace (anty)
archiwalng; mianowicie, odrzucajac masowy charakter fotograficznego oryginatu,
Ettinger niejako sklania nas ku intymnosci - ku bliskiemu spotkaniu, ktérego
nie da si¢ uchwyci¢ w opisie zorientowanym na fakt historyczny.

Szkic ten stanowi probe analizy tworczosci Brachy L. Ettinger pod katem jej
zwigzkow z archiwum fotograficznym. Postaram si¢ wykazac, ze dla Ettinger

na temat okolicznosci powstania zdjecia. Numer referencyjny zdjecia: #17877; https://collections.
ushmm.org/search/catalog/pal065461 (28.12.2019). Opis i tytul zdjecia w przekiadzie autorki.

3. Doglebne omdwienie tworczosci artystycznej Ettinger oferuje Anna Chromik, kuratorka
pierwszej indywidualnej wystawy Brachy L. Ettinger w Polsce (Eurydyka - Pieta, Muzeum
Slaskie, Katowice, 8.07.-2.09.2017), w tekécie: “Dotyk, rytm i wspotéwiadczenie. O afektywnym
potencjale materialno$ci i taktylnosci w tworczosci Brachy Ettinger”, Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej, nr 23, 2019, http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/
dotyk-rytm-i-wspolswiadczenie (20.12.2019).

4. Susan Sontag, “W platonskiej jaskini”, w: O fotografii, przel. Stawomir Magala (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1986), 24.
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archiwum - rozumiane jako medium prébujace utrwali¢ wydarzenie historyczne
pod postacig stabilnej reprezentacji — okazuje si¢ forma niewystarczajaca, jak row-
niez zidentyfikowac sposoby przepracowania materiatu archiwalnego, z ktérego
przeciez sztuka Ettinger wyrasta. Ponadto, wlaczajac w dyskusje elementy teorii
macierzy, porusz¢ kwesti¢ spojrzenia widza, ktére — niczym wzrok Orfeusza,
skazujacy Eurydyke z powrotem na kraine umartych — moze ponownie usmiercic
kobiety z Mizocza. Spojrzenia, ktdre Ettinger usituje przetamac.

* % %

Wzrok Orfeusza jest tym, co rownocze$nie zsyla Eurydyke w niebyt oraz
potwierdza — na ulamek sekundy - jej istnienie. Nazywajac swoja seri¢ malar-
ska Eurydice, Ettinger oddaje glos tej granicznej figurze. W micie o jej istnieniu
decyduje umowa miedzy Hadesem i Orfeuszem; Orfeusz moze wyprowadzi¢
Eurydyke z zaswiatow, ale nie wolno mu na nig spojrze¢. Warunek - z pozoru
prosty do spelnienia — okazuje si¢ proba zaufania, ktérego Orfeuszowi ma osta-
tecznie zabrakna¢. Gdy ten odwraca sig, by sprawdzi¢, czy ukochana za nim
podaza, Eurydyka jawi sie przed jego oczami, by zaraz znikna¢ na zawsze. Jego
spojrzenie chwyta ja w paradoksalnej nie-skonczonoéci: w zawieszeniu miedzy
obecnoscig a nieobecnoscia, zyciem a §miercig. W koncu, cytujac Judith Butler,
Eurydyka “[i]dzie w naszg strone, zanika oddalajac sie od nas, i obie te czynnosci
sa naraz prawdziwe™. Co wiecej, wiedza o niej skazana jest na swoistg nie-pel-
nos¢ — gdy Orfeusz spoglada, kobieta jest widoczna, ale wizja juz sie rozmywa.
Niedookreslenie, zanikanie, zawieszenie — te cechy konotujg prace artystyczna
Ettinger. Archiwalna fotografia-baza istnieje, ale na ptétnach Ettinger przestaje
by¢ nosnikiem historycznej informacji — pojawia si¢ na nich fragmentarycznie,
a czasem widz traci nawet pewnos¢, czy to zdjecie w ogole zostalo nalozone
na plétno. Kobiety z Mizocza to si¢ pojawiajg, to znow uciekaja przed spojrzeniem
obserwujacych, nigdy nie dochodzac do stanu pelnej widzialnosci z dokumentu.
Ich status pozostaje wigc zawieszony miedzy przyjetymi podziatami: na obrazach
Zyja, a przeciez juz umarly; pojawiajg sie, cho¢ nie w pelni i nie (na) zawsze; sa
teraz, jednak ich przesztos¢ i przyszto$¢ juz si¢ dokonaly. Jak si¢ okazuje, za-
wieszenie to wynika z dziatan nie tylko artystki, ale i widzéw, ktérym przyszio
podaza¢ za Eurydykami.

Motywy zawieszenia oraz zaburzania dychotomii w micie o Eurydyce i Or-
feuszu stanowia rowniez istotny punkt odniesienia w mysli psychoanalitycznej
Brachy L. Ettinger. Juz samo pojgcie macierzy (matrix), ze wzgledu na odwotanie

5. Judith Butler, “Foreword: Bracha’s Eurydice”, w: Bracha L. Ettinger, The Matrixial Bor-
derspace..., viii.

99



do cigzy i macierzynstwa, ma odznaczac si¢ zawieszeniem — zdawaloby si¢ — nie-
naruszalnej opozycji miedzy podmiotem a Innym. Ettinger stwierdza:

Od chwili, gdy méwimy o podmiocie, mozemy réwniez méwic o powigkszonej podmio-
towosci. W Macierzy ma miejsce spotkanie miedzy wspot-powstajacym ja a nieznanym
nie-ja. Zadne z nich nie asymiluje lub odrzuca tego drugiego, a ich energia nie opiera sie
ani na fuzji, ani na odpychaniu [repulsion], ale na nieustannym regulowaniu odlegtosci,
nieustannym negocjowaniu oddzielnoéci i oddalenia w ramach wspélnoty i bliskosci®.

Macierz to element znaczacy nie-fallicznej, nie-edypalnej, zawsze negocjowal-
nej réznicy-w-bliskosci, ale takze przestrzen pierwotnego spotkania — miedzy
matkga a dzieckiem - ksztaltujacego nasza podmiotowo$¢ przed i poza seria cigé,
omawianych szeroko w psychoanalizie freudowsko-lacanowskiej. Podczas tego
spotkania — uniwersalnego wydarzenia zaréwno dla kobiet, jak i dla mezczyzn’ -
moze nastgpi¢ transfer sladow wiedzy, a zatem rowniez traum i cierpienia®.
W tym wiasnie miejscu teoria zazgbia si¢ z postpamieciowymi doswiadczeniami
Ettinger przynalezacej do drugiego pokolenia po Holokauscie - rodzice Ettinger
byli polskimi Zydami, ktérym podczas wojny udalo si¢ po wielu trudach uciec
do Palestyny.

Mit o Orfeuszu i Eurydyce staje si¢ dla Ettinger takze przyczynkiem do refleksji
nad do$wiadczeniem sztuki. Jednym z podstawowych terminéw w tym kontekscie
jest spojrzenie, polegajace na swoistym zawieszeniu w danym spotkaniu-wydarzeniu.
Macierzowego spojrzenia nie nalezy myli¢ z Lacanowskim fascinum: obiektem
male a, ktore Ettinger odczytuje jako “produkt kastracji” oraz “nie§wiadomy
element obrazu, ktory zatrzymuje i zamraza zycie™. Ettinger stwierdza, ze sfera
macierzy zezwala na pojawienie si¢ fascinance: “afektu estetycznego dziatajacego
w zawieszeniu i hojnym przedluzeniu trwania spotkania-wydarzenia™. Zamiast

6. Bracha L. Ettinger, “Woman-Other-Thing: A Matrixial Touch”, w: Matrix — Borderlines,
Museum of Modern Art, Oxford 1993, 12, cyt. za: Griselda Pollock, “Introduction. Femininity:
Aporia or Sexual Difference?”, w: The Matrixial Borderspace..., 14.

7. Griselda Pollock pisze wprost: “Ta teoria nie jest tylko o kobietach dla kobiet, ale dla nas
wszystkich, poniewaz wszyscy jestesmy zrodzeni z kobiety”. Pollock, “Introduction. Femininity...”, 29.

8. Dla szerszego omowienia teorii macierzy w kontekscie psychoanalizy i studiéw nad trauma,
zob. Anna Kisiel, “Uraz - blisko$¢ — nie-pamig¢. Psychoanalityczny dyskurs traumy od Freuda
do Ettinger”, Narracje o Zagladzie, nr 2, 2016, 115-132.

9. Bracha L. Ettinger, “Fascinance and the Girl-to-m/Other Matrixial Feminine Difference”,
w: Psychoanalysis and the Image: Transdisciplinary Perspectives, red. Griselda Pollock (Oxford:
Blackwell Publishing Ltd., 2006), 60.

10. Bracha L. Ettinger, “Fragilization and Resistance”, Studies in the Maternal, t. 1, nr 2, 2009,
3, http://www.mamsie.bbk.ac.uk/back_issues/issue_two/documents/Brachal.pdf (16.04.2013).
W artykule “Nie do powiedzenia. O glosie u Lacana, Ettinger i Woodman,” Er(r)go. Teoria - Li-
teratura - Kultura, nr 33 (2/2016), 81-91, omawiam kategori¢ glosu; jest on odczytywany przez
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zamrazac — czy wrecz unicestwiac — zycie, fascinance sprawia, ze macierzowa
sfera upodmiotowienia rozciaga si¢ w czasie, umozliwiajac tym samym dluzsza
wzajemng transformacj¢ uczestnikow spotkania. Istnieje, co prawda, niebezpie-
czenstwo, ze fascinance przeksztalci sie w swoj falliczny odpowiednik, ale rola
wspolczucia, kruchosci i otwartosci na Innego jest zapobieganie temu zagroze-
niu. Niemal bezgraniczne zaangazowanie w obserwowang scen¢ pozwala zatem
na wytworzenie si¢ nici pofaczenia migdzy mng a Innym, w ramach ktérego
burzone sg dychotomie takie jak “ja” / “nie-ja”, obecno$¢ / nieobecnos¢ czy te-
razniejszo$¢ / przesztosc.

To wlasnie w afektywnym polaczeniu - a nie uzyskaniu i uprawomocnieniu
historycznego faktu — Ettinger dostrzega najwigksza obietnice spotkania widza
z obrazem. W akcie goscinnosci, pfétno Eurydice, No. 5 (1992-1994), tu reprodu-
kowane na stronie 103", przejmuje fragment zdjecia, na ktorym jestesmy w stanie
rozpoznac kobiety z Mizocza, ale trudno zaklasyfikowac ten obraz jako sztuke
archiwalng. Powigkszeniu i rozmyciu ulegaja ciala kobiet, a takze ich twarze,
ktdre artystka zapelnia za pomoca plam i cieni. Wszelkie proby uzyskania wiedzy

- chociazby na temat wyrazu twarzy kobiety spogladajacej w dal — beda bazowaty
wlasnie na ingerencji Ettinger. Samozwanczy podtytul obrazu — napis vivante/
morte znajdujacy si¢ w jego gornej czesci — przypomina nam, ze kazda z tych kobiet
skazana jest na los Eurydyki: “cienia istniejacego miedzy zyciem a $miercig, figury
straty i milosci™? Jednak nie tylko elementy dziefa sg zawieszone. W ramach Et-
tingerianiskiego ujecia spojrzenia, zawieszeniu moze ulec réwniez pozycja widza.
Schwytany w fascinance, zaangazowany podmiot-widz ma szanse doswiadczy¢
pozajezykowego spotkania z Innymi, ktérzy — cho¢ anonimowi — nagle staja si¢
niezwykle bliscy: czy to z kobieta zwrdécong w strone aparatu, czy to z dziewczyn-
ka, czy to z matka obejmujacg niemowle. Mimo ze ich historie wykraczajg poza
poznawcze mozliwoéci widza, ktéremu przekazane sa jedynie $lady i fragmenty,
w spotkaniu tym - niczym w Barthesowskim doswiadczeniu punctum — dokonuje
sie zmiana, ktora wedtug Ettinger jest cenniejsza niz czgsto zdepersonalizowany fakt.

Ettinger sprzeciwia si¢ kilku aspektom definiujacym klasycznie rozumia-
ne archiwum, stwierdzajac, ze w kontekscie Szoa jego formula nie wystarcza.

Jacques’a Lacana réwniez jako objet petit a, podczas gdy u Ettinger glos zostaje uznany za link a -
obiekt-potgczenie.

11. Ten obraz jest przeze mnie przytaczany w nieco innym kontekscie w artykule “Touching
Trauma: On the Artistic Gesture of Bracha L. Ettinger” (Narracje o Zagtadzie, nr 4, 2018, 138-162),
stanowigcym przeglad serii Eurydice, w ktorym poruszam, migdzy innymi, kwestie dotyku i bli-
sko$ci, gestu artystycznego Ettinger, traum(y) w jej sztuce i teorii, zawieszenia, zaufania, pamieci
oraz seryjnosci.

12. Christine Buci-Glucksmann, “Eurydice’s Becoming-world”, w: Art as Compassion: Bra-
cha L. Ettinger, red. Catherine de Zegher i Griselda Pollock (Brussels: ASA Publishers, 2012), 69.
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U Barbie Zelizer czytamy, ze “wizualizacja Holokaustu jest tak dominujaca,
ze stala sie integralng czescig rozumienia i pamigtania okrucienstw drugiej wojny
swiatowe]j”"?. Prymat reprezentacji, oparty w popularnej $wiadomosci przede
wszystkim na kilkunastu najstawniejszych kadrach, nie dostarcza juz jednak
tadunku afektywnego. Aleksandra Szczepan komentuje to zjawisko, opierajac
sie na pojeciu “pamieciowych wskazéwek™* proponowanych przez Zelizer.
“Dzialaja [one] na zasadzie krétkiego spiecia, skokowego przypomnienia, ktore
odsyla do ogdlnikowej wiedzy, nie znajdujac zadnego osadzenia w formie afek-
tywnej czy etycznej relacji””®. Tym samym z jednej strony mozna zaobserwowac
redukcje do kilkunastu fotograficznych ujec ksztaltujacych pamigc i swiadomosé
calego spoleczenstwa, a z drugiej strony - bombardowanie masami obrazéw,
czego przykladem jest Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu.
Obie te tendencje ostatecznie prowadza do tego samego skutku - znieczulenia,
by postuzy¢ si¢ kategorig Sontag'®. Sztuka Ettinger wydaje si¢ umykac czystej re-
prezentacji. Griselda Pollock stwierdza, ze Ettinger odchodzi od tresci, zwracajac
uwage widza na sam gest — malarski i etyczny". Co wigcej, sztuka ta sprzeciwia
sie znieczuleniu, mimo Ze obrazy Ettinger zwykle “przybywaja tlumnie™?, jak
okresla to Brian Massumi, majac na mysli zaréwno ich duza liczbe, jak i tloczace
si¢ kobiety, stanowiace podstawe wiekszosci “Eurydyk”. W pracy nad materialem
z archiwum Szoa Ettinger odcina si¢ tym samym od tego, co Ernst van Alphen
identyfikuje jako “puryzm”” archiwalny — poszukiwanie czystej reprezentacji
pozbawionej sladéw narracji czy interpretacji. Te postawe van Alphen uwaza
za niebezpieczng:

[T]aka strategia powtarza jedynie gest oprawcow, mistrzow biurokratycznej czystosci,
Nazistow. [...] [Kliedy uprzywilejowuje sie archiwum (jako sposéb przedstawienia danych)
i pozbawia sie prawa do interpretacji i wyobrazni, czystos¢ klasyfikacji i wyliczania faktow

13. Barbie Zelizer, “Introduction: On Visualizing the Holocaust”, w: Visual Culture and the Ho-

locaust, red. Barbie Zelizer (London: Athlone Press, 2001), 1. Przeklad za: Aleksandra Szczepan,
“Krajobrazy postpamieci”, Teksty Drugie, nr 1, 2014, 112-113.

14. Barbie Zelizer, Remembering to Forget. Holocaust Memory through the Camera’s Eye
(Chicago-London: University of Chicago Press, 1998), 188, 191.

15. Szczepan, “Krajobrazy postpamieci...”, 114.

16. Sontag, “W platonskiej jaskini...”, 24.

17. Griselda Pollock, “Introduction: Trauma and Artworking”, w: After-affects / After-images.
Trauma and Aesthetic Transformation in the Virtual Feminist Museum (Manchester-New York:
Manchester University Press, 2013), 3.

18. Massumi, “Afterword...”, 204.

19. Zob. Ernst van Alphen w rozmowie z Romg Sendyka i Katarzyna Bojarska, “Afekt, trauma
irozumienie: Sztuka ponad granicami”, Tekstry Drugie, nr 4, 2012, 210.
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Fot. 1. Bracha L. Ettinger, Eurydice No. 5, 1992-1994 olej, kserokopia z pigmentem i popio-
fem na papierze naklejonym na ptétno, 47 x 27 cm. Collection Israel Museum, Jerusalem;
reprodukcja dzigki uprzejmosci Artystki (oil, xerography with photocopic pigment and ashes
on paper mounted on canvas. Collection Israel Museum, Jerusalem. Copyright courtesy
of the Artist).

103



moze zaprowadzi¢ nas do piekla systematycznego zniszczenia. Obozy koncentracyjne
to w pewnym sensie ogromne archiwa?.

Zamiast fetyszyzowaé material archiwalny, Ettinger pracuje na nim, robigc
to w sposdb bliski postulatom Jill Bennett. Uscislajac, Ettinger wykorzystuje zmyst
wzroku, by dotkna¢ “pamieci cielesnej” widza — by wzbudzi¢ afektywna odpo-
wiedz, zanim widz nalozy na obserwowane zdarzenie nabyte ramy narracyjne
czy moralne”. Cho¢ wiec wiedza na temat bazowego zdjecia moze by¢ pomocna
w odczytaniu i kontekstualizacji serii Eurydice, Ettinger swoim gestem artystycz-
nym pragnie odwolac si¢ do macierzowego polaczenia inspirowanego spotkaniem
prenatalnym, w ktérym strzepy wiedzy — cho¢ niepoznawalnej - sg przekazywane
cielesnie i afektywnie, jeszcze przed wytworzeniem binarnego systemu jezykowego.

Fiolety, czerwienie i czernie pokrywaja pt6tno i zdjecie na obrazie Eurydice, No. 12
(1994-1996). Mozemy si¢ domysli¢, ze w ramach obrazu znajduje si¢ powiekszony
fragment zdjecia kobiet z Mizocza, ale zidentyfikowanie ich staje si¢ trudne. Kontury
cial s3 niemal niewidoczne, podobnie jak twarze, na ktérych nie znajdziemy juz
$ladu strachu czy innych emocji. Fiolet staje si¢ tu odzieniem kobiet, ktore okrywa
je i ukrywa przed spojrzeniami uruchamiajacymi Zelizerowskie “pamieciowe
wskazowki”. “EBurydyki” to si¢ pojawiaja, to znikaja. Fragmenty zdjecia wylaniaja
sie na powierzchnie, ale nie staja sie w pelni widzialne. To, co na tym obrazie wydaje
si¢ najwazniejsze, to intensywnos¢ koloru, doswiadczenie bliskosci oraz zaufanie -
cecha, ktdrej najwyrazniej braklo Orfeuszowi. By uzy¢ stow Massumiego: “Orfeusz
spoglada. Eurydyka ukazuje si¢ jego oczom, za wczesnie. Za pézno! Kobieta gasnie,
w polowie drogi ku powierzchni, wpél-pojawiajac sie z Orfeuszem: to zniknigcie
we wspdlpowstawaniu”?%. Spojrzenie Orfeusza przyniosto kobiecie powtdérna
$mier¢, réwnoczesnie afirmujac jej istnienie. Ettinger pragnie, by$my spotkali sie
z Eurydyka w tym granicznym ulamku sekundy, ale by zdarzylo sie to réwniez
na jej zasadach, w przestrzeni opartej na wzajemnosci i bliskosci.

Dla Brachy L. Ettinger etyczna warto$¢ spotkania z Eurydyka ma znaczenie
priorytetowe, a jej postulaty w tym kontekscie zblizaja teori¢ macierzy do my-
$li Emmanuela Lévinasa®. Dla Lévinasa podmiotowos¢ jest zmystowoscig**:

20. Alphen, “Afekt, trauma i rozumienie...”, 210.

21. Jill Bennett, Empathic Vision. Affect, Trauma, and Contemporary Art (Stanford: Stanford
University Press, 2005), 36.

22. Massumi, “Afterword...”, 207.

23. Dla bardziej szczegdtowego omoéwienia zwiazkéw miedzy teoriami Brachy L. Ettinger
i Emmanuela Lévinasa w kontekscie kobiecego ciata, zob. Anna Kisiel, “Aesth/ethical Bodies:
Bracha Ettinger’s Eurydices and the Encounter with the Other’s History”, w: The Body in History,
Culture, and the Arts, red. Justyna Jajszczok i Aleksandra Musial (New York-London: Routledge
2019), 149-160.

24. Uzywam pojecia zmystowosci za przektadem Malgorzaty Kowalskiej.
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Fot. 2. Bracha L. Ettinger, Eurydice No. 12, 1994-1996, olej i media mieszane na papierze na-
klejonym na ptétno, 38,5 x 24,5 cm. Reprodukcja dzieki uprzejmosci Artystki (oil and mixed
media on paper mounted on canvas. Copyright courtesy of the Artist).
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“otwarciem si¢ na innych, podatnoscia na zranienie i odpowiedzialno$cia w bliskosci
innych, znaczeniem jeden-za-drugiego [...|”*. Przyczynkiem do twierdzen na temat
etycznego spotkania z Innym staje si¢ natomiast matczyne cialo®. To, co silnie
faczy dwa omawiane systemy, to swoista otwartos¢ na to, co Inny ze sobg niesie,
a zatem liczenie si¢ z mozliwo$cig doznania bélu. U Ettinger wyrazng manifestacje
tej cechy odnajdziemy w pojeciu samorozkruszenia (self-fragilisation), procesie
prowadzacym do ekstremalnej bliskosci miedzy podmiotem a Innym, ktéra
to blisko$¢ ma powazne konsekwencje. Ettinger pisze:

Samorozkruszanie si¢ jest ryzykowne, ale i bolesne, poniewaz dociera sie do wspoélczu-
cia-poza-empatig oraz wspol-czucia/pasji [com-passion], czgsto trudnych do zniesienia

na poziomie jednostki szukajgcej mentalnego poczucia bezpieczenstwa i potrzebujacej

wycofania si¢ w swoje nawyki?’.

Z jednej strony ta procedura jest grozna, poniewaz jej warunkami sa kruchos¢
i podatno$¢ intensywne na tyle, ze przesuwaja granice naszej podmiotowosci.
Réwnoczesnie, dzieje sie tu rzecz odwrotna: owo zatarcie rozrdznienia na “ja”
i “nie-ja” czyni nas kruchymi i podatnymi, a przez to — odstonietymi przed ano-
nimowym Innym, bezbronnymi wobec krzywd, ktére moze nam wyrzadzic.
Jednak to wlasnie w samorozkruszeniu Ettinger dopatruje si¢ potencjalu etyczne-
go. Dzialanie to ma pozwoli¢ na wspotdzielenie afektywnych §ladéw informacji

miedzy podmiotami, a zatem na czesciowe doswiadczenie nieswoich traum,
bolu, cierpienia czy upokorzenia. Jesli poprzez samorozkruszenie otworzymy
sie na taka transmisje, zamiast nas przytlacza¢, staje sie ona uczlowieczajaca:

cho¢ sprawia nam bol, réwnoczesnie zmienia nas, a nawet — leczy*. To za$ moze

prowadzi¢ do wytworzenia si¢ podmiotowosci-jako-spotkania (subjectivity-as-
-encounter) — instancji podmiotowosci jeszcze sprzed momentu odciecia, opartej

na pierwotnym spotkaniu w ciele kobiety/stajacej-sie-matki*. Spotkanie to wymaga

samorozkruszenia, by mozliwe bylo staniecie twarzg w twarz z Innym - nawet

jesli stawka okaze si¢ wlasne bezpieczenstwo. W tym miejscu Ettinger ponownie

wchodzi w dialog z Lévinasem - tym razem z postulowanym przez francuskiego

25. Emmanuel Lévinas, Inaczej niz by¢ lub ponad istotg, przet. Piotr Mréwczynski (Warszawa:
Fundacja Aletheia, 2000), 130.

26. Zob. Lévinas, Inaczej niz byc..., 127.

27. Ettinger, “Fragilization and Resistance...”, 9.

28. Zob. Bracha L. Ettinger, “Trans-subjective Transferential Borderspace”, w: A Shock
to Thought: Expression after Deleuze and Guattari, red. Brian Massumi (London-New York:
Routledge, 2002), 236.

29. Dla szerszego omdéwienia podmiotowosci-jako-spotkania i sprzeciwu wobec esencjali-
stycznym odczytaniom tego pojecia, zob. Bracha L. Ettinger, “Weaving a Woman Artist with-in
the Matrixial Encounter-Event”, w: The Matrixial Borderspace..., 179-184.
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filozofa terminem twarzy Innego. Jest ona opisana jako naga podczas spotkania
z podmiotem®, “odslonieta, zagrozona, jakby zapraszata nas do aktu przemocy.
Réwnoczesnie, to twarz zabrania nam zabi¢”*'. Pomimo imperatywu “Nie za-
bijaj”, twarz Innego okazuje si¢ bezbronna wobec uprzedmiotowienia i agresji.
U Ettinger ten model zostaje niejako odwrdcony. W ramach podmiotowosci-ja-
ko-spotkania, to “ja” jest bezbronne wobec Innego, to “ja” Innemu si¢ poddaje
w swej kruchosci, w koncu to “ja” godzi si¢ na potencjalne niebezpieczenstwa.

Fot. 3. Bracha L. Ettinger, Eurydice No. 38, 2001, olej, kserokopia z pigmentem i popiolem
na papierze naklejonym na pl6tno, 21,6 x 28,2 cm. Reprodukcja dzieki uprzejmosci Artystki
(oil, xerography, photocopic pigment and ashes on paper mounted on canvas. Copyright
courtesy of the Artist).

Spotkanie z Eurydice, No. 38 (2001) jest niewatpliwie wydarzeniem, ktére
rozkrusza. Musimy stawi¢ czota dziewczynce z Mizocza, nagiej, upokorzonej
i bezbronnej. Przestraszona tuli si¢ do jakiejs kobiety — by¢ moze wlasnej matki.
Cialo dziewczynki - powielone na plétnie okoto dwoch i pot razy - zdaje sie po-
stulowa¢ “Nie zabijaj”, ale wiemy, ze za kilka minut czy sekund, ten imperatyw

30. Emmanuel Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci, przel. Malgorzata Kowalska,
przeklad przejrzat Jacek Migasinski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998), 233-235.

31. Emmanuel Lévinas, Ethics and Infinity. Conversations with Philippe Nemo, przel. Richard
A. Cohen (Pittsburgh: Duquesne University Press, 1995), 86.
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utraci racje bytu. Ponownie obserwujemy tu zawieszenie — jest to moment strachu

i pociechy, mifosci, ktdra ostatecznie pokona zblizajaca sie $mier¢. Gest przytulenia

niesie w sobie przywiazanie i czuto$¢ pomimo okropienstwa, w ktérym kobiecie

i dziewczynce przyszlo uczestniczy¢. Jako widzowie zderzamy si¢ z tym zaburzo-
nym porzadkiem “straty i milo$ci”, a naszym obowigzkiem staje si¢ afektywna

odpowiedz - czy Lévinasowska odpowiedz-alno$¢ - oraz niezgoda na spojrzenie

Orfeusza, zabijajace dziewczynke po raz kolejny.

* % %

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze Ettinger w swojej sztuce przepracowuje
archiwum Holokaustu, a jej gest malarski jest w zasadzie Freudowskim fort/da,
gdzie zdjecie kobiet staje si¢ szpulka, raz po raz odrzucang i przyciggang ponownie.
Teoretyczne refleksje Ettinger poszerzajg jednak wymiar tych obrazéw. Nigdy
nieukonczone, dziela te zapraszaja nas do interakcji w fascinance i do podazania
za kobietami z Mizocza do granic widzialnosci - do §ladéw traumatycznego zda-
rzenia nienalezacych do nas, mozliwych do uchwycenia dzieki samorozkruszeniu
i otwartosci na Innego. Dla Ettinger archiwum samo w sobie nie spetnia tych
zalozen, stawiajac nacisk na fakt oraz jego reprezentacje, ktora czesto prowadzi
do przyzwyczajenia widza do obserwowanych okrucienstw. Artystka i psycho-
analityczka wykonuje zatem prace nad materialem archiwalnym, by przetamac
impas spojrzenia Orfeusza.

* %

Chcialabym goraco podzigkowac Brasze L. Ettinger zaréwno za zgode na opu-
blikowanie reprodukcji obrazéw, jak i za nasza rozmowe podczas konferencji
Vulnerabilities w Katowicach w 2017 roku, ktdra zainspirowata mnie do napisania
tego artykutu.
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