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Aftertastes of Diachrony
The Past and Photography in the Subcarpathian Region

Abstract: The article concerns the problem of the relation between the function of family
photos in the culture of Subcarpathian, rural communities, and the ways of organizing
time there. The author reconstructs the history of bottom-up photographic practices

and shows their relations with the processes of modernization. He describes how eco-
nomic and social changes were associated with fluctuations in the form and functions

of vernacular pictures. He is also interested in contemporary ways of using old photogra-
phs. The article proves that initiatives such as local digital archives are important forms

of preserving the local identity and popularizing tradition. Nevertheless, the basic aim

of the article is to define the place of vernacular photography in the process of creating

contemporary constructions of the past and present. Based on ethnographic field research

conducted in one of the communities near Rzeszow, the author proves that photos can

become a link between two types of the past and tradition - experienced as a pattern

and interpreted as a text. As such, they are a form of dynamic mediators that cope

with long-lasting and radical cultural change.

Keywords: vernacular photography, tradition, cultural change, past

Wprowadzenie: czuringi i zdjecia,

“Czuringa” w jezyku australijskich Aborygenéw Aranda to zbitka stéw ozna-
czajacych cos ukrytego i co$ wlasnego'. Odnosi si¢ do chowanego czesto w pustym
drzewie lub jaskini drewnianego lub kamiennego przedmiotu o ksztalcie owalu
i dtugosci okoto 15 centymetréw. Owal 6w, razem z symbolicznymi znakami
go pokrywajacymi, przedstawia “cialo” przodka. “Cialo” to przekazywane jest

1. Andrzej Szyjewski, Religie Australii (Krakéw: Zaktad Wydawniczy Nomos, 2000), 86.
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kolejnym wcieleniom danej osoby. Réwnoczesnie stanowi ono wazny dowdd
na to, ze zyjacy potomek i jego przodek sg jedng substancja®.

Claude Lévi-Strauss w Mysli nieoswojonej widzi niezwykla zbieznos$¢ pomiedzy
czuringami a dokumentacja kryjaca sie w archiwach. I jedna, i druga kategoria
rzeczy pozwala na bezposredni dostep do réznie rozumianej przesziosci: Czasu
Snu w przypadku Aranda oraz dawnych wydarzen historycznych przywotywanych
czesto przez Europejczykow. Nie chodzi jednak wylgcznie o to, Ze przedmioty te
za$wiadczajg o dawnych czasach. Sg raczej formami, ktére pozwalajg na kontakt
z “czysta historycznoscia™. Tym roznia sie od wlasnych replik i kopii, ze tworza
owej historycznosci “diachroniczny smak™. Sa z nig zwigzane fizycznie, a nie
wylacznie na poziomie niematerialnej relacji reprezentacji.

Lévi-Strauss zwrocit uwage na to, ze popularnos¢ czuring wigza¢ mozna
z wyraznie zauwazalng u Aborygenéw Arenda tendencjg do “zubozenia wymia-
ru diachronicznego™ kultury. Pokazal, Ze nawet stosunek miedzy przeszloscia
i terazniejszo$cig jest w niej ujmowany w terminach synchronii (na przyktad
za pomocy terminologii pokrewienstwa). To zas wywoluje potrzebe kompensacji
w formie wyrazistego eksponowania “przeszlosci materialnie obecnej”¢.

Fotografie stanowig bardzo podobng (ale nie identyczng) grupe przedmiotow.
Tak twierdzi miedzy innymi Pierre Bourdieu, wskazujac, ze przekazywane z po-
kolenia na pokolenie zdjecia, czuringi, ale tez klejnoty rodzinne, “zaswiadczaja
o dlugowiecznosci i ciaglosci linii, uswiecaja jej spoteczng tozsamos$¢ nierozlacznie
zwigzana z jej trwaloscig w czasie™. Przywolujac wspdlnotowa przesztos¢, jedno-
cze$nie jednak ja egzorcyzmuja. Pozwalajac pamietac o naszej wiezi ze zmartymi,
przypominajg takze, ze dopadta ich $mierc®.

W optyce wylaniajacej si¢ z uje¢ proponowanych przez przywotanych tu
badaczy, zdjecia wydaja si¢ taczy¢ dwa przeciwienstwa — z jednej strony pozwa-
laja zachowac cigglos¢ historii. Jako oryginaly sa zywa czescia diachronicznego
porzadku dziejow. Blisko im wigc do statusu i funkcji czurinigi. Jednoczesnie
jednak stanowig owej diachronii znaki - przedstawienia tego, co mineto. Jako takie
wyznaczajg jasng granice miedzy przeszloscia i terazniejszoscia. Wystepuja wiec
takze w roli reprezentacji i kopii. Ta specyficzna podwdjnos¢ — jak postaram si¢

2. Claude Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona, przel. Andrzej Zajaczkowski (Warszawa: PIW,
1969), 357, 362.

3. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona. .., 357, 363.
. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona..., 357, 363.
. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona..., 357.
. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona..., 357.

7. Pierre Bourdieu, Photography. A Middle-brow Art, przel. Shaun Whiteside (Cambridge:
Polity Press, 1990), 31.

8. Bourdieu, Photography. A Middle-brow Art..., 31.
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udowodni¢ - zakresla ogdlne ramy uzy¢ fotografii w przebadanych przeze mnie
kulturowych praktykach nadajgcych sens i strukture czasowym wymiarom zycia.

Korzystajac z naszkicowanego powyzej modelu interpretacyjnego, ktory
pozwala zada¢ pytanie o relacj¢ pomiedzy funkcja konkretnych przedmiotow
a sposobami porzadkowania czasu, chcialem przyjrze¢ si¢ znaczeniu fotografii
wernakularnej’ w procesie powstawania wspdtczesnych konstrukeji przesztosci
i terazniejszosci w wiejskich spolecznosciach Podkarpacia. Bazujac na etnograficz-
nych badaniach terenowych prowadzonych na terenie gminy Btazowa pomiedzy
wrzesniem 2016 a sierpniem 2018 roku'’, postaram si¢ udowodnic, ze zdjecia
staja sie lacznikiem pomiedzy dwoma typami przeszlosci — doswiadczanej jako
wzorzec i interpretowanej jako tekst. Jako takie, stanowig forme dynamicznego
spoiwa pozwalajacego radzi¢ sobie z dtugotrwalg i radykalng zmiang kulturows.

Kadry z historii

Historia podkarpackich praktyk fotograficznych faczy si¢ z procesami mo-
dernizacji tamtejszych terendw wiejskich. Zdjecia juz od konca XIX wieku ko-
jarzono w badanym rejonie z miejskoscig, nowymi wzorami zycia i nieznanymi
technologiami wdzierajacymi si¢ w miejscowy krajobraz''. Réwnocze$nie zmiany
gospodarcze, spoleczne i obyczajowe laczyly si¢ ze zmianami formy i funkeji
fotografii oraz rozszerzaniem si¢ spektrum jej tematéw oraz sposobow ekspozycij.

Upraszczajac zlozone i nie zawsze jednorodne procesy, mozliwe jest wyodreb-
nienie pieciu faz ujmujacych najwazniejsze transformacje praktyk fotograficznych
na badanym obszarze'. Pierwsza z nich siega poczatkéw fotografii w Rzeszowie

9. Wernakularne odnosi si¢ tu “do wszystkiego, co zostato zrobione, wychowane albo
wyhodowane w domu. To produkcja domowa [...] a priori przeznaczona nie tyle do sprzedazy,
ile do osobistego uzytku”. Clément Chéroux, “Introducing Werner Kiihler. Wprowadzenie”, w: Wer-
nakularne. Eseje z historii fotografii, red. Clément Chéroux, przel. Tomasz Swoboda (Warszawa:
Fundacja Archeologia Fotografii, 2014), 10.

10. Badania stanowity jeden z elementdw grantu “Zofia Rydet - Dziedzictwo kulturowe i eks-
peryment fotograficzny” realizowanego w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki
(2bH 15 0259 83). Prowadzone metoda stymulacji fotograficznej, gdzie materiatem wyjsciowym
byty zdjecia wykonane przez Rydet. Cytaty oznaczane wedtug wzoru WZR/[litera]/[liczba] od-
nosza do kart materialowych w archiwum badawczym projektu.

11. WZR/M/174.

12. Fazy te stanowia daleko idace uogélnienia i zostaly wyodrebnione ze wzgledu na po-
trzebe wyrazistego przedstawienia problemu w krotkiej formie. Wiecej informacji i szczegélowe
analizy znalez¢ mozna w ksigzce: Jakub Dziewit, Adam Pisarek, Ocalaé. Zofia Rydet a fotografia
wernakularna (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £odzkiego, 2020). Badania historii fotografii
na podobnym terenie prowadzila tez Joanna Bartuszek: Migdzy reprezentacjg a ‘martwym papierem.
Znaczenie chlopskiej fotografii rodzinnej (Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2005).
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(przypadaja one na rok 1864, kiedy w miescie pojawit si¢ zawodowy fotograf™),
a konczy w czasach dwudziestolecia miedzywojennego. W tym okresie w duzych
miastach powstalo wiele zakladéw, a robienie zdje¢ stalo sie czescig lokalnej
kultury. Stabilizujacy si¢ powoli status fotografii pozwalal Iaczy¢ ja z czasem
wyjatkowym - czasem $wieta'*. Tak jak na wiejskich terenach Francji'®, tak
tez na Podkarpaciu, to ceremonie $§lubne byly najwazniejszymi wydarzeniami,
sklaniajagcymi do skorzystania z ustug fotografa. Stad w lokalnych archiwach
znajduje si¢ tak wiele portretéw $lubnych z czaséw przedwojennych. Rzadko sa
to fotografie grupowe — powstawaly wtedy przede wszystkim wizerunki pary
mlodej i jej najblizszych. Malo jest tez zdje¢ z samego wydarzenia — dominowaly
przedstawienia zaaranzowane w atelier.

Duzg popularnos¢ zyskiwata wéréd chlopstwa jeszcze jedna konwencja —
grupowe zdjecie rodzinne. To powstawalo czesto bez specjalnej okazji. Wyprawa
do fotografa sama w sobie stanowita bowiem wyjatkowe wydarzenie, a zdjecie
bylo cennym przedmiotem. Warto jednak zaznaczy¢, ze fotografie calej rodziny
tworzono miedzy innymi po to, by wysta¢ je dawno niewidzianej grupie krewnych,
ktérzy wyemigrowali za pracg i chlebem. W ten sposob utrzymywano kontakt
na odleglos¢ i zaswiadczano o pomyslnosci wlasnego losu'.

Fotografie w pierwszym z przywolywanych tu okreséw trafialy wiec w prze-
strzen domu, ale takze krazyly po $wiecie. Te, ktére zachowywano, znajdywaly
swoje miejsce w ramach $wietych obrazéw i oleodrukéw, stajac sie czescia wizu-
alnego krajobrazu codziennosci oraz faczac si¢ z przywolywanym przez tamte
obrazy odswigtnym i pozaczasowym porzadkiem. Te, ktére wysytano, stawaly
sie natomiast ekwiwalentami wczesniejszych form tworzenia i utrwalania wiezi
pokrewienstwa, powinowactwa i sasiedztwa. Fotografowanie i wymiana zdjec¢
okazaly si¢ bowiem sposobem na wypelnienie luki, ktéra powstawala, kiedy wraz
z uwlaszczeniem chlopéw na terenie Galicji, rozpoczeta si¢ wielka fala migracji

13. [Rzeszowskie Towarzystwo Fotograficzne], Z historii fotografii rzeszowskiej, http://www.
fotogaleria.erzeszow.pl/archiwa/279 (10.07.2018).

14. Niewiele wiadomo na temat lokalnych fotograféw-amatoréw z przetfomu XIX i XX
wieku. Prowadzone wspolczesnie badania sugeruja, Ze mogto by¢ ich wielu (Agata Koprowicz,
Ustanawianie chlopa polskiego. Dziewigtnastowieczna fotografia atelierowa jako urzgdzenie no-
woczesnosci w Krolestwie Polskim i Galicji - praca magisterska napisana pod opieka dr hab. Iwony
Kurz w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego w 2018 roku). W trakcie badan
nie udalo si¢ jednak dotrze¢ do archiwéw ani opowiesci, ktore pozwalalyby ustali¢ jednoznacznie
zakres tego zjawiska.

15. Bourdieu, Photography. A Middle-brow Art..., 20.

16. WZR/C/71 oraz Magdalena Kutrzeba, Emigracja mieszkaticow Blazowej i regionu na prze-
strzeni XIX, XX i XXI wieku - wybor czy koniecznos¢? (Blazowa: Towarzystwo Milo$nikow Ziemi
Blazowskiej, 2013).
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osiagajaca swoj punkt kulminacyjny na poczatku XX wieku". Stawaly sie zdjecia
takze socjogramami — graficzng prezentacja stosunkdéw miedzy ludzmi'® - ktore,
krazac pomiedzy rodzinami jako przedmioty wymiany, ukazywaly swoj wie-
ziotworczy potencjal. Na tyle silny, by wyksztalci¢ trwala konwencje kulturowa
taczaca przekazywanie fotografii z potwierdzaniem roli wspdlnoty.

Konwencja ta stabilizuje si¢ w drugiej z wydzielonych faz — w okresie mig-
dzywojennym. Zakres tematyczny fotografii oraz ich ksztalt formalny nie ulegly
wtedy znaczacej zmianie. Popularna formulg stal si¢ jednak takze indywidualny
portret. Jego sukcesu mozemy doszukiwac si¢ w procesie powolnej transmisji
wzorcow mieszczanskich i ziemianskich w obreb kultury chlopskiej. Wsrod
pierwszej i drugiej grupy ta malarska konwencja znana byta od dawna. Laczyta
sie z funkcja “prestizogenng” i upamietniajaca". Interesujace jest zwlaszcza to,
ze portrety byly formami prezentujacymi i pozwalajacymi zapamietac konkretne
osoby — a tym samym pomagaly w budowaniu genealogii opartej na nastepstwie
jednostek. Byly wiec po czgsci sposobami ujmowania czasowosci jako wyobra-
zenia o trwaniu konstruowanego za pomocg obrazdéw i znajdujacego sie u ich
podstaw wyobrazenia drzewa ukorzenionego®. To istotne o tyle, zZe chlopskie
modele zwigzane z mysleniem o pochodzeniu i nastepstwie kolejnych pokolen
byly zwigzane raczej z poczuciem przynaleznosci do ziemi?®'. Fotografia po czesci
wiec faczyla sie z ekspansjg nowego dla kultury chlopskiej sposobu ujmowania
czasu i osadzania w nim bliskich.

Trzecia, powojenna faza transformacji praktyk fotograficznych na badanych
obszarach moze by¢ taczona z szerszymi procesami spotecznymi lat piecdzie-
sigtych i szes¢dziesigtych XX wieku. Wtedy to w malych, podkarpackich miej-
scowosciach pojawiaja sie zaklady fotograficzne, a z miast przyjezdzaja krewni,
ktorzy przywoza ze sobg wlasne aparaty i spontanicznie fotografuja czas spedzony
z dalsza i blizsza rodzing*. Wprawdzie nadal aparat i robienie zdje¢ kojarzyty sie

17. Badania wskazujg, ze méwimy o olbrzymiej skali tego zjawiska. Niczym niezwyklym
nie bylo to, Ze 1/3 mieszkancéw podkarpackich wsi trafiala za granicg. Magdalena Kutrzeba,
Emigracja mieszkaticow Blazowej..., 7.

18. Pierre Bourdieu, Marie-Claire Bourdieu, “The Peasant and Photography”, Ethnography
nr 5, 4/2004, 603.

19. Ewa Lomnicka-Zakowska, Grafika portretowa epoki saskiej w Polsce w relacji z péznoba-
rokowg grafikg europejskg (Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2003).

20. Malgorzata Rygielska, “Dab, Quercus, Norwid, genealogia”, Studia i Materiaty CEPL
w Rogowie nr 29, 4 (2011), 120.

21. Stawoj Szynkiewicz, “Rodzina. Elementy systemu pokrewienstwa”, w: Etnografia Polski.
Przemiany kultury ludowej, red. Maria Biernacka (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
1976), 481.

22. Nie mozna w tym kontekscie zapomnie¢ o kolejnej fali migracji, ktora nastgpita po IT
wojnie $wiatowe;j i faczyla sie z wyjazdem wielu os6b do miast.
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z miejskim stylem zycia (a takze coraz czesciej z nastepujaca powoli modernizacja
podkarpackich wsi), réwnoczes$nie jednak fotografowanie wdziera si¢ w obreb
praktyk, zwyczajow i ceremonii, ktore wezesniej nie byty w ten sposob znakowane.
Co istotne, rozszerzanie spektrum tematow fotograficznych wiaze sie z prawie
réwnoczesnym przyznawaniem wiekszej wagi owym wydarzeniom. W rodzin-
nych archiwach pojawia sie coraz wiecej zdje¢ z chrztéw, komunii i pogrzebow.
Urodziny réwniez przyciagaja uwage fotograféw amatoréw.

Zaklady pracy, instytucje panstwowe i religijne takze tworza bogate zbiory
zdje¢ - zwlaszcza upamietniajacych wazne z ich perspektywy zdarzenia. Dlatego
w lokalnych archiwach z tatwoscig odnalez¢ mozna fotografie z dozynek i jubile-
uszy panstwowych oraz koscielnych. Duzo jest takze zdjec¢ klas szkolnych oraz
grup z zakladéw pracy®.

W prezentowanej tu fazie takze zmiana miejsca przechowywania fotografii

- zwlaszcza rodzinnej - byla znaczaca. Skrzynki i pudetka, gdzie obrazy trafiaty
bez szczegdlnego zwracania uwagi na chronologie wykorzystywano coraz rza-
dziej. Pojawily sie natomiast albumy pozwalajace tworzy¢ historie sktadajace si¢
z nastepujacych po sobie wydarzen znakujacych zycie jednostek i grup. Zdjecia
zaczely ukladad sie w intymne narracje o powstawaniu rodziny, dorastaniu dzieci
i czasie spedzonym razem.

Opisywane tu powojenne procesy sa na tyle ptynne, Ze raczej mozemy mo-
wic o pewnej trajektorii zmian niz o kolejnych, fatwych do wydzielenia etapach.
Na terenach Podkarpacia lata siedemdziesigte i osiemdziesigte XX wieku cha-
rakteryzowalo dalsze rozszerzanie spektrum mozliwych do pomyslenia tematéw
fotograficznych. Coraz wigcej tez w okolicy pojawia sie fotograféw amatoréw,
dla ktérych robienie zdjec¢ staje sie forma spedzania czasu wolnego. To moment,
kiedy model fotografii reporterskiej, etnograficznej i artystycznej, przenika w obreb
opisywanych spotecznosci*. Skutkuje to pojawianiem si¢ w domowych zbiorach
zdje¢ prac polowych i gospodarskich, krajobrazéw, przyrody, starych chatup,
codziennych czynno$ci. Mniej jest na zdjeciach z tych czaséw hieratycznych
pdz, a coraz wiecej “modeli” uchwyconych zostaje w spontanicznych pozycjach.
Nie oznacza to jednak, Ze wczesniejsze konwencje znikajg — wciaz sa realizowane,
cho¢ gtéwnie przez zawodowych fotografow.

Interesujaca wydaje si¢ nastepujaca zbieznos¢: gdy fotografia zaczyna znakowac
Podkarpacka codziennos¢, mieszkancy tych terenéw sa w wirze proceséw moder-

23. Synteza na bazie kwerendy wybranych albuméw rodzinnych i lokalnych kronik foto-
graficznych.

24. Nie bez zwiazku s3 z tym dzialania etnograféw pracujacych w Muzeum Etnograficznym
w Rzeszowie, ktorzy starali si¢ ocala¢ tradycyjna kulture od zapomnienia, a takze, uczestniczac
na przykiad w lokalnych konkursach fotograficznych jako czlonkowie jury, wptywali na to, co
bylo w tamtym czasie fotografowane. Por. WZR/X/40-90.
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nizacyjnych. Wlodzimierz Medrzecki pisal o tych przemianach - wystepujacych
w réznych czgsciach kraju z réznym tempem - w syntetyczny sposob: “nastepo-
wal proces zacierania si¢ réznic kulturowych miedzy wsig a miastem. Sprzyjata
temu: powszechna o$wiata, popularyzacja czytelnictwa, prasa, a nastepnie radio
i telewizja™®. Aparat, pralka i telewizor stawaly sie znakiem nowoczesnosci.

Wizualne $lady tego procesu wida¢ zaréwno w lokalnych archiwach zdjg¢,
jak i na przyklad w archiwum fotograficznym Zofii Rydet, ktéra na opisywane
tereny trafita w 1980 roku. Z jednej strony zobaczymy jeszcze na jej zdjeciach
domy pod strzecha. Z drugiej - pojawiaja si¢ nowe formy architektoniczne
i aranzacje wnetrz?. Zmienia sie krajobraz, ale nie chodzi przeciez wylacznie
o materialny aspekt transformacji, ale przede wszystkim o zmiany w obrebie
szeroko rozumianej kultury spolecznej i symbolicznej. Z istotnej dla tego artykutu
perspektywy to bowiem takze okres, w ktorym $wiecki, liniowy czas mierzacy

“postep” i jednoczesnie ttumaczacy szeroko zakrojong zmiang wkracza z duzym
impetem w obreb tradycyjnych form organizacji czasowosci. Nie znaczy to, ze nie
byt on obecny juz duzo wezesniej. Dopiero jednak wraz z przyspieszajaca moder-
nizacjg i zmianami gospodarczymi, stanie si¢ waznym modelem organizowania
wyobrazen o przeszlosci.

W ten sposdb docieramy do kolejnego waznego okresu: w latach 1989-2009
nastapilo radykalne skurczenie si¢ grupy rolnikéw i robotnikéw na wsi - takze
na badanym przez nas obszarze. To ostatecznie wplynelo, jak diagnozuje Maria
Halamska, na zmiane lokalnych systemdow wartosci zwigzanych z pracg i ziemia,
a posrednio takze wplyneto na sposoby porzadkowania czasu?.

Lata dziewiecdziesiate XX wieku i pierwsze dziesieciolecia wieku XXI paradok-
salnie stanowig jednak przede wszystkim intensyfikacje wczesniejszych proceséw
i tendencji zwigzanych z demokratyzacjg i intensyfikacjg praktyk fotograficznych.
Boom na aparaty kompaktowe powoduje, ze zdje¢ jest wiecej i obejmuja swoim
zasiegiem kolejne obszary codziennosci. To jednak raczej zmiana ilociowa, a nie
jakosciowa. Rozpatrywana pod tym samym katem rewolucja cyfrowa prowadzi
w kierunku intensyfikacji wspomnianego modelu, w ktérym wymiana produ-
kowanych masowo zdje¢ staje si¢ sposobem na budowanie i utrzymywanie wigzi

25. Wlodzimierz Medrzecki, “Chlopi”, w: Spoleczeristwo polskie w XX wieku, red. Janusz
Zarnowski (Warszawa: Instytut Historii PAN, 2003), s. 161. Malgorzata Machalek, “Przemiany
polskiej wsi w latach 1918-1989”, Klio. Czasopismo poswigcone dziejom Polski i powszechnym,
nr 26, 3/2013, 55-80.

26. Zofia Rydet, Archiwum fotografii, http://zofiarydet.com/zapis/pl/library?page=1&re-
gions=11 (23.12.20019).

27. Maria Halamska, “Transformacja wsi 1989-2009: zmienny rytm modernizacji”, Studia
Regionalne i Lokalne nr 44, 12/2011, 18.
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(miedzy innymi w obrebie sieciowych systeméw komunikacji), nie za$ krokiem
w strong absolutnie nowych formuf*.

Im jednak mniej zostawalo z odchodzacego $wiata, tym wyrazniejszy wydawat
si¢ pewien trend, ktdry do dzisiaj jest w badanych spotecznosciach niezwykle silny.
Chodzi mianowicie o niezwykle intensywna, oddolng ruchliwos¢ prowadzaca
do powstania wizualnych archiwéw spolecznych, wystaw, ekspozycji w restau-
racjach i sklepach oraz bogato ilustrowanych ksiazek, ktore staja sie niezwykle
wazng forma opowiesci o dawnych czasach. Stare, rodzinne fotografie okazuja si¢
niezwykle istotng czescig wspdlczesnego krajobrazu Podkarpacia. Dalsza analiza
pokaze, ze to wlasnie one Iaczg sie w sposob bezposredni z proba wypracowania
nowego sposobu ujmowania diachronii i Ze stanowig tacznik pomigdzy dwoma
wyobrazeniami przeszlosci. To czuringi naszych czaséw i naszej kultury.

Przeszioscé dzisiaj

Sposrod dziesigtek lokalnych inicjatyw, ktore mozna przedstawic jako przy-
klady zjawiska kulturowego o szerokiej skali, wybiore trzy. Wszystkie stanowia
manifestacje oddolnych potrzeb i wzorcéw kulturowych, jednoczesnie bedac
efektem i znakiem modernizacji oraz miejskosci®. Sg bowiem formami méwia-
cymi o tym, co lokalne, z wykorzystaniem egzogennych konwengji (takich jak
wystawa lub archiwum internetowe).

Interesujacy jest sukcesywnie wprowadzany w zycie od wielu lat zamyst Ja-
kuba Hellera, by w ramach dziatan Biblioteki w Btazowej gromadzi¢ skany zdje¢
przyniesionych przez mieszkancéw miasta i pobliskich wsi. Do tej pory autorowi
projektu udalo sie zgromadzi¢ ponad sze$¢ tysiecy fotografii, ktore porzadkuje
zgodnie ze stworzonym przez siebie kluczem zawierajacym takie kategorie, jak:

» <« M« » <

“Blazowa”, “Uroczystosci”, “Obyczaje”, “Kosciol”, “Przedszkole”, “Rdzne”, “Pano-
ramy’, “GS w Blazowe;j” oraz “Sentymentalna podréz w czasie”. Jak wazna jest
to dla lokalnej spolecznosci inicjatywa niech swiadczy fakt, ze w ciagu ostatnich
dwdch lat obserwowa¢ mozna bylo ponad dwukrotny przyrost rozmiaréw archi-
wum, ktére powstaje w formie oddolnej zbiorki.

Tworca inicjatywy na stronie internetowej tak tlumaczy swoje zamiary:

28. Odrebna jest kwestia popularnosci autoportretu (selfie) we wspotczesnych praktykach
fotograficznych rozumianych jako sposéb na konstruowania tozsamosci i usytuowania w $wiecie.
Jakub Dziewit, “Od budowania tozsamoéci do zniewolenia. Rozwazania o funkcji fotografii w kul-
turze Zachodu”, w: Pomigdzy tozsamoscig a obrazem, red. Milosz Markiewicz, Agata Stronciwilk,
Pawet Ziegler (Katowice: grupakulturalna.pl, 2016), 188.

29. Tomasz Rakowski, “Etnografia/animacja/sztuka. Obrona metodologiczna”, Stan Rzeczy
nr 4, 2013, 38-63.
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Chodzi o to, by zacheci¢ Panistwa do podzielenia si¢ swymi wspomnieniami, by mlodzi
ludzie dowiedzieli si¢ czego$ wigcej na temat naszej miejscowosci, kultury, obyczajéw
i ludzi, ktérzy tu mieszkali. A moze kto$ nakresli historie swego rodu? Pamietajmy,
ze wraz z nami odejda w niepamie¢ fakty i ludzie. Chcialbym, aby wszystko, co bylo,
nie poszlo w niepamie¢, by bylo przekazywane dalej™.

Problem pamieci, czasu, wspolnoty i tozsamosci taczg sie w tej wypowiedzi,
ukazujac pewne zapetlenie, ktore okaze si¢ niezwykle istotne dla zrozumienia
miejsca fotografii we wspdlczesnej kulturze podkarpackich spotecznosci wiejskich.

Drugi przyklad oddolnej inicjatywy zwigzanej ze starg fotografiag bedzie do-
tyczyl prywatnej dzialalno$ci komercyjnej z sektora ustug. Chodzi mianowicie
o jedna z restauracji, w ktorej kilka lat temu na $cianach pojawity sie stare zdjecia
przedstawiajace najblizszg okolice i zwiazanych z nig ludzi. Wlasciciel zdobyt
odbitki od syna lokalnego fotografa zawodowca. Starat si¢ jednak nie tylko uzy¢
ich jako dekoracji, ale takze poznac historie stojacg za kazdym obrazem. Wybor
byt raczej swobodny - z jednej strony w restauracji mozna zobaczy¢ pierwszy
w okolicy traktor i pierwszy motor, z drugiej widok na gléwna droge. W jednej
z sal znajdowalo si¢ takze zdjecie z dawnego buntu chlopskiego.

Wihasciciel restauracji cieszyt sie z rozméw, ktére prowadzili mieszkancy,
widzac wizerunki swoich bliskich na $cianach i zastanawiajac sie, ktore miejsca
uchwycono na wyeksponowanych krajobrazach. Z czasem okazalo si¢, ze klienci
przynosza i dzielg si¢ takze swoimi fotografiami oraz nowymi opowiesciami
dotyczacymi ich wspolnej przesztosci®.

Trzecig przytoczong tu w wielkim skrécie inicjatywa bedzie wydanie albumu
Blazowa na starej i wspélczesnej fotografii — ocali¢ od zapomnienia®. Powigzana
z lokalnym archiwum publikacja oparta jest na popularnym koncepcie — obok
reprodukgji starych zdje¢ umieszczone zostaja nowe, powtarzajace dokladnie
te same kadry. W ksiazce znajdziemy nie tylko miejsca, lecz takze niezyjace juz
osoby — zar6wno te znane calej spolecznosci i petniace funkcje reprezentacyjne,
jak i mniej rozpoznawalne. Album stanowi wazny dla spofecznosci dokument
pozwalajacy odkry¢, jak znane krajobrazy zmienily sie pod wptywem ztozonych
historycznych procesow.

Stare fotografie mozna znalez¢ przede wszystkim na strychach, w szufladach
i piwnicach prywatnych domoéw. Co jakis czas bywaja z nich wyciggane i staja

30. Jakub Heller, “Ocali¢ od zapomnienia - stara fotografia”, Miejska Gminna Biblioteka
Publiczna w Blazowej: biblioteka.blazowa.net/index.php/gallery/baowa-i-okolice-na-starej-fo-
tografii (23.12.2019).

31. WZR/F/1-5.

32. Blazowa na starej i wspélczesnej fotografii — ocali¢ od zapomnienia, red. J. Heller (Blazowa:
Towarzystwo Przyjaciot Blazowej, 2014).
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sie pretekstem do snucia intymnych opowiesci o rodzinie, dawnym stylu zycia
i osobach, ktorych nie ma juz wéréd zywych. Sa tez przekazywane kolejnym
pokoleniom, stanowigc jeden z typéw pamiatek po zmarlych. Na badanych tere-
nach - co warto dodac¢ - sg jednak takze coraz cz¢sciej obecne w przestrzeniach
publicznych i stajg si¢ medium pamieci calej wspdlnoty.

Z analizy rozméw prowadzonych wokot takich fotografii wylania si¢ zestaw
funkgji, ktore wspdlczesnie owe fotografie pelnia. Przede wszystkim - i to widoczne
jest w kazdym z wyzej przedstawionych przypadkéow — czesto stanowia inspiracje
iimpuls stuzacy starszym osobom do rozpoczecia narracji wspomnieniowej. W tym
tez kontekscie zdjecia ocalajg pamiec¢ o konkretnych osobach i ich umiejscowieniu
w strukturze pokrewienstwa. Osobowe wizerunki sktaniajg do przypominania
sobie i przekazywania dalej imion i wydarzen zwiazanych z juz niezyjacymi
przodkami lub, na przyktad, dawno niewidzianymi cztonkami rodziny. Na tym
podstawowym poziomie zdjecia eksponowane w miejscach publicznych staja sie
czescig lokalnego dyskursu o pochodzeniu, ktéry przekracza intymny poziom
rodzinnej zazylosci i w opisanych wyzej formach dostepny jest calej spotecznosci
i o calej spofecznosci ma mowic.

Fotografia — ogladana, komentowana, przekazywana z rak do rak, archiwi-
zowana i udostepniana — utrwala przy tym zlozone sieci relacji ludzi z czasem
i przestrzenig, pozwalajac na ich aktualizacje w odniesieniu do pozycji ego w formie
czesto spontanicznych prob interpretowania wizerunkéw (zgodnych z zapytaniem

“zkim i jak jeste$my zwigzani?”) i widocznej na zdjeciach przestrzeni (bedacych
forma refleksji nad tym “skad jeste$my i gdzie zyjemy?”). Jednoczes$nie opowiesci
wywolywane przez fotografie czesto eksponuja pozadane wzorce osobowe i sta-
nowig forme afirmacji waznych dla spotecznosci uroczystosci i wydarzen, ktore
do dzisiaj zachowuja swdj status. To wszystko wplywa za$ takze na budowanie
automodelu osoby, rodziny i spofecznosci, ktory wydaje sie w owych opowiesciach
i pytaniach zaklety™.

Jesli spojrzeliby$my z pewnego dystansu na wszystkie z wymienionych wyzej
kontekstow, w ktorych funkcjonuje stara rodzinna fotografia wspotczesnie, w oczy
rzuca sie jeszcze jedna jej cecha: zawsze stanowi forme dokumentu pozwalaja-
cego na zachowanie wiedzy o przesztosci i umozliwiajacego jej — cho¢ czesciowe

- przywrdcenie. Bez watpienia moze tak by¢ ze wzgledu na indeksalne i ikoniczne
wlasciwosci zdje¢, ktdre pozwolity uznaé je za formy naocznosci réwnie istotne
jak fetyszyzowana w kulturze chlopskiej “pozycja swiadka™*.

33. Roboczy katalog funkgji, jakie pelnita fotografia w kulturze chlopskiej stworzyt Roch
Sulima: Stowo i etos (Krakow: Zaklad Wydawniczy FA ZMW “Galicja”, 1992), 117.
34. Sulima, Stowo i etos..., 119.
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To gteboko zakorzenione przekonanie o “prawdziwosci” reprezentacji faczy
si¢ z poczuciem “autentycznoéci” dawnego $wiata i obecnych na zdjeciu fragmen-
tow minionej rzeczywistosci. W tym sensie fotografia bywa odczytywana jako
wizualny §lad minionej rzeczywistosci, a jednoczesnie pamiatka i wspomnienie®.
Te jej cechy beda niezwykle pomocne w zrozumieniu, jak zdjgcia wptywaja
na konstruowanie wyobrazenia o tym, czym jest przeszlos¢ sama w sobie. Inter-
pretowane z tej perspektywy wspolczesne inicjatywy spoleczne czerpig z niego
wlasng sile i legitymizacje.

Podkarpackie czasoprzestrzenie

Przeszlos¢ postrzegana przez pryzmat fotografii jest kulturowg formg powstata
na poziomie ztfozonych przekodowan diachronii w synchronie i synchronii w dia-
chronie. Jej ksztalt wynika miedzy innymi z tego, w jaki sposob konstytuowaty
si¢ historyczne funkcje i znaczenia zdjec¢. Bez watpienia obrazy traktowane jako
forma ekwiwalencji wiezi, znak pochodzenia i slad rzeczywistosci (czesto w formie
krajobrazu lub niepozowanej sceny rodzajowej) tworzyty wazne matryce wyobra-
zeniowe dla myslenia o zmianie i przemijaniu. Wydaje sie wrecz, Ze wspdlczesne
sposoby wspominania dawnych czaséw przy ogladaniu fotografii s3 mozliwe
w obrebie kultury, w ktdrej zdjecia staja sie modelem (dla) przeszlosci®.

Nalezaloby wiec sprecyzowa¢, w jaki sposdb ustanawiana jest sama przeszios¢
rozumiana jako kulturowy konstrukt. Przyjrzyjmy si¢ definicji zaproponowanej
przez Jerzego Szackiego. W Tradycji pisal on:

Przeszlo$¢ jako taka nie dostarcza zadnych wzoréw jednoznacznych i tak samo god-
nych nasladowania dla kazdego, ktokolwiek wzoréw szuka. Jako tradycja (lub raczej
tradycje, gdyz liczba pojedyncza rzadko ma zastosowanie) zostaje dopiero “wynaleziona”

35. Joanna Bartuszek, Miedzy reprezentacjg a ‘martwym papierem’.. ., 108-126.

36. “Wzorce kulturowe sa modelami, [...] stanowia zestawy symboli, ktorych wzajemne relacje
modeluja relacje pomigdzy jednostkami, procesami czy jakimikolwiek innymi elementami fizycz-
nych, organicznych, spotecznych lub psychologicznych systeméw, nasladujac je, bedac wzgledem
nich paralelnymi badz tez je stymulujac. Pojecie modelu ma jednak dwa znaczenia — rozumiemy je
jako model ‘czegos$’ badz tez model ‘dla’ [...]. W pierwszym znaczeniu podkresla si¢ manipulowanie
strukturami symbolicznymi w taki sposob, by staly si¢ one, mniej lub bardziej icisle, paralelne
wzgledem ustanowionego juz wczesniej systemu niesymbolicznego [...]. W drugim znaczeniu
z kolei podkresla si¢ manipulowanie systemami niesymbolicznymi w oparciu o relacje wyrazane
poprzez systemy symboliczne [...]. Wzorce kulturowe ze swej natury pelnia rolg¢ podwdjna: nadaja
znaczenie — czyli obiektywna forme pojeciowa — rzeczywistosci spolecznej i psychologicznej, za-
réwno przystosowujac si¢ do niej, jak i przystosowujac ja do siebie”. Clifford Geertz, “Religia jako
system kulturowy”, w: Clifford Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przel. Maria Piechaczek
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2005), 115-116.
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w rezultacie skomplikowanych proceséw zapamietywania i zapominania, wybierania
i odrzucania, afirmowania i negowania, a nawet po prostu zmys$lania i ponawianych raz
po raz préb ustanawiania — proceséw, o ktorych najwiecej do powiedzenia maja nie tyle
znawcy tego, co i jak rzeczywiscie byto, ile badacze wspolczesnego spoteczenstwa, jego
ulegajacej nieustannym zmianom kultury i polityki®”.

W tej propozycji to tradycja jest wigc kulturowo opracowang forma przeszlosci.
Badajac jej status i znaczenie, bada¢ mozna jednoczesnie - kryjace si¢ za jej forma,
trescig i funkcja - fundamentalne konstrukcje wyobrazeniowe porzadkujace dia-
chroniczne aspekty rzeczywistosci. Pisal o nich w sposob niezwykle precyzyjny
Roch Sulima, zwracajac uwage na zfozong gre fotografii, czasu przestrzeni. Gre,
ktdra okazuje sie obecna takze w badanym kontekscie kulturowym:

Fotografia neutralizuje kulturowy dualizm czasu i przestrzeni, “uprzestrzennia” czas,
ale jednoczes$nie wprowadza aspekt temporalny w stosunki przestrzenne. Fotografia jest
sposobem operowania przeszloscig, znaczy przemiane i procesualno$¢ swiata. Kieruje
tym samym uwage na elementarne kwestie podmiotowosci [...]. Fotografia akcentuje
procesualny charakter §wiata, zrywa ze §wiatoodczuciem zdominowanym przez zasade
cyklicznosci, sugeruje kierunek uptywu czasu. Wprowadza elementarne przestanki hi-
storycznoéci, ale tez owa historycznos¢ natychmiast sakralizuje poprzez kolekcje zdje¢
typu obrzedowego czy genealogicznego®.

Dodalbym, Ze wynika to nie z samej natury fotografii, ale - jak wskazuja badania
prowadzone na Podkarpaciu - trwajacego przez ponad sto lat procesu powstawania
ztozonego modelu praktyk fotograficznych zwiazanych z robieniem, ogladaniem,
interpretowaniem i krazeniem zdje¢. Co wazne, proces 6w przebiegal w tym sa-
mym czasie, kiedy dochodzilo do autonomizacji i obiektywizacji chlopskiej sfery
tradycji, ktéra wspolczesnie jest czesto rozumiana jako zespot zwerbalizowanych
i zwizualizowanych znaczen. Trafna wydaje si¢ w tym przypadku klastyczna
diagnoza Riesmana, ktdry faczyt “rozczionkowanie tradycji”

z coraz dalej posunietym podziatem pracy i rosnaca stratyfikacja spoteczng. Jesli na-
wet rodzina, jak to si¢ przewaznie dzieje, decyduje o wyborze tradycji przez jednostke,
to jednostka u$wiadamia sobie nieuchronnie istnienie innych konkurencyjnych tradycji,
a tym samym - istnienie tradycji jako takiej. W rezultacie odznacza si¢ ona wigksza

gietkoscia, aby przystosowywac si¢ do zmiennych wymagan srodowiska, i sama wiecej

od niego wymaga®.

37. Jerzy Szacki, Tradycja (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011), 25.

38. Sulima, Sfowo i etos..., 121.

39. David Riesman, La foule solitaire (Paris: Arthaud 1964), 38, cyt. za: Jerzy Szacki, Tradycja:
przeglgd problematyki (Warszawa: PWN, 1971), 102.
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To za$ faczy si¢ bezposrednio z wyodrebnieniem si¢ w recepcji spolecznej trady-
¢ji rozumianej podmiotowo* - jako wartosciowanych pozytywnie przez grupe
elementow, ktdre sg selektywnie wybierane i tworza wzorzec nie bezposrednio
matrycujacy wspolczesnosé, lecz raczej baze dla konstruowania narracji tozsa-
mosciowych. Sg one forma ksztaltowania przesziosci jako czegos, co jest zarazem
odrebne, jak i zwigzane z terazniejszoscia.

Dochodzi wiec do “autotematyzacji” tradycji i przeszlosci rozumianej w obre-
bie badanych spofecznosci jako wartos¢ autoteliczna — widoczne to jest zaréwno
w dziataniach lokalnych zespoléw obrzedowych, jak tez w opisanych projektach
taczacych si¢ z tworzeniem i udostgpnianiem archiwéw dawnej fotografii. Ta staje
si¢ zrodlem wizualnych wyobrazen przeszlosci, ale jednoczesnie takze sposobem
na podkreslenie jej wspdlnotowego charakteru. Odwolywanie si¢ do wyobrazni
genealogicznej i topograficznej pozwala na tworzenie ponownej identyfikacji
z dawnymi czasami zaréwno na poziomie myslenia o pochodzeniu, jak tez
o przynaleznosci do ziemi.

Okazuje si¢ wigc, ze praktyki zwigzane z archiwizacja i ogladaniem starych
zdjec sg aktywnym dzialaniem na rzecz konsolidacji spotecznosci przez tworzenie
i interpretowanie obrazéw przesztosci w czasach, gdy owa przeszlos¢ zostala ode-
rwana od wspoélczesnosci. Procesy modernizacyjne, prowadzac do ustanowienia
zmiany jako zasady organizujacej uptyw czasu, spowodowatly, ze jednokierunko-
wy model czasowosci stal sie dominujacy. To, co dawne, przestalo by¢ matryca
wspolczesnosci, stalo sie raczej przestrzenia przenikania si¢ wielu wzorcow, ktore
minety bezpowrotnie, ale jako znaki moga dzi$ tworzy¢ poczucie zakorzenienia
i wspolnej przesziosci. Fotografia okazuje si¢ w tym modelu kluczowa na kilku
poziomach. Przede wszystkim stanowi istotne zrodlo owych znakéw, zwigzanych
z widocznymi na zdjeciach osobami, przedmiotami czy miejscami. Staje sie takze,
sama w sobie, uobecniong przeszloscia, z ktdrej czerpig mieszkancy badanych
terendw, poszukujac juz nie tyle wzorcéw organizujacych zycie, ile ptaszczyzny,
ktdra pozwolitaby polaczy¢ metaforyke ziemi i pochodzenia w budowaniu nowe;j,
ale jednoczesnie zakorzenionej w tym co lokalne, tozsamosci. Tym wlagnie bylaby
ocaleniowa funkcja dawnej fotografii, ktéra ma uchroni¢ miniony $wiat i ludzi,
ktérzy odeszli od zapomnienia.

Wazne jest jednak takze to, ze fotografia, dajac wglad w to, co odlegte w czasie,
wplywa na sam ksztalt tego, jak wyobrazana jest przeszlos¢. Z jednej bowiem
strony - jak pisat Roch Sulima - zaswiadcza o jednokierunkowym uptywie czasu.
Pod tym wzgledem pozwala wyobrazi¢ sobie przeszto$¢ jako cos, co minglo bez-
powrotnie, ale do czego mozemy wroéci¢ dzieki obrazom. W ten sposdb staje sie

40. Jerzy Szacki, “Trzy pojecia tradycji”, Przeglgd filozoficzno-literacki nr 18, 3-4/2007.
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forma oswajajaca utrate, ktéra wskazujac na przemijanie, jednocze$nie pozwala
zwroci¢ uwage na to, co trwale i ciagle.

W tej pozycji fotografii kryje sie jednak paradoks - stare zdjecia na Podkar-
paciu umacniajg bowiem wizje “Swiata rozdwojonego” — “tego” i “tamtego” czasu
i miejsca; dwdch wyraznie odseparowanych od siebie czasoprzestrzeni, ktore row-
noczesnie sg ze sobg na zawsze polaczone. Model ten wydaje si¢ iteracja struktury
rzadzacej chlopska wyobraznia dotyczaca zycia i $mierci, rozdzialu pomiedzy

“tym” i “tamtym” §wiatem*'. Ta réznica oparta na zaimkowych formulach znaj-
duje swoje odzwierciedlenie w postrzeganiu przesziosci, jest ona bowiem w tym
kontekscie uprzestrzenniong i, paradoksalnie, bezczasowg forma. Wprawdzie
zdjecia bywaja klasyfikowane za pomoca dat, ktore majg znakowa¢ diachronie,
ale ostatecznie i tak nadrzedna opozycja porzadkujaca zbiory jest dawniej/dzis.
Owo “dawniej” to wizerunki i miejsca, w ktére uzyskujemy wylacznie wybidrczy
wglad. To przestrzen bez ruchu. To takze zastygli, czesto niezyjacy juz ludzie.
W tym sensie stara fotografia uaktualnia i rekonfiguruje topos krainy $mierci

— pokazuje $wiat, ktéry przeminal, lecz wciaz jest gdzie§ obok*2. Ow $wiat staje
si¢ $wiatem osobnym, a jednoczesnie zwigzanym ze wspolczesnoécig. Wpltywa
na nig, ale nie w sposéb determinujacy wprost nasze losy. Podlega raczej Scislej
kontroli, ktéra przybiera forme praktyk interpretacyjnych, procedur wartosciowa-
nia i narracji wspomnieniowych. W ten sposob odbywaja si¢ podroze pomiedzy
dwiema sferami rzeczywistosci, a polaczenie wyobrazenia o cigglosci czasu z wizjg
radykalnej zmiany i zerwania owej ciagloéci okazuje si¢ mozliwe.

Podsumowanie

Wréémy do czuringi i przywolywanego przez nig modelu interpretacyjnego.
Przypomnijmy, ze przedmiot ten mial zdaniem Lévi-Straussa za zadanie wprowa-
dzi¢ “posmak diachronii” w obreb spoleczenstwa, ktore tworzylo zlozone systemy
klasyfikacyjne i zakrywalo owg diachronie zlozonym, synchronicznym systemem.

W badanym kontekscie mielismy do czynienia z grupami, ktére doswiadczy-
ty zerwania poczucia ciaglosci czasoprzestrzeni za sprawa szeregu znaczacych
transformacji kultury materialnej, spolecznej i gospodarczej. Transformacji
zwigzanych ze zlozonymi procesami modernizacyjnymi. Wydaje sie, Ze w sytuacji

41. Joanna Tokarska, Jerzy Stawomir Wasilewski, Magdalena Zmyslowska, “Smier¢ jako
organizator kultury”, Etnografia Polska nr 26, 1/1982, 79-112. Zbiezno$¢ ta wynika by¢ moze
z podobnej, trudnej to przepracowania przez mysl symboliczng sprzecznoéci wpisanej w prze-
mijanie ludzkiego Zycia, kiedy ciaglo$¢ pokolen przezwycieza radykalne zerwanie owej cigglosci
przez $mier¢ jednostki.

42. Tokarska, Wasilewski, Zmystowska, “Smier¢ jako organizator kultury”..., 79, 81.
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takiego rozbicia, gdzie przeszios¢ i tradycja zostaty oddzielone od terazniejszosci,
a jednoczesnie liniowy czas postepu zwyciezyl z czasem cyklicznym, pojawito si¢
wiele paradoksow, ktore przekraczaja napiecie pomigdzy porzadkami synchronii
i diachronii, cho¢ s3 w nich zakorzenione.

Paradoksy te uwidaczniajg si¢ doskonale w charakterze i funkcjach, jakie petni
na badanym obszarze stara fotografia. Jest mediatorem — okazuje sie materialnym
znakiem przesztosci i tradycji. Jako taka stanowi wartos$¢ (dla rodzin, sasiedztw
i calych spofecznosci) przejawiajaca si¢ w uznawaniu jej za cenny, niepodrabialny
artefakt, ktory nalezy chroni¢ przed zniszczeniem. Za$wiadcza bowiem - jak juz
wielokrotnie zostalo tu powiedziane - o trwaniu i ciaglosci kultury oraz nastep-
stwie zdarzen. Jest wigc sposobem na ustanowienie porzadku diachronicznego
w modelu, w ktérym relacja przesztosci do terazniejszosci konceptualizowana jest
w kluczu synchronicznym (z wykorzystaniem matrycy wyobrazni przestrzennej
i struktur pokrewienstwa).

Fotografia mediuje réwniez pomiedzy linearnym i cyklicznym modelem czasu.
Tak zwany “posmak diachroniczny” zdjg¢ odwoluje sie bezposrednio do mode-
lu pierwszego - unaocznia przemijanie jako ciagly, jednokierunkowy proces,
ktéremu podlega wszelka materia. Natomiast fotografie traktowane jako forma
naocznosci wydajg sie zastepowac wzorce matrycujgce rzeczywisto$¢ spoteczno-
kulturowa w obrebie czasu rozumianego jako ciaglty powrot i aktualizacja stanu
pierwotnego. Powr6t ten zostaje jednak wpisany w nieuchronny proces zmiany.
Zdjecia pozwalaja wiec ujmowac czas w dwojnasob — jako diachroniczng cigglos¢
oraz jako szereg nastepujacych po sobie, cho¢ odrebnych, synchronicznych prze-
krojéw. Jako przedmioty i reprezentacje zajmuja podwdjng pozycje, taczac owe
perspektywy i modele.

Kolejne napiecie rysujace sie w badanych spotecznosciach wylania sie ze sta-
tusu przeszlosci interpretowanej wspolczesnie jako manuskrypt, ktéry nalezy
poprawnie odczyta¢, ale tez powidokéw traktowania jej jako wzorca i zrddla,
ktore jest jedno: nienegocjowalne i wcigz na nowo uaktualniane. Tu znowu
stara fotografia wkracza jako mediator. Jest formg pozwalajaca zachowa¢ model
wzorca — wigze go z porzadkiem naocznosci i Swiadectwa. Dokumentalizm zdje¢
pozwala na legitymizacj¢ formuly “tak byto od zawsze” w $wiecie, ktdry przeszed!
niezwyklg transformacje. W ten sposdb powstaje nowa konstrukcja - “tak byto
kiedy$ i musimy o tym pamietac, by zachowac¢ wlasng tozsamos¢”. Wzorzec wiec
pozostaje obecny, ale relatywizuje sie, trafia w przeszlos¢ i w obraz. Praktyki
zwigzane z przywracaniem starych zdje¢ w obiegi spoleczne nie maja juz mocy
niezmiennej tradycji, lecz staja si¢ istotne ze wzgledu na ich wigziotworczy charakter.

Fotografia wernakularna w badanej kulturze, na najbardziej ogdlnym poziomie,
mediuje wiec miedzy zapetlonymi porzadkami tozsamosci i roznicy, ciaglosci
i jej braku oraz pomigdzy czasem linearnym i cyklicznym. Status, ktory byt jej
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nadawany sukcesywnie przez ostatnie dziesigciolecia, spowodowal, ze stuzy ona
za dynamiczny model dla diachroniczno-synchronicznych struktur zwiazanych

z wieloznacznym rozumieniem przeszlosci, terazniejszosci i tradycji w czasach
wielkiej zmiany.
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