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Materialnosé sladow Zagtady w fotografii

Ashes and Close-ups. Material Traces of the Shoah in Photography

Abstract: The text aims to draw a link between the concretization of the memory of the Ho-
locaust and the affective effect of photography and experimental artistic techniques employ-
ing photography. The main argument is that focusing on the materiality of experiencing

the physical traces of Shoah, as well as the structure and tangibility of the artistic gesture

and materials used in the artistic process, can activate the affective potential of a “feeling

witness” or “wit(h)ness” in both the artist and the spectator. To do that, it is necessary
to transform the objectifying gaze into a look that touches and feels. The article analyses

examples of artistic / photographic works that seek to mobilise this kind of look by reaching

for the concrete tactility of ashes — both as a figure, as artistic material and as physical pre-
sence that can leave its imprint on the photographic film: Elzbieta Janicka’s series Miejsca

nieparzyste/ The Odd Places, and a photograph from Wojciech Wilczyk’s series Powiekszenia

/ Blow-ups. Theorising the possibility of making an analogy between the process of working

through the traumatic event in an act of artistic creativity and incorporating the ashes

into a non-phallic order of signification, the text also refers to Bracha L. Ettinger’s notion

of Transcriptum both in her theoretical elaboration of the term and her art.

Keywords: trauma, Holocaust, photography, Transcriptum

Wydaje sie, Ze ostatnie potwiecze przyzwyczailo nas do okreslonego sposobu
reprezentacji Zagtady, zamykajacego sie w estetyce minimalistycznych metonimii.
Sztuka traktujgca o Szoa wpisuje sig, jak pisze Adam Mazur, w jeden z dwdch
uproszczonych modeli: albo wykorzystuje tradycyjne formy przedstawienia, albo
odwoluje si¢ do spuscizny awangardy, szukajac nowych form' do zmierzenia
sie z tematem, ktdry sam w sobie wymyka sie reprezentacji. Mazur przywotuje
nazwiska artystow, ktérzy uciekaja si¢ do abstrakgji, takich jak Mark Rothko,
Anselm Kiefer, Julian Palka, Jonasz Stern, Tadeusz Kantor czy Mirostaw Batka,
ajednoczes$nie zwraca uwagg, iz nurt ten na niespotykang wczesniej skale wyko-
rzystuje fotografie jako zrédlo wizualnego swiadectwa Zaglady. Mazur wymienia
w tym kontekscie Gerharda Richtera, Christiana Boltanskiego, Borysa Michajlowa

1. Adam Mazur, “Negatywne $wiadectwo. Fotograficzna konkretyzacja pamieci Holokaustu”,
Teksty Drugie nr 5, 2004, 207.
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i Zbigniewa Libere?, a nalezy z pewnoscia doda¢ jeszcze tworcow z kregu zwrotu
archiwalnego, ktorzy wykorzystuja technike i materiaty fotograficzne, taczac je
z innymi technikami, chociazby - oprécz wspomnianego Richtera — réwniez
Jochena Gerza czy Brache Ettinger (o ktdrej bedzie mowa w dalszej czesci ni-
niejszego tekstu). W kanonie powojennej polskiej sztuki traktujacej o Zagladzie
najczesciej chyba przywolywang praca w kontekscie faczenia abstrakgji z foto-
grafi jest cykl kolazy Wtadystawa Strzeminskiego Moim przyjaciotom Zydom
(1945-1947). W niniejszym tekscie bede z kolei wracac jeszcze do fotografii
Wojciecha Wilczyka (skupiajac sie na jednej z prac prezentowanych na wystawie
Widok zza bliska. Inne oblicza Zaglady), Elzbiety Janickiej (seria fotografii Miejsca
nieparzyste) oraz malarstwa Brachy Ettinger (w kontekscie wypracowanej przez nig
techniki kopiowania i zamalowywania archiwalnych zdjec). Zwrot ku fotografii
jako symptom odwrotu od przedstawienia tylko pozornie jest tu paradoksalny.
Owszem, intuicyjnie zwyklismy lokowac fotografie raczej po stronie reprezentacji
i metonimii niz abstrakcji i metafory, ale to wlasnie metonimiczno$¢ tego medium
pozwala unikng¢ nachalnej symbolizacji, ktéra zdaje si¢ zwyczajowo przyjetym
decorum realizacji upamigtniajacych Holokaust.

Temat Zagtady zajmuje dzis artystow, dla ktérych pamiec o niej jest wytacznie
pamiecia zaposredniczona. Silg rzeczy ich “powroty” sg wiec weryfikacja widzialnych
tropow, sladow, znakoéw i probg uporania si¢ z ich tadunkiem znaczeniowym, ale
takze mechanizmami ich funkcjonowania w obiegu wizualnym - a zatem czesto
réwniez ich przezroczysto$cig i pozorna neutralnoscig®. Mazur pisze: “Lacznosé
z wydarzeniami przynaleznymi historii, takimi jak Zaglada Zydéw ostateczne
zostala zapo$redniczona przez kulture, a wigc i sztuke™. Wszechobecnos¢ i po-
wtarzalno$¢ pewnych konotacji-symboli (takich jak na przyktad bydlece wagony,
tory, drut kolczasty, komin, wlosy, pasiak, walizka’ itd.) w polu wizualnym polskiej
kultury zostata utrwalona przez rozmaite dyskursy widzialnosci: od artystycznych
i medialnych, przez podrecznikowo-dydaktyczne, po komercyjno-turystyczne.
Te przedstawienia wpisuja si¢ w wypracowane przez ostatnie 70 lat “decorum

2. Mazur, Negatywne swiadectwo..., 207.

3. Temat wszechobecnosci sladow Holokaustu, ktore staja si¢ wrecz przezroczyste, podejmuja
wypowiedzi artystow fotografikdw, w tym glosne w ostatnich latach projekty Lukasz Baksika
Macewy codziennego uzytku (2008-2011), Wojciecha Wilczyka Niewinne oko nie istnieje (2009)
oraz opisana w niniejszym tekscie seria Elzbiety Janickiej Miejsca nieparzyste (2003-2004).

4. Mazur, Negatywne swiadectwo..., 211.

5. O tropach i §ladach ksztaltujacych polska pamie¢ Zaglady, nie tylko wizualnych, réwniez
tych mniej oczywistych, traktuje znakomita ksigzka Slady Holokaustu w imaginarium kultury
polskiej pod redakeja Justyny Kowalskiej-Leder, Pawla Dobrosielskiego, Iwony Kurz i Malgorzaty
Szpakowskiej (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2017).
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reprezentacji Holokaustu™, w ktérym, jak twierdzi Roma Sendyka, akceptowalny
jest tylko tryb dokumentalny estetyka minimalizmu i monochromu’. Jednocze-
$nie mamy do czynienia ze swoistym paradoksem, ktéry stanowi 0§ rozwazan
niniejszego tekstu: w obliczu silnie skonwencjonalizowanych przedstawien Zagtady,
tych wszystkich odcielesnionych pomnikéw, podrecznikow, pocztéwek, reklam
wycieczek i szkolnych gazetek, to wlasnie fotografia czesto zdaje sie by¢ odpowiedzia
na poszukiwanie materialnej, taktylnej wrecz tacznosci z doswiadczeniem Szoa®.

Jesli nachalna symbolizacja jest jedng ze strategii ucieczkowych - sposobem,
by nie dotkna¢ bolesnego miejsca w zbiorowej pamieci - to widoczny w ostatnim
dziesiecioleciu “zwrot afektywny” w polskiej mysli poswieconej traumie i pa-
mieci o Zagladzie mozna uzna¢ za przejaw potrzeby nawigzania namacalnego
kontaktu z niezablizniong rang traumatycznej pamieci, ktéra nigdy nie mogta
zosta¢ nalezycie przepracowana. Co wigcej, uwazam, ze to wlasnie fotografia jest
czesto narzedziem umozliwiajagcym dotkniecie tej rany. Materialno$¢ fotografii
jako techniki, kontakt artystki lub artysty z fizyczng struktura materiatu, moze
skutkowa¢ przywréceniem czucia w zdretwiatych strukturach pamigci, w zmar-
twiatych maszyneriach tworzenia znaczenia. Przyklady prac, ktére omawiam
ponizej, wyraznie pokazuja jednak, ze ten efekt defamiliaryzacji mozliwy jest
jednakowoz tylko wowczas, gdy uruchomiony zostanie inny rodzaj widzenia —
nie perspektywiczne zdystansowane oko/ja, lecz intensywne spojrzenie-zblizenie
uruchamiajgce takze inne zmysty, umozliwiajace przepuszczenie grozy obrazu
przez czujace cialo obserwatora-swiadka.

Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady to tytul wystawy, ktéra pokazywana
byta w Muzeum Etnograficznym w Krakowie na przefomie 2018 i 2019 roku.
Kuratorami wystawy (bedacej czescia projektu naukowego skoncentro-
wanego na poszukiwaniu wizualnych wypowiedzi artystéw o Zagladzie

6. Uzywam tego terminu za Roma Sendyka: “Inne obrazy Zagtady, Roma Sendyka, Wojciech
Wilczyk i Magdalena Zych w rozmowie z Martg Duch-Dyngosz”, Miesiecznik Znak (06/2019),
nr 769, 2019, 159 (format epub).

7. “Inne obrazy Zagtady...”, 159.

8. Por. Adam Mazur we wspomnianym powyzej tekscie, a takze Elzbieta Janicka w rozmowie
z Krzysztofem Cichoniem: “Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”,
Atlas sztuki. http://www.atlassztuki.pl/pdf/janicka3.pdf (11.10.2019).

9. Uzywam tego terminu oczywiscie w sposob umowny, jednoczesnie §wiadomie odnoszac si¢
do mysli Briana Massumi w kontekscie jego polaczeniem afektu i taktylnosci (zob. Brian Massumi, Par-
ables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation (Durham and London: Duke University Press, 2002).
W polskiej mysli podejécie afektywne w badaniach nad kulturami pamieci eksploruje w licznych
tekstach Romy Sendyki. Jednymi z wazniejszych publikacji zbiorowych na ten temat sg tomy Pamigc
i afekty pod redakcja Zofii Budrewicz, Romy Sendyki i Ryszarda Nycza (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2014) oraz Historie afektywne i polityki pamieci, red. Elzbieta Wichrowska, Anna
Szczepan-Wojnarska, Roma Sendyka i Ryszard Nycz (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2015).
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w zbiorach etnograficznych) byli Erica Lehrer, Roma Sendyka, Wojciech
Wilczyk i Magdalena Zych. Prezentowane prace artystow nieprofesjonalnych,
pochodzace z polskich i niemieckich kolekcji etnograficznych i prywatnych
zbioréw, funkcjonujg tu na kilku poziomach: jako $wiadectwa Holokaustu, ale
takze jako produkty zlozonych mechanizmdéw tworzenia znaczenia na przecieciu
skomplikowanych i czesto sprzecznych emocji, ideologii, narracji historycznych
i relacji wladzy:

[...] to dziela, ktére opowiadaja o wojnie, widzianej z bardzo bliskiej perspektywy. Czesé
z nich celowo lub przypadkiem ujela Zaglade, pokazujac ja jako tragedie Zydéw, mar-
tyrologie Polakow lub uniwersalny dramat ludzkosci. Widzimy je jako skomplikowane
obiekty zlozone z réznych impulséw; ich twércami sg artysci, ale takze kolekcjonerzy,
etnografowie, kustosze i kuratorzy, ideolodzy".

Prace pokazywane na wystawie zostaly sfotografowane przez Wojciecha Wilczyka
i czgs¢ z tych fotografii ujeta w seri¢ Powigkszenia stala si¢ jedna z czesci ekspo-
zycji. Przeskalowane fotografie wydobywaja afektywny aspekt prezentowanych
prac, bo niejednokrotnie podazaja za spojrzeniem tworcy, Swiadka i ofiary, ale tez
wydobywajg emocjonalne $lady procesu powstawania prac poprzez zwrdcenie
uwagi na gest artysty, na przyktad zmudnie wypracowujacemu konkretne detale
nadajace portretowanym ofiarom indywidualne rysy". Obecnos¢ fotograficznych
zblizen autorstwa Wilczyka oraz fakt, ze wystawa byla kuratorowana z tak gleboka
krytyczng $wiadomoscig mechanizméw ideologicznych i relacji wladzy stojacych
za produkcja i dystrybucja pokazywanych dziel, sprawiajg, zZe nie sposéb dominu-
jacego jej przekazu sprowadzi¢ do krzywdzacych uproszczen czestych dla narracji
wokot sztuki “naiwnej”, “ludowe;j”. To wlasnie dzigki przeskalowaniu pojawia sie
przestrzen na pytania: czy w tych pracach, uwiklanych czesto przeciez w wie-

10. Zrédlo: opis wystawy na stronie Muzeum Etnograficznego w Krakowie, https://etnomu-
zeum.eu/wystawy-czasowe/widok-zza-bliska-inne-obrazy-zaglady (17.11.2019).

11. Opisujac fotograficzne zblizenie rzezby trzech figurek autorstwa Jozefa Pitata, Wilczek
mowi: “W przypadku rzezby Jozefa Pilata mojg uwage zwrdcily twarze trzech figurek. Wie-
dziony intuicja zrobilem ich zblizenia. Nie znatem historii powstania tej pracy. Dopiero potem
dowiedziatem si¢, czytajac wspomniany wiersz Tomasza Gajdy oraz opis kustoszki Barbary Erber,
ze Pilat przedstawil postaci autentyczne. Postugujac sie konwencja typowa dla sztuki naiwnej,
nadal wyrzezbionym postaciom cechy indywidualne, co jest bardzo rzadkie w badanych przez
nas pracach. One byly na tyle wyrazne, ze sasiedzi Pifata rozpoznali kolejno: Majera Lewesteina,
Ruchle Orzech i Mejlocha Orzecha, mieszkanicéw Debskiej Woli. [...] Pilat sportretowal Zydéw
tak, jak ich pamietal, zrobil jednak cos wigcej, niz wymagali kolekcjonerzy czy instytucje za-
mawiajace takie prace. Gdy siggniemy do biografii artysty, to on specjalnie, o czym Gajda pisze,
Zydom chetny nie by}, jego Zona byta antysemitka, zapewne $rodowisko tez bylo takie. Jednak
robigc t¢ prace, dokonal wyraznej transgresji”. “Inne obrazy Zaglady, Roma Sendyka, Wojciech
Wilczyk i Magdalena Zych w rozmowie z Martg Duch-Dyngosz”, 166-167.
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le instytucjonalnych i ideologicznych zaleznos$ci, moze pojawi¢ si¢ moment
suwerenno$ci, moment spotkania czyjego$ spojrzenia, chwilowa cho¢ relacja
“wspolswiadczenia™*?

Cho¢ Wojciech Wilczek méwi: “Interesowali nas artysci, ktérzy dokonuja
transgresji — robig co$ wiecej, niz oczekuja zleceniodawcy””, to zesp6t kurator-
ski Widokow zza bliska. .. nie daje nam jednak prostych odpowiedzi i nie stawia
jednoznacznych tez. Nie pokazuje linii demarkacyjnej miedzy instytucjonalnym
uwiktaniem w konteksty wladzy, historyczna i polityczng mitologizacja a “auten-
tyczng” emocjg i potrzebg wspotéwiadczenia tragedii Zydow, mimo ze sugeruje
mozliwos¢ afektywnego potencjatu u Zrédet powstania niektorych dziel. Zwlaszcza
jedna z czesci wystawy - ta, do ktérej trafiamy na samym koncu i ktéra porzuca
analityczne ambicje — pokazuje kilka prac, ktore wydaja si¢ proba empatycznego
otwarcia si¢ artysty na cierpienie Innego, wspétodczuwania z konkretnym cztowie-
kiem o indywidualnych rysach, a nie uogdlniong figura Zyda badz “ofiary wojny”.

Jestem gotowa zaryzykowac teze, ze afekt pojawia si¢ nie tylko w czgsci “emo-
cjonalnej” wystawy, lecz takze w elementach na pozoér silnie skonwencjonalizo-
wanych, “reprezentacyjnych”, narracyjnych - w szczelinach wymykajacych sie
symbolizacji, z ktorych nagle wyziera materialna podszewka narracji, lewa strona,
fizyczna i cielesna baza. To wlasnie fotograficzne przeskalowanie niektérych
detali w pracach Wilczyka dodaje do naszego postrzegania wymiar intymnosci,
wymiany spojrzen, ale przede wszystkim — wydobywajac strukture i wlasciwosci
uzytych materialéw — namacalnie taczy nas z intencjonalnym gestem tworczym.

Uderzajacym przykladem uruchomienia afektywnego potencjatu dzieta przez
wydobycie materialnej i fizycznej warstwy gestu tworczego jest wypowiedZ malarza
Adama Czarneckiego o genezie jego pracy pt. Zydy do roboty (Fot. 1), ktéra towa-
rzyszyla ekspozyciji (jako tekst na wystawie i nagranie glosu artysty). Malarz méwi:

Namalowatem taki ten obraz. Jeden, taki pochmurny, deszczowy. Jak to oni mieli taka
krzywde na tej... Przyjechali do dnia. Nie spodziewali si¢. To bylo jeszcze szaréwka,
ciemno bylo. No i wszystkich, i wszystkich zabrali. Nie uciekt - nikt. Tak mi to utkwito
w pamieci. Wziatem, przyjechatem do Pierzchnicy, tak mi to tak jako$ to byto niedobrze
[...]. Wzigtem i namalowatem. Taka pamigtke mam. Ten pierwszy obraz to malowatem
go w czterdziestym siodmym roku. Nie mialem farb, ale chcialem tak wlasnie naturalnie
namalowac¢ ten obraz. I skad ja takich farb wezme? Sam zrobilem ich z tego popiotu.
Wrybieralem czerwong, popielatg, takie granatowe [...]*

12. Ten termin zapozyczam od Brachy L. Ettinger: zob. “Wit(h)nessing Trauma and the Ma-
trixial Gaze”, w: Bracha L. Ettinger, The Matrixial Borderspace, red. Brian Massumi (Minneapo-
lis-London: University of Minnesota Press, 2006), 123-156.

13. “Inne obrazy Zaglady...”, 160.

14. WypowiedZ Adama Czarneckiego w filmie Slady Andrzeja Brzozowskiego (czerwiec 1967). Zrédlo:
tekst na wystawie Widoki zza bliska. Inne obrazy Zaglady. Muzeum Etnograficzne w Krakowie, 2018/2019.
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Fot. 1. Fragment obrazu, Adam Czarnecki, Zydy do roboty, 1967, Muzeum Narodowe w Kiel-
cach - fotografia Wojciecha Wilczyka z serii Powigkszenia (2016-2018) - dzigki uprzejmosci
Artysty.

W ramach serii Powigkszenia Wojciech Wilczyk wykonat fotografie detalu
z obrazu Czarneckiego. Posta¢ swiadka obserwujacego z ukrycia sceng pojma-
nia grupy zydowskich mieszkancéw jest schowana za rogiem budynku i trudno
ja dostrzec na oryginalnej pracy. Fotograf przenosi uwage widza na te ukryta
a zarazem kluczowg posta¢, ktorej przerazone spojrzenie krzyzuje sie na chwile
znaszym. To, co jednak najbardziej uderza na fotografii Wilczyka to fakt, ze dzigki
przeskalowaniu mozna dostrzec na plétnie fakture farby zmieszanej z popiotem.

Narracja kuratorska Widokéw zza bliska... robi doktadnie to, co powinna —
czyli zostawia nas z serig pytan uniemozliwiajacych jakakolwiek jednoznacz-
nos$¢ ocen: demitologizuje infantylizujaca stygmatyzacje tworcéw ludowych
jako niewinnych i nierozumiejacych $wiadkéw szukajacych dziecigcej ekspresji
dla przezytego horroru, ukazuje wspominane wcze$niej mechanizmy ekonomicz-
ne, polityczne, ideologiczne i ekonomiczne powstawania ich prac, a jednoczesnie
obnaza istniejacy w polskim dyskursie narracji o Zagtadzie klasizm i tendencje
do spychania odpowiedzialnosci za nieludzkie traktowanie Zydéw na klase
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ludowg®. Jednoczes$nie wewnatrz tej narracji tworzy sie jednak réwniez mikro-
narracja, uruchamiana gléwnie za sprawg fotograficznych zblizen Wilczyka, ktéra
sugeruje istnienie afektywnej szczeliny istniejgcej poza analitycznym porzgdkiem
wystawy. Moment, w ktérym powigkszenie na fotografii konfrontuje nas z faktu-
ra na pldtnie, w ktérym stuchamy stéw Czarneckiego, wyobrazajac sobie artyste
robiacego farbe z popiolu, sprowadza nas gwaltownie i nieodwracalnie do innego
porzadku: ziemi, glosu, ciata, ruchu, materii i gestu, w ktorym nie ma ucieczki
od wspétodczuwania rany. Wzrok przestaje na chwile stuzy¢ paradygmatowi
obiektyfikujacego spojrzenia, lecz toruje droge dla “spojrzenia” innymi zmysta-
mi - dotykiem i stuchem, ktdre nie sg zmystami dystansu ja/oko kontra Inny, lecz
zmystami blisko$ci i zanurzenia we wspdlnej przestrzeni postrzegania. To samo
przeciez robi fotograficzne zblizenie — nie pozwala nam “zlapa¢ perspektywy” ko-
niecznej dla stworzenia dychotomicznego rozdzwigku miedzy podmiotem-okiem
patrzacego a przedmiotem poznania.

Kolejnym elementem zblizania si¢ do rany jest popiol. Ta figura nieobecnosci
i utraty (przywotujaca réwnie silnie zsymbolizowane tropy, takie jak dymy i piece'®)
tutaj staje si¢ medium umozliwiajacym afektywne polaczenie. Nie reprezentacja
jest tu wazna, lecz cielesny kontakt z materig. Z mocno skonwencjonalizowanego,
niedotykalnego symbolu $émierci i niebytu, w obrazie Czarneckiego popiét zyskuje
dodatkowe znaczenie jako byt materialny, ziemski, fizyczny, otwierajacy mozliwo$¢
reprezentacji, ale sam w sobie wymykajacy sie porzadkowi znaku. Przygotowanie
farby z popiotu jest gestem “zrobienia czego$ wigcej”. Szorstka faktura mieszaniny,
o ktora “potyka si¢” pedzel podczas malowania, to przeciwwaga dla “gladkich”
powierzchni szablonowych reprezentacji Zaglady.

Wymowa popioléw jako tropow straty i zaloby, ale takze przepracowywania
traumy jest do$¢ oczywista, zwlaszcza w kontekscie imaginarium kultury zydow-
skiej"”. Popioty staly si¢ tez w ostatnich kilkunastu latach — gléwnie za sprawa serii
Elzbiety Janickiej Miejsca nieparzyste (2003-2004) metonimig realnej, fizycznej
wszechobecnosci §ladow Zaglady w Polsce - tych widzialnych i niewidzialnych,
ukrytych pod ziemig, krazacych w powietrzu, wmieszanych w obieg materii ozy-
wionej i nieozywionej. Jest to cykl czarno-biatych fotografii analogowych. Zdjecia
wygladaja tak samo: sze$¢ biatych kwadratéw w czarnej ramce kliszy fotograficznej

15. Zob. “Inne obrazy Zaglady...”.

16. Takie metonimiczne figury Zagtady zostaly utrwalone w warstwie jezykowej chociazby w takich
hastach-tytutach jak Dymy nad Birkenau Seweryny Szmaglewskiej czy Epoka piecéw Adolfa Rudnic-
kiego. Jednoczesénie to wlasnie komin staje si¢ zikonizowanym wizualnym tropem obozu w Auschwitz.

17. Stowo X9 (efer) uzywane jest zaréwno w kontekscie zaloby, jak i utraty, nicoéci, braku
(popiot i pyl). Zob np. Morris Jastrow, “Symbols of Mourning among the Ancient Hebrews”,
Journal of the American Oriental Society, no. 20, 1899, s. 133-150.
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AGFA™ opatrzonych tytutami z nazwg obozu i liczbg ofiar (Fot. 2). Zdjecia z po-
zoru wydaje si¢ dokumentowac pustke lub niebo. W rzeczywistosci przedstawiaja
powietrze nad miejscami, w ktorych znajdowaly si¢ obozy zaglady — powietrze,
w ktérym wciaz krazg czastki popiotéw (juz nie tych “metonimicznych”, ze spa-
lonego drewna czy wegla, lecz ludzkich prochéw), wprzegniete w nieustanny cykl

przyrody, unoszone przez wiatr, krazace w podziemnych wodach, zatrzymane

w chmurach, splywajace z deszczem.

Fot. 2. Elzbieta Janicka, fotografia z serii Miejsca nieparzyste (2003-2004) — dzieki uprzej-
mosci Artystki.

Janicka w swoich tekstach i projektach skupia sie na tym, co Kornelia Sob-
czak nazywa “splotem materialnosci” **. Popioly sa dla niej materialnym $ladem
wpisanym w cielesne do$wiadczenie przestrzeni, powietrza, ale takze sladem
przemystowych mechanizméw Zagtady. Nieprzypadkowo korzysta z fotografii
analogowej, ktora — jak podkresla — “cala jest materialnoscia”, poniewaz “polega
na kontakcie materii z materig za pos$rednictwem materii [... ]. W tym sensie
fotografia abstrakcyjna nie istnieje. Fotografia analogowa jest zawsze materialnym

18. Janicka mowi: “Obrazy Zaglady, ktére mamy przed oczami, poniewaz staly si¢ czescia
otaczajacej nas ikonosfery, to przede wszystkim AGFA”. “Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka
rozmawia Krzysztof Cichony”, Atlas sztuki, http://www.atlassztuki.pl/pdf/janicka3.pdf (11.10.2019).

19. Kornelia Sobczak, “Gaz”, w: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, 180.
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sladem™. Cho¢ pozornie fotografie Janickiej wpisuja sie w estetyke minimalistcznej

symbolizacji (przez co mogg przywodzi¢ na mysl abstrakcyjne obrazy), w rzeczywi-
stosci sa fizycznym “odciskiem” czastek krazacych w powietrzu w fotografowanych

przestrzeniach: “Przyszto mi jednak do glowy, ze otwierajac migawke na diuzej

mozna tego powietrza catkiem sporo nalapa¢ do wnetrza aparatu i ono si¢ jakos

na kliszy odcis$nie. Chcialam uzyskac taki odcisk™'. W tym aspekcie praca Janickiej

jest odpowiedzig na sublimacyjng konwencje reprezentacji Zaglady, ktéra ucieka

od materialno$ci martwych cial w symbolizacje. A popioty - ludzkie prochy - prze-
ciez s3 pod spodem, stanowig materialng i dotykalng tkanke macierzysta, budulec

i podskoérny nawéz dla symbolicznych strategii porzadkowania rzeczywistosci: tej

wyobrazeniowej* i tej realnej — popioty z ludzkich szczatkow uzyzniajg pola i taki,
mieszajg sie z budulcem, z ktdrego powstaja powojenne osiedla. Tym, co wyréznia

prace Janickiej (traktowang tu jako calos¢: jako fotografie i zbudowang wokét nich

narracje), jest szokujaca konfrontacja z realnoscia pozostatosci Zaglady przedzie-
rajaca sie przez papierowe warstwy symbolizacji:

Kraj mojego urodzenia. Wizja lokalna nie pozostawia watpliwosci. Grzyby. Poziomki.
Ptaki. Swierszcze. Lasy i taki. Zywiczne zapachy. Bociany. Mleczne krowy. Miodne
pszczoty. O $wicie i 0 zmierzchu ziemia paruje pod stonce. Zimg sarny. W $niegu trop
zajecy. Powietrze. Duzo powietrza. Krajobraz. Made in Poland. “Dobre, bo polskie™.
“Teraz Polska”. Taki mamy znak firmowy. I ztoza ludzkich prochéw. Poktady Zydéw
poddanych przetworstwu i utylizacji. Kraza. Juz bez przeszkod. W ziemi. W wodzie.
W ogniu. W powietrzu. Czesto zupetnie na wierzchu, ale zawsze jakby pod spodem.
Na rewersie bukolicznego landszaftu®.

W rozmowie z Krzysztofem Cichoniem Janicka nie szczedzi drastycznych
obrazéw “ziemi wymiotujacej trupami w rozkladzie”, “spuchnietego, gnijacego
i ociekajgcego cieczami miesa” zsuwajacego sie po zboczu wzniesienia, na ktérym
polozony jest oboz w Belzcu, mechanizméw produkeiji i utylizacji zwlok — wy-
ciaggania z samochoddéw i komor rekami lub hakami, rozragbywania, dZzwigania,

ciggniecia, upychania w dotach, palenia, psujacych si¢ i zapychajacych krematoriow,

20. “Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).
Zob. tez Kornelia Sobczak, “Gaz...”, 180.

21. “Portrety powietrza. Z Elzbieta Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

22. Wystarczy wspomnie¢ Odczytanie popiotow Ficowskiego czy Fun asz arojsgerufn | Cienie
z popiotéw Daniela Katza, Gorgcy popiot Jastruna, Medaliony Nalkowskiej — pisane kiedy jeszcze
nie ostygly popioty wojny - liczne odniesienia do popioléw u Irit Amiel, Paula Celana i Awroma
Suckewera, Popioly i diamenty Grynberga i wiele innych.

23. Elzbieta Janicka, “Hortus Judeorum. Refleksje oddechowo-trawienne na marginesie pracy
Miejsce nieparzyste”, w: Imhibition, red. Roman Dziadkiewicz, Ewa Malgorzata Tatar (Krakéw:
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2006), 99.
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mlynkéw do mielenia kosci mielacych te kosci za grubo (nie na “proch i pyl”),
wykopywania zwlok po uptywie miesiecy, ponownego ciagniecia i dzwigania,
odpadajacych gtow i konczyn, upychania na stosach, palenia, znéw mielenia
spalonych szczatkow?. Ten szczegdlowy i konkretny obraz nie ma na celu epa-
towanie horrorem. Nawet przytaczajac go, trudno poming¢ ktérykolwiek z uzy-
tych czasownikéw i rzeczownikéw, bo to troche tak, jakby omina¢ wzrokiem to,
czemu nalezy si¢ bezwzgledne uznanie i zauwazenie. Janicka zresztg podkresla
to w swojej wypowiedzi, posrednio potwierdzajac status tego opisu jako braku-
jacego wtdrnego swiadectwa:

No wiec dociera czlowiek na miejsce, a tam jest... Sg ziota i kwiaty. Grzyby, jagody, jezyny,
maliny, poziomki, motyle i ptaki, pszczoly i §wierszcze. Zaskronce wygrzewajace si¢
leniwie na stoncu. Opadajace lub wstajace mgty. Balsamiczne aromaty. Czyste niebo
albo niebo z chmurami. Stonice i ksiezyc, planety i gwiazdy. Zielen, zielen i zielen. To sa
miejsca piekne, dobre, bezpieczne - figury raju po prostu. I komunikat jest jeden: “Nic si¢
nie stato. Wszystko w porzadku”. Oczywiscie dopéty, dopoki czlowiekowi nie wejdzie
w cialo drzazga z ludzkiej kosci®.

Popioty zwiazujg si¢ nieodwracalnie®® z tkanka zarastajaca ziemie, w ktorej
spoczywaja szczatki: zasilajg wegetacje dzikich roslin, a w niektérych miejscach
wrastaja nieodwracalnie w tkanke miejska - szczegdlny jest na przyklad status
warszawskiego Muranowa zbudowanego z gruzobetonu “ze szczatkéw doméw
iludzi™¥, o ktérym réwniez pisze Janicka®.

Wydaje sie, ze krazace w powietrzu, wodzie i ogniu popioty sg tu ikonicznym
znakiem nie tylko wszechobecnosci §ladow Zaglady w przestrzeni, w ktorej zyje-
my?, lecz takze niemoznosci domkniecia $mierci zaréwno na poziomie rytualnym,
jak i fizycznym. Joanna Krakowska pisze:

Zaglada wylaczyla $mier¢ z semantycznego pola wytyczanego przez cmentarz, zerwata

jej zwiazki ze stowami: “pogrzeb”, “pochéwek”, “calun”, “zatobnicy”, “kadysz”, “gréb”,

24. “Portrety powietrza. Z Elzbieta Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

25. “Portrety powietrza. Z Elzbieta Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

26. Janicka méwi: “Mysli si¢ tez o idei Endlosung — ostatecznego rozwigzania, ktérego rezul-
tatem stalo si¢ ostateczne zwigzanie. Prochy wykluczonych mamy dzisiaj w ziemi, w wodzie i w
powietrzu, ktérych im za zycia odméwiono”, “Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka rozmawia
Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

27. Izabela Szymanska, “Sylwia Chutnik o duchach Muranowa”, Gazeta Wyborcza, 10 maja
2012, cytat za: Joanna Krakowska, “Cmentarz”, Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. Justyna Kowalska-Leder, Pawel Dobrosielski, Iwona Kurz i Malgorzata Szpakowska, 113.

28. Zob. Elzbieta Janicka, Festung Warschau (Warszawa: Wydawniwctwo Krytyki Poli-
tycznej, 2011).

29. Por. Justyna Janicka-Leder, “Wstep”, w: Slady Holocaustu..., 21.
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“ohel”. W zamian zaoferowata wlasne konteksty freazologiczne: “wagon”, “gaz”, “komin”,
“popioty” [...]J*".

Popioly s3 tu wiec metonimig rozproszenia. Roma Sendyka, definiujac nie-miej-
sca pamieci, wskazuje na “obecnos¢ szczatkéw ludzkich, niezneutralizowanych
rytuatami pochdéwku” oraz przemieszanie porzadku organicznego (szczatki
ludzkie, rosliny, zwierzeta) z nieorganicznym. W nie-miejscach pamigci ofiary
nie s3 upamigtnione indywidualnie, lecz majg tozsamos¢ grupows, zwykle inng
niz lokalna spoteczno$¢ *. Rolg rytuatu pochéwku jest, jak pisze dalej Sendyka,
“oddzielenie,” “zasklepienie” czy “zabezpieczenie”. Ustanowienia fizycznej bariery
miedzy zywymi i umarlymi jest w wielu kulturach obowiazkiem, ktérego niedo-
petnienie ma skutkowac¢ obecnoscia “widma” nekajacego zyjacych®.

Popioly stajq si¢ zatem figurg nieoddzielenia, rozsypania, bezksztattnosci i wy-
mieszania porzagdkéw. Przywodzg na mysl nieuporzadkowang strukture traumy
bedaca rozproszonym w ciele doswiadczeniem, ktore — niepoddane procesowi
narracyjnej obrobki — nie moze zosta¢ zapieczgtowane w kapsule reprezentacji*.
To wyprzegniecie z porzadku znaku skazuje traumatyczne zdarzenie na zapetlenie
w cigglym przymusie powrotu*. Popioly niezamknigte w grobie nie pozwalaja
domkna¢ procesu zaloby. Parafrazujac teori¢ traumy Marii Torok i Nicolasa
Abrahama, mozna powiedzieé, ze $mier¢, ktdra nie zostata przepracowana
przez rytuatl przejscia (niezamknieta w grobie), zamiast tego zostaje zamknieta
w krypcie nieswiadomosci jako widmo, do ktérego podmiot nie ma dostepu, cho¢
przysparza ono podmiotowi cierpien®. Dominick LaCapra podkresla, ze réwniez
w praktykach pamieci zbiorowej trauma, jesli nie moze zosta¢ przepracowana
(worked through), musi by¢ odtwarzana w procesie mechanicznego i przymusowe-
go powtarzania (acting out)*®. Niczym ciagly powr6t nieprzepracowanej traumy
obieg popioléw w przestrzeni silg rzeczy oddziatuje na wspdétzamieszkujacych te
przestrzen, absorbujacych krazace w powietrzu, wodzie i glebie szczatki “zewszad
i na rézne sposoby” — w ten sposob, jak pisze Janicka, sami stajemy si¢ sarko-

30. Krakowska, “Cmentarz”, w: Slady Holokaustu..., 103.

31. Roma Sendyka, “Miejsca, ktére strasza (afekty i nie-miejsca pamiegci)”, w: Pamiec i afekty,
red. Zofia Budrewicz, Roma Sendyka i Ryszard Nycz (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2014), 286.

32. Sendyka, “Miejsca, ktdre strasza...”, 301.

33. Zob. np. Shoshana Felman i Dori Laub, Testimony: Crisis of Witnessing in Literature,
Psychoanalysis and History (New York: Routledge, 1992), 69.

34. Zob. Sigmund Freud, “Przypominanie, powtarzanie i przepracowanie”, w: Zygmunt Freud.
Czlowiek i dzieto, red. Krzysztof Pospiszyl (Wroctaw: Ossolineum, 1991), 266-273.

35. Zob. Nicolas Abraham i Maria Torok, Cryptonymie. Le verbier de ’homme aux loups
(Paris: Flammarion, 1976).

36. Dominick LaCapra, “Trauma, Absence, Loss”, w: Critical Inquiry nr 4, 1999, 696-727.
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fagami”. Janicka skupia sie na fizycznych przeptywach, inkorporacji prochoéw,
na procesie, ktéry mozna by opisa¢ w kategorii Deleuzjansko-Guattarianskiego
asamblazu elementdw ludzkich i nieludzkich, albo przeptywéw molekularnych®:

W powietrzu krazg popioly. My tym powietrzem oddychamy. A wiatr, chmury, deszcz,
Popioly sa w ziemi, w rzekach, na fakach i w lasach - poddawane nieprzerwanemu re-
cyklingowi, w ktérym uczestniczymy, nie ruszajac si¢ z miejsca zamieszkania, kupujac
w osiedlowym spozywczym ser z6lty ze spoldzielni mleczarskiej w Kosowie Lackim,
mi6d z tamtych terendw czy sos tatarski z Wizny. Bo tam si¢ pasa zwierzeta®.

Ta ciagla absorpcja, przeptyw, fluks czy tez asemblaz, sita rzeczy przenosi nasze
doswiadczenie na poziom ponadpodmiotowy. Podobnie jak w narracyjnym po-
rzadku przedstawienia w obrazie Adama Czarneckiego popiot domieszany do farby
jest rewersem konwencjonalnie sformatowanej reprezentacji obrazu (i to on sta-
nowi dotykalny afektywny tacznik miedzy wspoétswiadczonym wydarzeniem
a dotykajacym, nieobiektywizujagcym spojrzeniem artysty), tak i realno$¢ ludzkich
popioléw u Janickiej staje si¢ tropem, ktéry odnosi nas do transpodmiotowego
aspektu sladow Zaglady. Ten potencjal polaczenia czy otwarcia si¢ na §lady traumy
Innego rodzi mozliwo$¢, a wrecz konieczno$¢ podjecia prob przepracowywania
nieswojej straty. Janicka méwi o koniecznosci i zarazem niemoznosci wyrazenia
grozy Holokaustu, prébie objecia spojrzeniem straty, probie sprostania roli sar-
kofagu®. Psychonalityczka i artystka Bracha Ettinger nazywa ten nieunikniony
proces transkryptum — niesieniem $ladéw traumy Innego i przetwarzaniem jej
w akcie estetycznym, ktore zyskuje wymiar etyczny. Transkryptum jest wiec
przepisaniem krypty, funkcja pamieci w procesie tworzenia dziefa sztuki i dotyczy
traumy Innego, znanego lub nieznanego. W procesie uciele$nienia transkryp-
¢ji traumy dokonuje si¢ proces wzajemnej inskrypciji jej sladow*'. Dla Ettinger
sztuka jest spotkaniem-wydarzeniem, przestrzenia samorozkruszania, w ktorej
artyst(k)a dotyka niedokonanych przysztosci Innych i w ten sposéb spotyka ich
spojrzenie** stajac sie wspot-§wiadkinia (wit[h]ness) ich traumy.

37. “Portrety powietrza. Z Elzbieta Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

38. Zob. Tysigc plateau. Kapitalizm i schizofrenia 2, red. Joanna Bednarek, ttum.
Stawomir Krélak, Piotr Laskowski i Mateusz Janik (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury
Bec Zmiana, 2015).

39. “Portrety powietrza. Z Elzbieta Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

40. “Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”... (11.10.2019).

41. Bracha L. Ettinger, “Transkryptum: tropienie $ladéw pamieci z/w/z my$la o Innym”, przel.
Anna Chromik, Anna Kisiel, w: Narracje o Zagladzie nr 2, 2016, 107.

42. Bracha L. Ettinger, “Fragilization and Resistance”, w: Studies in the Maternal t. 2,
nr 1, 2009, https://www.researchgate.net/publication/286320274_%27Fragilization_and_Re-
sistance%27_and_%27Neighborhood_and_Shechina%27 (2.11.2019).
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Fot. 3. Bracha L. Ettinger, Eurydice No. 4, 1992-1994, olej, kserokopia z pigmentem i popiotem
na papierze naklejonym na ptétno, 36,8 x 27 cm; reprodukcja dzieki uprzejmosci Artystki
(oil, xerography with photocopic pigment and ashes on paper mounted on canvas; copyright
courtesy of the Artist).
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Popiot, proch i fotografia naznaczajg zresztg tez wyraznie swa obecno$¢ w twor-
czosci Ettinger. Wiele z jej prac malarskich to réznorakie formy interwencji w fo-
tografie archiwalne lub rodzinne dokumentujace wprost zbrodnie Holokaustu
lub bedace swiadectwem strat zwigzanych z Szoa®. Artystka czesto zatrzymuje
fotokopiarke w trakcie procesu kopiowania, dzieki czemu pyt z tonera osiada
na papierze w formie delikatnych zaryséw powielanego obrazu, a nastepnie za-
malowuje fotografie badz ich fragment farba, cz¢sto zmieszang z popiotem badz
pylem z tonera, ktérej kolejne warstwy tworzg efekt hologramu. To “tworzeniu §ladu”
jest u Ettinger procesem, ktdry aczy plastycznos¢ obrazu z przepracowywaniem
traumy wlasnej i traumy Innego. W swych pracach Ettinger otwiera przestrzen
spotkania pomiedzy postaciami z fotografii (czgsto sg to ofiary Szoa, kobiety i dzieci
zamordowane lub poszkodowane w wyniku wojennej przemocy) a terazniejszoscia
sladu przepuszczonego przez materialne medium $wiatla i tonera, papieru, farby,
pigmentu, pytu, popiotu i ciala artystki. Artystka przetwarza $lady traumy przez
materialno$¢, zardwno we wlasnym ciele i poprzez nie, jak i poprzez fizyczno$é
uzytych materiatéw™* — farb, pylu-popiotu, pigmentu, wody - dokonujac tym
samym reinskrypcji rany w obszar znaczenia, cho¢ nie jest to znaczenie spoza
binarnej logiki fallicznego znaku.

Gest artysty/artystki, ktory/ktdra siega ku popiotom jest zawsze gestem za-
nurzenia w materialnoéci. Popiot (ze spalonego drewna czy innych materialéw),
cho¢ naznaczony mocnym symbolicznym fadunkiem, moze tu by¢ - jak u Czar-
neckiego - “przypadkowym” materialem nadajacym okreslony kolor i fakture
uzytym farbom, dajacym swoisty op6r pociagnieciom pedzla, a jednoczesnie
bardzo znaczacym przez sam gest, intencje i wysitek przygotowania farby z tym
medium. Jesli w tym gescie pojawia si¢ proba dania $wiadectwa, to uwidacznia si¢
ona dopiero, gdy wydobedzie ja z popielatego tla przeskalowana fotografia. Gest
ten moze by¢ - jak u Janickiej i Ettinger — proba polaczenia si¢ z rang nieznanego
Innego po to, by uznaé jego traume i w pewien sposoéb fizycznie przepuscic ja przez
wlasne somatyczne doswiadczenie, nawigzac ni¢ spotkania. Jesli drobiny popiotow
pomordowanych Zydéw kraza w naszym powietrzu, wodzie, krwioobiegach i tkwig
pod naszymi powiekami, to przepracowanie ich w twérczym procesie (ktory jest
zarazem fizycznym i materialnym gestem), naswietla je i wywoluje z mroku ich
ksztalty. By¢ moze dopiero artysci drugiego i trzeciego pokolenia sg w stanie dotkna¢
grozy materialnosci §mierci w afektywny sposob bez koniecznosci uruchamiania

43. Zob. Anna Chromik, “Dotyk, rytm i wspot$wiadczenie. O afektywnym potencjale ma-
terialnosci i taktylno$ci w tworczosci Brachy Ettinger”, w: Widok. Teorie i Praktyki Kultury
Wizualnej, nr 23, 2019, http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/dotyk-

-rytm-i-wspolswiadczenie (2.12.2019).
44. Zroédlo: korespondencja wlasna z artystkg, marzec 2017.
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ochronnych mechanizméw symbolizacji odgradzajacych od makabry naznaczonej

grozbg dezintegracji wlasnej podmiotowosci, lecz uniemozliwiajacych réwniez
przepracowanie traumy i przejscie zaloby. Nie da si¢ tego zrobi¢ przez kontakt
z nachalng symbolizacja abstrakcyjnych metafor. Proces ten wymaga praca

w innym porzadku, w polaczeniu z doswiadczeniem cielesnym umozliwiajagcym

wspotswiadczenie i wspdtodczuwanie z cierpigcym cialem Innego, ktéry musi

zosta¢ dotkniety — przez uprzedmiotawiajace spojrzenie obiektywu, dton mie-
szajac farbe z popiotem lub klisze, ktdra ztapie odcisk jego czastek wpadajacych

przez otwarta migawke.

By¢ moze to, czego najbardziej teraz potrzebujemy w kontekscie upamietnienia
Holokaustu jest jej konkretyzacja umozliwiajaca afektywny dostep do czujacej
(cho¢ nie czulostkowej) pamigci. Eksperymentalne techniki artystyczne wyko-
rzystujace fotografie zdajg sie mie¢ w sobie potencjal uruchamiania najbardziej
dotykalnego, namacalnego do$wiadczania §ladoéw Szoa, ktére — cho¢ czesto
przezroczyste, niewidzialne badz ukryte — wciaz sg obecne w naszym polu wi-
zualnym i taktylnym. Skupienie na fakturze materiatu plastycznego, fizyczno$¢
gestu artystycznego, nagle uswiadomiona realnos¢ cielesnego wymiaru Zagtady
zawieraja w sobie mozliwo$¢ przemiany artysty i widza w “czujgcego swiadka”
badz “wspotswiadka”. By moglo sie to wydarzy¢, uprzedmiotawiajgce spojrzenie
musi stac si¢ spojrzeniem, ktére dotyka i czuje.

95



Bibliografia,

Chromik, Anna. “Dotyk, rytm i wspét§wiadczenie. O afektywnym potencjale material-
noéci i taktylno$ci w tworczosci Brachy Ettinger”. Widok. Teorie i Praktyki Kultury
Wizualnej nr 23, 2019, http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/
dotyk-rytm-i- wspolswiadczenie (2.12.2019).

Ettinger, Bracha L. The Matrixial Borderspace, red. Brian Massumi, 123-156. Minne-
apolis-London: University of Minnesota Press, 2006.

Ettinger, Bracha L. 2016. “Transkryptum: tropienie $ladéw pamieci z/w/z my$la o Innym”,
przel. Anna Chromik, Anna Kisiel. Narracje o Zagtadzie 2, 2016, 103-112.

Ettinger, Bracha L. “Fragilization and Resistance”. Studies in the Maternal nr 1 (2), 2009,
https://www.researchgate.net/publication/286320274_%27Fragilization_and_Resis-
tance%27_and_%27Neighborhood_and_Shechina%27 (2.11.2019).

“Inne obrazy Zagtady, Roma Sendyka, Wojciech Wilczyk i Magdalena Zych w rozmowie
z Martg Duch-Dyngosz”. Miesigcznik Znak (06/2019), nr 769, 2019, 154-183.

Janicka, Elzbieta. “Hortus Judeorum. Refleksje oddechowo-trawienne na marginesie
pracy Miejsce nieparzyste”. W: Imhibition, red. Roman Dziadkiewicz, Ewa Malgorzata
Tatar, 99-109. Krakéw: Muzeum Narodowe w Krakowie, 2006.

Kowalska-Leder, Justyna, Pawet Dobrosielski, Iwona Kurz, Malgorzata Szpakowska,
red. Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej. Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2017.

Krakowska, Joanna. “Cmentarz”. W: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red.
Justyna Kowalska-Leder, Pawel Dobrosielski, Iwona Kurz, Malgorzata Szpakowska,
173-194. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2017.

LaCapra, Dominick. “Trauma, Absence, Loss”. Critical Inquiry nr 4, 1999, 696-727.

Mazur, Adam. “Negatywne $wiadectwo. Fotograficzna konkretyzacja pamieci Holokau-
stu”. Teksty Drugie nr 5,2004, 207-213.
“Portrety powietrza. Z Elzbietg Janicka rozmawia Krzysztof Cichon”. W: Atlas sztuki
http://www.atlassztuki.pl/pdf/janicka3.pdf (11.10.2019).
Sendyka, Roma. “Miejsca, ktore straszg (afekty i nie-miejsca pamieci)”. W: Pamiec i afekty,
red. Zofia Budrewicz, Roma Sendyka i Ryszard Nycz, 15-22. Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, 2014.

Sobczak, Kornelia. “Gaz”. W: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red.
Justyna Kowalska-Leder, Pawel Dobrosielski, Iwona Kurz, Malgorzata Szpakowska,
173-194. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2017.

Szymanska, Izabela. “Sylwia Chutnik o duchach Muranowa”. Gazeta Wyborcza, 10 maja 2012.

96


http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/dotyk-rytm-i-
http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/dotyk-rytm-i-
https://www.researchgate.net/publication/286320274_%27Fragilization_and_Resistance%27_and_%27Neighborhood_and_Shechina%27
https://www.researchgate.net/publication/286320274_%27Fragilization_and_Resistance%27_and_%27Neighborhood_and_Shechina%27
http://www.atlassztuki.pl/pdf/janicka3.pdf

