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“Skrajny przeksztait”

negantropijna praca wiersza

wobec rezimu technicznego zycia
(O Naworadiowej Kacpra Bartczaka)

The Poem’s Neganthropic Work against the Regime of Technical Life
(Kacper Bartczak’s Naworadiowa)

Abstract: The essay proposes a reading of Polish poet Kacper Bartczak’s collection

Naworadiowa (2019) through the prism of the philosophical reflections of Catherine

Malabou and Bernard Stiegler. Naworadiowa, as part of Bartczak’s original concept
of “poetics of plenitude,” becomes a manifestation of the imperative of thoroughgoing
rethinking of both the way in which the poetic form operates in the world’s dynamically
changing technical landscape and transformations of psychopolitical reality accompa-
nying these changes. I examine the question of plasticity of poetic form, its interaction

with the social environment and potential for mobilizing psychic individuation, as well

as the question of the poem’s work, seen in the context of Stiegler’s reflections on negan-
thropic work, that is, the individual and collective effort of transforming the landscape

of the Anthropocene and inventing a new form of the sculpture of contemporary reality,
defined in his philosophy as Neganthropocene.

Keywords: poem’s work, plasticity, technics, individuation, neganthropic work, Anthro-
pocene, Neganthropocene

Technika, oto jest pytanie! Kiedy
jestem techniczny, kwestionuje.
- Bernard Stiegler'

Naworadiowa (2019), autorstwa f6dzkiego poety, krytyka i ttumacza Kacpra
Bartczaka, jest manifestacja imperatywu gruntownego przemyslenia dzialania
formy poetyckiej w dynamicznie zmieniajacym sie technicznym krajobrazie Swiata
oraz towarzyszacych tej dynamice przemian rzeczywistosci psychopolityczne;.
Jako namyst nad istota pracy wiersza w skrajnie asynchronicznym, zautomaty-

1. Wypowiedz pada w filmie dokumentalnym The Ister, rez. David Barrison i Daniel Ross,
dyst. Black Box Sound and Image, Australia, 2004, przet. M.M.
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zowanym i zalgorytmizowanym $rodowisku technologicznym, Naworadiowa
jest piata ksigzka poetycka Bartczaka kontynuujacg przemyslenia formalne
i polityczno-spoteczno-ekonomiczne, ktorych zalgzki mozna bylo zaobserwowaé
we wczesniejszych tomach, poczawszy od Przenicacy (2013), przez materiali-
styczna refleksje obecng w Wierszach organicznych (2015), gdzie poeta rozwinat
autorska koncepcje wiersza jako “organizmu moéwiacego”, po w pelni uksztatto-
wang “poetyke wielo$ciowa”, skupiong na rozwazaniach o materii i autokreacji,
wybrzmiewajaca niezwykle silnie zaréwno w tomie Pokarm Suweren (2017),
jak i w bezkompromisowo wzmozonej formalnie i brawurowo konceptualnie
rozbudowanej Naworadiowej (2019).

Celem eseju jest zaproponowanie nowego odczytania tekstow poety, wzbo-
gaconego o obszerny kontekst, jaki stanowi, kolejna po Swiecie nie scalonym
(2009), ksigzka krytyczna tego autora Materia i autokreacja: Dociekania w poetyce
wielosciowej (2020), bedaca owocem wieloletniej pracy nad badaniem potencjatu
poezji postrzeganej jako tzw. formalne pole wielosciowe. Poetyka wielo$ciowa,
jak czytamy we wstepie do ksigzki, opiera sie na sposobie postrzegania wierszy
jako organizmoéw “wspdtuczestniczg[cych] w stanach swiata materialnego™:

W sensie mocnym, przynaleznym poetyce modernistycznej, traktuje wiersz jako srodowi-
sko konceptualne, ktére jest wlasciwym Zrédtem srodowiska materialnego, na przyklad
krajobrazu. W sensie stabym, odnajdowanym czesciej w poetyce pomodernistycznej,
wiersz staje si¢ warunkiem naszej $wiadomosci uwiktania w stany materii, a wiec réw-
niez ich wspoltworzenia®.

W $wietle tak silnie zarysowanej koncepcji poetyki wielosciowej najnowszy
tom Naworadiowa warto omoéwic szerzej w kontekscie rozwazan filozoficznych,
dzigki ktérym uda sie zobaczy¢ wyrazniej te aspekty wymagajacej, chociaz
nie programowo hermetycznej, tworczosci Bartczaka, ktére pozostawaty dotad
stabo rozpoznane. Mam $wiadomos¢, ze dla autora poezja pozostaje nadrzedna
w stosunku do refleksji teoretycznej, jednak — poniewaz zaréwno tworczosci
krytycznej, jak i poetyckiej Bartczaka towarzyszy wysoka swiadomos¢ filozoficz-
na - odwolam si¢ do kontekstow ksztattujacych dzi§ dyskurs dotyczacy kwestii
podejmowanych w wierszach. Nie siggam po nie, by sugerowa¢ wysitki poety
zmierzajace do rekonstruowania teorii poprzez utwory, ale po to, by lepiej pokazac
aktualnos¢ trajektorii namystu oraz nastuchu, w ktore si¢ angazuja.

Proponuje lekture Naworadiowej przez pryzmat powigzanych w istotny sposob
refleksji Catherine Malabou i Bernarda Stieglera. Majace korzenie w neuronauce

2. Kacper Bartczak, Materia i autokreacja: Dociekania w poetyce wielosciowej (Gdansk: stowo/
obraz terytoria, 2020), 5.
3. Bartczak, Materia..., 5.
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pojecia pozytywnej i destrukcyjnej plastycznosci, uksztaltowane na przestrze-
ni ostatnich kilkudziesieciu lat w filozoficznych pracach Malabou, sg bliskie
myséleniu Bartczaka o formie poetyckiej. Zagadnienia techniki i technicznosci,
przywrocone przez Stieglera w filozofii nie jedynie poprzez teoretyczng refleksje,
ale takze aktywizm tego mygliciela i skupionego wokot niego miedzynarodowego
stowarzyszenia Ars Industrialis, dziatajacego na rzecz promocji “przemystowej
polityki technologii umystu™, czyli przemyslenia ekonomii politycznej i naprawy
entropijnego kierunku, w ktérym zmierza dzi$ kultura zachodnia, pomogg rzuci¢
nowe $wiatlo na dylematy lezace u podstaw kultywowanej jako swoista ekologia
myslenia o wspolczesnosci poetyki Bartczaka.

W eseju zajme sie plastycznoscia formy poetyckiej w sprzezeniu ze Srodowiskiem
zewnetrznym, w ktérym wiersz operuje, a takze kwestig pracy, zaréwno w sensie
pracy wiersza, jak i zréznicowanej puli zadan, ktére wykonujemy na co dzien,
inwestujac energie fizyczng oraz psychiczng, albowiem wszystkie te zagadnienia
sktadajg si¢ na gtéwna 0§ Naworadiowej. Tak pojmowang prace proponuje usy-
tuowa¢ w kontekscie rozwazan Stieglera dotyczacych mozliwosci transformacji
krajobrazu antropocenu oraz pomyslenia nowego ksztattu rzezby wspoltczesnosci,
ktodra filozof okresla mianem negantropocenu. Jako zarysowujaca si¢ alternatywa
dla krytycznie juz wyeksploatowanego pojecia antropocenu, negantropocen staje
sie polem negantropijnej pracy na rzecz przebudowy spotecznej i przeciwdziata-
nia entropijnemu dzialaniu struktur p6znego kapitalizmu na tkanke spofeczna
i psychiczne procesy indywiduacji.

Plastyczny nastuch in extremis

W tomie Bartczaka pobrzmiewaja echa refleksji amerykanskiego poety
i krytyka Jeda Rasuli z tomu This Compost: Ecological Imperatives in American
Poetry (2000), gdzie autor zarysowal imperatywy ekologiczne, z ktérymi mierzy
sie dzisiaj wiersz. Imperatywy te uruchamia takze forma poetycka Bartczaka,
wchodzaca w bezposrednie, materialne relacje ze zdewastowanym $rodowiskiem
antropocenu w sensie ekologicznego przemyslenia sfery ekonomiczno-spoteczno-
-politycznej. Bartczak wskazuje na potencjal poezji, ktora operuje w skrajnych
warunkach dzisiejszych konfliktéw i kryzysow, ze schytkiem demokracji i utratg
logosu na czele, skupiajgc sie na dostepnym nam zyciu jako formie watlej i po-
datnej na postepujaca korozje:

4. TanJames, Nowa filozofia francuska, przel. Joanna Bednarek, Piotr Juskowiak (Warszawa:
PWN, 2014), 100.
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Przyspieszone interakcje wiersza ze Srodowiskiem majg charakter pasozytniczy. W swiecie
$cieralnych prawd uruchamiane przez maszyny dyskursywne sieci przekonan wdzie-
rajg si¢ w tkanke spoteczng, w mase ludzkiego organizmu i zywig si¢ nig. Organizm
ludzki, by zy¢, musi zywi¢ przekonania. Bez nich staje si¢ bezwtadng masg biatkowa.
Taka zalezno$¢ istniata zawsze. Jednak w napromieniowanym srodowisku to, co niegdy$
byto zyciem, przeewoluowato w skazony system wymiany. Organizm zywi sie, zywiac
przekonania - musi je w siebie przyjmowac jak inne, obce substancje, z nich czerpa¢
energie, by pdzniej splaca¢ swoj dlug i energie oddawac. Przyprowadzony pod ottarze
dyskursywnych maszyn, staje si¢ ich silnikiem?.

Jako forma zdegradowana i podporzadkowana psychopolityce, zaréwno w wy-
miarze biologicznym, psychicznym, jak i duchowym, Zycie odnajduje mozliwo$¢
indywiduacji w poetyckiej materialistycznej koncepcji formalnego pola wielo-
$ciowego, rozwijanej w Naworadiowej.

Piszac o poezji Wallace’a Stevensa, Bartczak wskazuje na Stevensowskie “nic,
ktore jest” jako “teze potencjalnosci”, ktdrg wiaze z pracg wykonywang przez wiersz’.
Nawigzanie do Stevensa jest obecne rowniez w eseju Rasuli “Understanding
the Sound of Not Understanding”, pos§wieconym znaczeniu nastuchu, ktéry,
nota bene, otwiera barwna dygresja o strojeniu sygnatu radiowego’. Dla Rasuli
owo “nic” jest obecnym, lub mozliwym, “spéznionym rozpoznaniem uparcie
spotecznego faktu”, a czytajac najnowszy tom todzkiego poety, warto pamigtaé
o nastuchu pojawiajacym si¢ w wierszu Stevensa®. Czym wobec tego jest nastuch
w Naworadiowej? I czym jest poetycka nawa? Jako przestrzen w kosciele prze-
znaczona dla ogétu wiernych, ktdrej jedna z pierwszoplanowych cech jest dosko-
nala akustyka ulatwiajaca skupienie, nawe cechuje skomplikowana konstrukcja
o charakterystycznym uksztaltowaniu $cian i sklepien, tak aby nie pozostaty
one gladkie, a raczej posiadaly liczne wglebienia, ruszty, kasetony i elementy
korytkowe, w ktérych wypuktosciach i wklestosciach fale dzwiekowe sg od-
powiednio rozpraszane lub skupiane. Tytul Naworadiowa zapowiada zaré6wno
zamys! przechwycenia potencjalu architektonicznej konstrukcji budowli kultu
religijnego i udostepnienia jej jako miejsca kolektywnego nastuchu, jak i ztozona

5. Bartczak, Materia..., 285.

6. Bartczak, Materia..., 147.

7. Idac jeszcze dalej za metaforyka radiowa, mozna by wskaza¢ na twdrczo$¢ Jacka Spicera,
amerykanskiego poety kojarzonego z Renesansem z San Francisco, ktéry wielokrotnie poréwnywat
poete do odbiornika sygnaléw radiowych, a ktéry wywart duzy wplyw na poezje autora ttumaczonego
przez Bartczaka — Petera Gizziego. Zob. Peter Gizzi, Piesni Progowe, przel. Kacper Bartczak
(Poznan: WBPiCAK, 2020).

8. Jed Rasula, “Understanding the Sound of Not Understanding”, w: Close listening: Poetry
and the Performed Word, red. Charles Bernstein (New York, Oxford: Oxford University Press,
1998), 234, przel. M.M.
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konceptualnie forme, ktdra rezonuje z intencja stworzenia nowej mozliwosci
postsekularnego i odpowiadajacego potrzebie duchowych poszukiwan namystu.

Wiersze w pierwszej czesci tomu przygotowuja grunt pod lekture tytulowe-
go poematu, nakreslajagc mape intencji i rozszerzajac zasieg pola poetyckiego
na postantropocentryczny horyzont, ktérego wiersz staje si¢ oredownikiem,

» . » «

figurujac jako “pasterz”, “zywe lepiszcze”, “przeksztalt ludzki”, a kiedy indziej
“replikant zbozowy”, “pielgrzym zdaniowy” lub “kaligraf”. Wszystkie te poetyckie
samookreslenia podlegaja ciaglym przeksztalceniom przez forme tekstu, ktéra
porzuca stabilng obecnos¢ glosu i klasycznego podmiotu na rzecz innego ujecia
podmiotowosci, ktore wezesniej figurowalo w poetyce Bartczaka w postaci wiersza
jako organizmu méwigcego, by nastgpnie ewoluowa¢ w wiersz oparty na zamysle
autokreacji wielo$ciowej. Przywodzac na mysl pochloniety wieloscig podmiot
Whitmanowski, wiersz Bartczaka wypracowuje odmienny, cho¢ nie mniej cha-
rakterystyczny ton przepetniony jednoczesng swiadomosciag niemozliwosci petni
rozbuchanej tytanicznosci glosu Whitmana i potrzebg wzniecenia afektu, ktory
bylby porywajacy w warunkach, w ktérych operuje wiersz autorstwa polskiego
poety. U Bartczaka wiersz méowi glosem mniejszym (“ekstatyk z nitek tej pustki /
wysniony elastyk™), mierzac si¢ z poczuciem skrajnego nadwyrezenia formy, jaka
stalo si¢ zycie. W pracy Les nouveaux blessés (2007), Malabou twierdzi, ze nawet
umniejszona osoba pozostaje osoba, tj. tym, kim zawsze byla'’. Bartczak zapewne
powiedzialby, ze nawet najbardziej zdegradowana forma zycia pozostaje Zyciem,
co w przypadku Naworadiowej oznacza, ze mapowanie doswiadczen negatywnych
jest zaledwie punktem wyjscia dla autokreacyjnej pracy, jakiej podejmuije si¢ wiersz.
Potencjat transformacyjny uruchamiany przez forme poetycka zostaje wyzwo-
lony za sprawg krytycznego przetworzenia proceséw sygnalizowanych w tekstach
poddawanych ciaglej metamorfozie. Nie dzieje si¢ to na zasadzie zautomatyzo-
wanego podlaczenia czy poddania biegowi wydarzen i dzialaniu mechanizmoéw,
ale raczej na zasadzie plastycznego nastuchu sygnaléw emitowanych przez ide-
ologicznie usankcjonowane technologie, z ktérymi wiersz wchodzi w interakeje.
Przez plastyczny nastuch rozumiem takie wyczulenie tekstu poetyckiego na sygnaty
plynace ze srodowiska technologicznego, ktdre czesto nie sg w pelni styszalne
ani czytelne, a ktore wiersz, mobilizujac uwaznos¢ odpowiednio pojemng forma,
jednak rejestruje, w ten sposob dzialajac na rzecz przebudowy i oczyszczenia
zniszczonych obszaréw. Tego rodzaju nastuch wybrzmiewa w ustawionych skrajnie
lub niepokojaco, pozbawionych kojacego i neutralnego brzmienia okresleniach,

2 .

takich jak “przeksztalt” i “replikant”, kluczowych dla odczytania farmakologicznej

9. Kacper Bartczak, Naworadiowa (Stronie Slaskie: Biuro Literackie, 2019), 6.
10. Catherine Malabou, Les nouveaux blessés: de Freud ala neurologie, penser les traumatismes
contemporains (Paris: Bayard, 2007), 55.
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trajektorii Naworadiowej, zgodnie z ktéra technologiczne srodowisko wiersza staje
sie swego rodzaju farmakonem, jawiac si¢ zaréwno jako trucizna, jak i, potencjal-
nie, lekarstwo na drazace je zatrucie. Te trajektorie rozwing w dalszej czgéci eseju,
odwolujac si¢ do rozwazan Stieglera nad uzytecznos$cia farmakonu, natomiast
w tym miejscu zajme si¢ metamorficznym potencjatem formy poetyckiej Nawo-
radiowej w kontekscie pojecia plastycznosci Malabou.

Kwestig kluczowa dla Malabou jest przeznaczenie formy. Jak wyjasnia Ian
James, pojecie plastycznos$ci, wywodzace si¢ z elementu mysli Hegla, ktory filo-
zofka okreslita mianem “nieprzewidziane[go] filozofii heglowskiej”, skupia si¢
na dialektyce jako “postaci plastycznosci” lub “procesu regulujacego plastycznosé
form™'. W modelu Malabou dialektyczne procesy plastycznosci sg konstytuowane
poprzez majace charakter sprzecznosci operacje przyjmowania i rozpadu formy,
wylaniania si¢ i eksplozji, co owocuje oryginalnym przemysleniem filozofii Hegla.
Wedlug Jamesa “[n]ie jest to ani triumfalny pochéd spekulatywnego rozumu,
ani nieprzerwanie niszczacy i zakldcajacy ruch dialektyki negatywnej. Jest to raczej
[...] proces, w ktérym dochodzi do wytaniania si¢ zmiennych i istniejacych tylko
pod postacig tej fundamentalnej zmiennos$ci form™2. Badajac metamorficzny
potencjal wszelkich form, zaréwno materialnych, jak i symbolicznych, w tym
znaczenia oraz komunikacji, oraz skupiajac sie na formie, jaka jest czlowiek, jego
podmiotowos¢ oraz wiedza, Malabou bada “metabolizm” przemiany, ktéry sledzi
w mys$li Heideggera, a rdwnolegle takze na polu neuronauki, piszac o plastycz-
nosci mozgu, ktorg okresla mianem “moézgowosci”, zaréwno w jej produktyw-
nym, jak i destrukcyjnym wymiarze. Plastycznos$¢ stanowi tu nowy obraz mysli,
z ktérym mierzy sie dzisiaj réwniez pismo. W pracy Plastycznos¢ u zmierzchu
pisma (2005) Malabou proponuje model plastycznej lektury jako metamorfozy
dekonstrukeji oraz “form[y], ktéra nadchodzi po obecnosci™. Plastycznos¢
nie jest traktowana przez Malabou jako motyw, ktdrego nalezaloby szukac w tek-
stach filozoficznych ani jako kolejne pojecie filozoficzne, ale jako metoda, ktéra
poddaje pismo transformacji i rozszerza horyzont jego dziatania: “Plastyczna
lektura tekstu jest taka lektura, ktdra chce ujawni¢ forme pozostawiong w nim
przez wycofanie obecnosci, to znaczy przez jego dekonstrukcje™*. Powolujac sie
na pojecie schematu motorycznego Bergsona, czyli “fizyczng koordynacje, ktora
przygotowuje i poprzedza ruch, przedwstepne wpisanie dzialania w cialo”, filozofka
mowi o roli hermeneutycznego schematu motorycznego danej epoki, stuzacego

11. James, Nowa filozofia..., 137.

12. James, Nowa filozofia..., 137.

13. Catherine Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma, przel. Piotr Skalski (Warszawa:
PWN, 2018), 166.

14. Malabou, Plastycznosé..., 97.
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do interpretacji wydarzen i zjawisk". Tego rodzaju schematem przygotowawczym
staje si¢ w jej filozofii plastycznos¢, ktdra znajduje takze u podstaw myslenia autora
Naworadiowej o formie.
W Materii... Bartczak pisze o swojej fascynacji tekstami, w ktérych nastepuje
“rozpoznanie wyjsciowej kondycji, w ktorej ludzka interakcja ze $wiatem materialnym
oraz rozpoznanie przynaleznosci do tego $wiata prowadza tez do uruchomienia jego
plastycznosci™. Wedltug poety, plastyczno$¢ mozna rozumiec jako “obfitos¢ moz-
liwych interakeji badacza i materii”, ktéra “owocuje perspektywami poznawczymi
oraz znaczeniami, ktdre nie istnialyby i nie bytyby mozliwe bez samej czynnosci
badania”, a “[p]rzestrzen uruchamiana przez takie interakcje jest przestrzenig wie-
losciows, objawieniem sie $wiata jako miejsca mozliwosci™. To pragmatystyczne
rozumienie plastycznosci proponuje uzupetnic bardziej fundamentalnym pojeciem
plastycznosci formy w rozumieniu Malabou, ktére pozwala na uzyskanie glebszego
wgladu w poetyke Bartczaka.

Jesli poddamy tom plastycznej lekturze, o jakiej mysli Malabou, zobaczymy,
jak uruchamia ona schemat motoryczny formy zycia w polskiej rzeczywistosci,
w ktdra wpisuje, a raczej wzera si¢ wiersz. Taka dynamika wyréznia si¢ “Ojczyzna
magnetyczna’:

ojczyzne mial martwa przewodnia
ocean silny solny silnik niewazki
piec bezchlebowy

silniku solny ojczyzno
zrob operacje plastyczng mozgu
zdaj mézg serwisowy w info

ojczyzno hipokrytko, ktéra nie czytasz
wiersza nie martw si¢ wiersz
jest wliczony wzarty

w programowe korozje
w chwili chluby chwaty archiwizuj
przeswietl si¢ no nie méw nie zartuj'"

Plastycznos¢ mozemy tu rozpatrywac jako potencjal formy, czy tez, jak chciatby
poeta, jej zwrotnos¢ wobec Srodowiska, operujaca na jalowym, wypalonym gruncie
politycznym, ktéry wiersz probuje przetwarzaé. Utwdr odwoluje sie do sfery psy-

15. Malabou, Plastycznosé..., 29.
16. Bartczak, Materia..., 6.
17. Bartczak, Materia..., 6.
18. Bartczak, Naworadiowa, 21.
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chicznej, sugerujac konieczno$¢ neuroplastycznej ingerenciji w forme rzeczywistosci
napedzanej przez polityczny mechanizm powodujacy wyjalowienie i degradacje.
Podobna plastyczna prace wiersza odnajduje w utworze “Narod szczesny” (tytut
nawigzuje do aktu samospalenia Piotra Szczesnego w 2017 roku), w ktérym “po-
jemna forma” pozostaje nierozerwalnie spleciona z obecnoscig spektaklu medial-
nego informujacego o “masie katastrof”, figuratywnie przedstawiona jako hangar
wypelniony zaréwno zbozem, jak i trucizng oraz z niepokojgco zmienionym ob-
razem hipokampu, czyli rzeczywistosci mozgowej'. Z kolei w wierszu “Przeksztalt

ztego stowa nie powiem”, “Zywa rzezba” stow zastepuje instytucjonalne skamieliny
w ekstatycznej pochwale nieredukowalnego transformacyjnego potencjatu wiersza:

2.

przeksztalcily sie stowa
przedzierzgnety odeszly ci
na strone si¢ w tobie

stowa wody

[...]

3.

silny kadzig wymawiasz
skorupom umowy

masowy stan stéw odbierasz
wykrawasz pojedyncze stowa
zywa rzezba

[...]

4.

z ktdrego otrzgsac cie beda
formularze prochy martwych
uniwersytetow martwe partie
totalny komityw

programow lojalnosciowych
nic nie otrzasénie wyjdziesz

z urzgdzen

bedziesz afekt wy$niony
kadz z tobg w afekcie®

“Przeksztalt. ..” to wiersz oddany plastycznosci w sensie wzmozenia potencjalnych
interakcji wiersza ze Srodowiskiem, ktory Bartczak sygnalizuje w Materii..., ale tak-
ze utwor zyskujacy na plastycznej lekturze w jeszcze bardziej fundamentalnym,

19. Bartczak, Naworadiowa, 20.
20. Bartczak, Naworadiowa, 6-7.
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ontologicznym sensie. Plastyczno$¢ formy poetyckiej jawi sie tutaj jako mozliwo$¢
uzdatnienia i odnowy srodowiska, w ktore wtapia si¢ wiersz; plastycznosc to sine
qua non formy, ktéra konfrontuje si¢ z psychopolitycznym rezimem technicznego
zycia, bedacym gtéwnym motywem Naworadiowej. Przeznaczeniem formy, czyli
najwazniejszym warunkiem metabolizmu przemiany wedlug filozofii Malabou,
jest u Bartczaka ustawiczne aktualizowanie pracy wiersza jako rzezby spotecznej
dzialajacej naprawczo: zewnetrznie, poprzez relacje ze §wiatem, i wewnetrznie,
poprzez wplyw na zmiane¢ myslenia, czyli na rzezbe neuroplastyczng, a zatem
na zycie psychiczne oraz procesy indywiduacji, zaréwno w wymiarze jednost-
kowym jak i wspolnotowym.

Indywiduagcja a deestetyzagcja formy

Poezja Bartczaka to poezja techniczna, a Bartczak to poeta techniczny, skupiony
na naszym uwiktaniu w sfere techniki i technicznosci. Przesledzenie tej trajektorii
w tomie Naworadiowa wymaga odwolania si¢ do dorobku Bernarda Stieglera,
dla ktérego techniczno$¢ jest problemem pierwszoplanowym i ktéry przywraca
technike na grunt filozofii. Krytykujac filozofi¢ za zapomnienie i wyparcie techniki
jako wymiaru czysto instrumentalnego dla pierwszoplanowych dla niej kwestii
prawdy i wiedzy, Stiegler upomina si¢ o filozoficzny namyst nad techniczno$cia
zycia i “technologicznym zakorzenieniem wszystkich relacji w czasie” oraz po-
nowne przemyslenie ekonomii politycznej w obliczu zniszczenia demokracji
przez system kapitalistyczny?. Obszerny dorobek Stieglera skupia si¢ na relacji
czlowiek-technologie oraz na procesach, w ktérych to, co biologiczne, jest obecnie
stale modyfikowane przez to, co technologiczne. Dla Stieglera zycie w spoleczen-
stwie informacyjnym okreslaja technologie informacyjne i komunikacyjne, ktére

“doprowadzaja obecnie do catkowitej refiguracji naszych sposobdw Zycia, a owa
rekonfiguracja, w zakresie wymian symbolicznych, zmierza w wynedznialym
kierunku”*. Krytyka technicznego Zycia proponowana przez Stieglera, oparta
na przekonaniu, ze technologie “winny stuzy¢ nowym praktykom symbolicznym”,
wydaje si¢ bliska ostrzu krytycznemu poezji Bartczaka®. W tej czesci skupie sie
na kilku kwestiach, ktére wyjatkowo silnie rezonujg w wierszach Naworadiowej
w odniesieniu do techniki, tj. pragnienia, indywiduacji oraz konsekwencji wia-
czenia technicznosci do myslenia o formie poetyckiej.

21. Bernard Stiegler, cyt. za James, Nowa filozofia..., 101.

22. Bernard Stiegler, Ukonstytuowac Europe I: W Swiecie, ktory nie ma wstydu, przel. Michat
Krzykawski (Krakow: Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, 2019), 98.

23. Stiegler, Ukonstytuowac EuropeI..., 98.
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W filmie dokumentalnym Adriana Heathfielda i Hugo Glendinninga Technologies
of the spirit z 2015 roku, Stiegler stwierdza, przywolujac Freuda, Ze gléwna kwestig
w dyskusji o dezintegracji kultury zachodniej jest pragnienie, obecnie czesto mylone
z popedami, ktére wedtug Freuda stanowilo ekonomie popedow*. Kapitalizm za-
rzadza dzisiaj nie tylko popedami, lecz takze samym pragnieniem, ktdrego kryzys
to “symboliczny upadek”, a zarazem skutek “uogdlnionej utraty indywiduacji, bedacej
wynikiem utraty partycypacji w produkeji symboli”>. Istotng kwestig poruszang
w wielu pracach Stieglera jest zatem nedza symboliczna spoleczenistwa kapitalistyczne-
go*. Oparta na definicji indywiduacji rozwinigtej przez Gilberta Simondona krytyka
utraty indywiduacji zostaje sformulowana przez Stieglera w nastepujacy sposob:

Proces indywiduacji ery kapitalistycznej i przemystowej wszed! w sprzeczno$¢ z samym

sobg i zmierza do autodestrukeji w tym sensie, Ze niesie w sobie przeciw-proces, na ktory
owa desublimacja si¢ sktada. Z kolei éw przeciwproces jest wywolany przez to, co w po-
przednich analizach opisywatem jako znizkowa tendencje energii libidinalnej. Efektem

dzialania tej tendencji jest utrata indywiduacji, destrukcja struktur fundamentalnego

narcyzmu, utrata estetycznego i symbolicznego uczestnictwa i wreszcie masowe zjawiska

depresji i demotywacji®.

Utwor “Przeksztalt...” uruchamia rozwazania zaskakujaco zbiezne z diagnoza
procesow deindywiduacji formulowang przez Stieglera. Wiersz uzdatnia jezyk
i niczym mechanizm §luzy przywraca go do stanu réwnowagi wobec srodowiska,
badajac poziomy dyskurséw i wydobywajac stowa z martwych zmasowanych
struktur. Geologiczna metaforyka wiersza pokazuje, ze Bartczaka pochlania
nie tyle sama mozliwo$¢ wyjscia, cho¢ wiersz $ni sen o nim, ile przeformulowanie
pojecia pracy nad selekcja i rzezba tego, co jest nam ciagle dostepne i w co warto
zainwestowac energie. Jednocze$nie praca, wobec niemozliwosci zatrzymania
technologicznej maszyny kapitalizmu, nie zostaje porzucona dzigki motywacji,
rezonujacej niezwykle silnie takze w filozofii Stieglera, a ktéra wiersz wytwa-
rza, i ktorg operuje. Istotng trajektorig geologicznych rozwazan Bartczaka jest
potrzeba indywiduacji, 6w “pojedynczy wylom masowego jestestwa”, a wiec
jednostkowos¢, ktora pozostaje skomunikowana z tym, co masowe, i wylamuje
sie ponad masowo$¢.

24. Technologies of the Spirit: A Conversation with Bernard Stiegler, rez. Adrian Heathfield,
Hugo Glendinning, Wielka Brytania, 2015.

25. Stiegler, cyt. za James, Nowa filozofia..., 125.

26. Zob. Bernard Stiegler, De la misére symbolique. Tome 1, L'époque hyperindustrielle (Paris:
Editions Galilée, 2004) i De la misére symbolique. Tome 2, La Catastrophé du sensible (Paris: Edi-
tions Galilée, 2005).

27. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 11.

28. Bartczak, Naworadiowa, 6.
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Zatem indywiduacja dotyczy samych wierszy, ktdre sg przepelnione determi-
nacja dzialania i stawiajg pytania o mozliwo$¢ zmiany rezimu technicznego zycia,
ukazywanego na przykltadach takich instytucji jak towarzystwa ubezpieczeniowe
czy agencje ratingowe, ktorych dzialanie opiera sie na standardyzacji i ustawicznej
usystematyzowanej ewaluacji, czyli technikach i technologiach oceniajacych nasza
przydatnos¢ dla korporacyjno-technicznego habitatu. W wierszach figuruje tez
dobrze znane autorowi skorporatyzowane i sprekaryzowane $rodowisko systemu
akademickiego, ktérego chaotyczne dzialanie doskonale oddaje tragikomicznie
uchwycony w wierszu “Wioska sinicowa” moment, w ktéorym gotowo$¢ i moty-
wacja do dzialania okazuja si¢ spéznione wobec nieprzewidywalnosci systemu
oceny, ktéremu praca jest podporzadkowana: “A méwilem praca / niech wre /
Co si¢ stalo? / Czyzbym stracil prace?”*. Brak mozliwosci zaspokojenia oczekiwan
technicznego rezimu i jego ciaglych fluktuacji jest rwnowazony jednoczesnym
uruchamianiem w wierszach mozliwo$ci odnowy i przemiany. Takim utworem
jest na przyklad “Sluza wiersza”, ktorego organiczne obrazowanie, poczatkowo
skupione na wspanialej, kojaco erotycznej wizji natury, lagodnie zmienia si¢
w transfiguratywng przestrzen ptynacego z cielesnego doswiadczenia pisma,
niosgcego sie jak piesn. Z kolei wiersz “Kaligraf”, ktéry zamyka czes¢ tomu poprze-
dzajaca tytulowy poemat, odczytuje jako punkt zwrotny, w ktérym oglaszajaca
pelng gotowos¢ “istota niemasowa” wiersza podejmuje sie wyjscia z systemowej
substancji dyskursu™®.

Czym jest owa substancja, jako cecha srodowiska technicznego, w ktérym
dziala wiersz? Odpowiedzi na to pytanie szuka¢ nalezy przede wszystkim w na-
pieciu budowanym w utworach oraz w odniesieniu do rozwazan Stieglera doty-
czacych wiedzy i rozumu. Jak zauwaza James, dla Stieglera dzisiejsze technologie
oraz media powodujg “zanik usytuowanego (uciele$nionego) doswiadczenia czasu
i przestrzeni™'. Odpowiedzialnoscig za odwrét od demokracji w spoleczenstwach
zachodnich Stiegler obarcza kapitalizm i sprzezone z nim wspolczesne techno-
logie, odpowiadajace za utrate logosu, widoczng takze w pograzonej w kryzysie
edukaciji i zaprzepaszczonej idei uniwersytetu®. Pisze takze o wspolczesnych
obliczach systemowo niszczonej i upadajacej na naszych oczach demokracji,
takich jak bezrefleksyjnos¢, gltupota, uleglos¢ czy infantylizacja. Stiegler po-
strzega glupote jako $cisle zwigzang z materialnoscia, terazniejszos¢ za$ okresla
czasem “nierozumu’, wynikajacego z demotywacji, oraz szalenstwa, w ktérym

29. Bartczak, Naworadiowa, 14.

30. Bartczak, Naworadiowa, 32.

31. James, Nowa filozofia..., 114.

32. Zob. Bernard Stiegler, Wstrzgsy: Glupota i wiedza w XXI wieku, przel. Michal Krzykawski
(Warszawa: PWN, 2017).
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utrata symbolicznego porzadku zycia spotecznego spowodowala wylaczenie
zdolnosci refleksji. Tak pojmowana nedza symboliczna charakteryzuje sie takze
“niedostatkiem wstydu”, uniemozliwiajacym ukonstytuowanie innego porzadku®.
Jako taka jest dla Stieglera skutkiem demotywacji wynikajacej z proletaryzaciji,
ktdra nie dotyczy juz wylacznie proletariatu i prowadzi do utraty wiedzy, a do-
kladniej, do utraty przez konsumenta umieje¢tnosci praktycznych, ktore ksztattuja
jego “potencjat indywiduacyjny”**.

Bartczak obserwuje glupote i nierozum na bardzo podobnym gruncie. W Na-
woradiowej figuruja one w wymiarze stricte materialnym, nigdy poza nim;
s3 wiec poréwnywane do substancji, zawiesiny, fluidu oraz “psychotycznej zupy”,
ktére stanowig psychopolityczny i techniczny habitat wiersza®. Inna metafora
przywodzaca na mysl proletaryzacje to pojawiajaca sie w utworach masa zbozo-
wa; przetrwalnikowy budulec pozbawiony lub nieswiadomy potencjalnosci
indywiduacyjnej, ktérym wiersz nie daje si¢ nakarmic i ktéry przetwarza albo
ktdry tylko wydobywa si¢ z niego. Tego rodzaju negatywng dynamike przejawia

“Siew i $piew”, gdzie forma kastowej, zinstytucjonalizowanej religii karmi tylko
siebie (“ci mnisi susi / w $wietle $wiadczg // unerwieni kastowo / ci mnisi syci
asusi [...] ci mnisi stuszni / psychokostni™®). Utwor operuje kontrastem miedzy
dogmatycznie ukonstytuowang kostycznoscig sytych mnichéw i “glodowy[m]
ruch[em]” postaci ludzkich na tle krajobrazu”. W wierszu padaja pytania o ul-
eglo$¢ i postuszenstwo, a pojawiajaca si¢ w nim fraza “pusci ludzie” wskazuje
na ubdstwo, zaréwno materialne, jak i duchowe, oraz na mozliwo$¢ wypetnienia
nie tylko przez ideologiczny przekaz, lecz takze przez piesn pola wiersza®.

W drugim tomie Ukonstytuowac Europe Stiegler stwierdza, ze zyjemy w $wiecie,

“z ktérego brzydota wycieka w sposob mechaniczny”™. W eseju “Dokonac rewolucji”
z tomu pierwszego, odnoszacym si¢ do pojecia sadu estetycznego Kanta jako
refleksyjnego kwestionowania w nim samego siebie, czytamy: “piekno ‘istnieje’
zatem tylko domyslnie, przez wybrakowanie. A to oznacza, ze literalnie nie istnieje,
ajedynie umozliwia z(a)wieranie si¢: nabieranie konsystencji™’. W Plastycznosci. ..,
Malabou postuluje konieczno$¢ deestetyzacji formy: “Trzeba podazy¢ za tym
gestem ‘deestetyzacji formy’ — ktéry paradoksalnie przydaje jej cate znaczenie

33. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 20.

34. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 131; kursywa w oryginale.

35. Bartczak, Naworadiowa, 55.

36. Bartczak, Naworadiowa, 12-13.

37. Bartczak, Naworadiowa, 13.

38. Bartczak, Naworadiowa, 13.

39. Bernard Stiegler, Ukonstytuowac Europe II: Motyw Europejski, przet. Michal Krzykawski
(Krakéw: Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, 2019), 45.

40. Stiegler, Ukonstytuowaé Europe I..., 187.

160



artystyczne — by w elemencie figuralnym zobaczy¢ juz nie sposob plastycznego
oporu wobec dyskursu, lecz glebie samego pola dyskursu™!. W kolejnej czesci
eseju pokaze, ze dw gest, sygnalizujacy niewystarczalnos¢ samego oporu wobec
dyskursu, ale umozliwiajacy wglad w glebie dyskursywnego pola, rezonuje bardzo
silnie ze sposobem, w jaki Bartczak pracuje z forma poetycka.

Negantropijna praca wiersza,

W refleksji o plastyczno$ci Malabou deklaruje: “Wierze nie tyle w przysztos¢
‘innego’ wzgledem formy, ile w przysztos¢ innej formy™2. W poréwnaniu z wierszami
pierwszej czesci tomu Bartczaka, jego druga czes¢, czyli poemat Naworadiowa,
przybiera inng forme, przede wszystkim w sensie przestrzennym. Zwraca uwage
dlugos¢ frazy, ktéra zostaje znacznie rozbudowania w zestawieniu z poprzedza-
jacymi ja utworami operujacymi gtéwnie frazg krétszg i bardziej zwiezta. Nie-
trudno wskaza¢ uzasadnienie tej zmiany - poemat poswiecony jest uwolnieniu
energii i rozszerzeniu pola pracy wiersza, ktéry wylamuje si¢ z zastanych struktur
i dziala juz w znacznie bardziej rozszczelnionym krajobrazie. Co ciekawe, jego
praca nie jest juz wylacznie krytyczna, albowiem gest krytyczny zastepuje tutaj
transformacyjny ruch wiersza inicjujacy indywiduacje. Co wigcej, teraz wlacza
sie w nig afirmacyjna energia innego, kreacyjnego rodzaju pracy. W “Wiosce
sinicowej” obrazy nowoczesnego samochodu i dziewczynki przejezdzajacej
na elektrycznej hulajnodze obok budki z kebabem sa okazjg do pytan o istote
i granice kreatywnosci:

Czy to nie jest praca? Jej praca
praca asfaltu chwastow
bankéw danych w genomie
stodkiego odoru piekarni
znad sinych 1ak? Ale zaraz
moja tez?*

Za kontekst dla odczytania szczegdlnej roli przypisywanej pracy w poemacie
Bartczaka moze postuzy¢ refleksja Stieglera dotyczaca negantropocenu, w obrebie
ktorej filozof postuluje konieczno$¢ nadania pracy tzw. negantropijnego charak-
teru, co ma na celu odwrdcenie procesu entropii, ktora Stiegler obserwuje w de-

41. Malabou, Plastycznosé..., 104.
42. Malabou, Plastycznos..., 93.
43. Bartczak, Naworadiowa, 15.
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strukcyjnym wplywie, jaki technologie wywieraja obecnie na wszystkie aspekty
naszego zycia, analizujac migdzy innymi zjawisko postprawdy**.

W refleksji Stieglera o pracy negantropijnej znajdziemy rozréznienie miedzy
pracg a zatrudnieniem, ktdre pozostaje w jego filozofii powigzane z robotyza-
cja stanowisk pracy, ktorej konsekwencjami sg proletaryzacja i utrata umie-
jetnosci. Jak twierdzi Stiegler, “wiele oséb pracuje bez zatrudnienia - w tym
sensie, Ze wytwarzaja wiedze w jej wszelkich formach: kultywowane w obrebie
wszelkiego rodzaju dyscyplin sposoby zycia, sposoby wykonywania, sposoby
myslenia™. W wywiadzie z badaczem mysli Stieglera i ttumaczem jego prac
Michatem Krzykawskim filozof definiuje negantropocen jako opcje alternatyw-
na dla wyeksploatowanego pojecia antropocenu, wychodzac od takiego wlasnie
rozumienia pracy: “Antropocen jest powszechnym wzrostem entropii w kazdej
postaci: termodynamicznej, biologicznej i informacyjnej. Problem ten obliguje
nas do rozwiniecia takiej technologii, a przede wszystkim takiej ekonomii
politycznej, ktéra bytaby narzedziem walki przeciwko entropii i wytwarzalaby
negentropi¢™¢. “Negentropia”, pojecie zaczerpniete przez Stieglera z pracy Erwina
Schrodingera z 1944 roku, ktérym fizyk zastapil pojecie entropii negatywnej,
odnosi sie do istot zywych “konstytuuja[cych] rzeczywistosci, ktore posiadaja
zdolnosci do odroczenia czasowo i lokalnie procesu entropii, a w konsekwencji
do jego odwrocenia: moga wytwarzac organizacje™’. Stiegler upatruje aktywnego,
kontrentropijnego potencjatu negentropii, ktora okresla pdzniej w nawigzaniu
do antropocenu mianem “negantropii”, takze w duchowosci. Méwigc o materia-
lizmie duchowym, podkresla “przekonanie, ze s rzeczy, ktére nie istnieja, a ktore
mimo to powracaja i uparcie domagaja sie rozpoznania; rzeczy, ktore nabieraja
konsystencji, z(a)wierajac si¢ jednak w materialnych podporach, [...] te powra-
cajace rzeczy s3 ideami, fantazmatami, popedami, pragnieniami, marzeniami™®.
Tak pojmowana duchowos¢ jest dla Stieglera tym, co “wytwarza negantropie”,
“rodzi genialnos$¢” i oryginalnosc®.

Postulat pracy negantropijnej zostal rozwiniety przez Stieglera podczas wyda-
rzenia “Work Marathon 2018: Bernard Stiegler — Too Late? The Final Warning”,
w londynskiej Serpentine Gallery, w trakcie ktérego dyskutowano o ekonomii
politycznej i pracy na rzecz zatrzymania proceséw niszczenia srodowiska natu-

44. Zob. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, przel. Daniel Ross (London: Open Humani-
ties Press, 2018)

45. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 233.

46. Stiegler, Ukonstytuowaé Europe I..., 212.

47. Stiegler, Ukonstytuowa¢ Europe I..., 219.

48. Stiegler, Ukonstytuowaé EuropeI..., 178.

49. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 249.
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ralnego w skali planetarnej*. W swoim wystapieniu filozof poswiecit wiele uwagi
pracy negantropijnej w znaczeniu aktywnosci tworczej, odwolujac sie do sztuki
niemieckiego artysty i reformatora Josepha Beuysa, dzialacza Partii Zielonych
od poczatkow jej dziatalnosci w 1980 roku, oraz podkreslajac znaczenie pojecia
rzezby spofecznej w praktyce artystycznej Beuysa, ktory - jak przypomina Stiegler
— deklarowal, Ze jest rzezbiarzem spotecznym, lecz nie “przynalezy juz do sztuki”,
co moze postuzy¢ jako kolejny przyklad wspomnianej wczesniej deestetyzacji
formy®'. Wedlug Stieglera postac artysty jest dowodem na to, ze aktywnos¢ este-
tyczna i ekspresja sg konieczne dla przywrocenia libidinalnej ekonomii twérczosci,
ktdra staje si¢ zarowno prowokacjg, jak i mozliwoscig tzw. noezy, czyli moralnej
refleksji. Jako piewca “wymyslania”, czyli inwencji twdrczej, ktora nie jest przy-
pisana wylacznie do sfery sztuki, filozofii czy ekonomii, Stiegler postrzega je jako
kwestie polityczna.

Odrzucajgc opdr w znaczeniu postawy politycznej jako niemozliwy, stawia
na inwencje, czyli “wymyslanie” — “wynajdywanie i walke o uspolecznienie wy-
nalazkéw” - oraz na indywiduacje artysty i rehabilitacje spolecznego znaczenia
pokrewnej mu postaci amatora, mimo ze rola tego ostatniego w wytwarzaniu
praktyk spotecznych jest nadal umniejszana®. Zdaniem Stieglera, cho¢ artysta

“wydaje si¢ czasem odciety od spoleczenstwa, jednak tak naprawde wymysla spo-
teczenstwo, ktore ma nadejs¢”; jest “odkrywca wymyslajacym tryby egzystencji”,
przy czym indywiduacja nastepuje wtedy, gdy sprawia, ze inni indywiduuja si¢
wraz z nim®. Okreslajac transindywiduacyjny, kosmopolityczny gest sztuki i spo-
tkanie kultur jako poetyckie podczas wykladu w Serpentine Gallery w 2018 roku,
filozof podkreslal, ze pismo jest koniecznym dla odtworzenia logosu farmakonem,
ktdry niesie potencjal przeorganizowania struktur psychicznych.

W poemacie Naworadiowa obserwuje, po pierwsze, skupienie na kwestii pracy
wiersza, ktdrej specyfike okreslitabym za Stieglerem jako negantropijng, a po drugie,
wizje transformacji ideologicznie skazonej i straumatyzowanej technicznej sfery
psychopolitycznej w przestrzen inwencji i kreacji umozliwiajacg indywiduacje,
realizowang przez forme poematu w sposéb farmakologiczny, tzn. taki, ktory
sledzi uwiklanie pisma w technicznos¢ oraz bada mozliwos¢ jej naprawy. Uwage
na to zwraca juz poczatek poematu:

to nie jest materialna organizacja $wiata
syci dotyk wszystkiego dotyka co méwisz

50. “Work Marathon 2018: Bernard Stiegler—Too Late? The Final Warning” (Londyn, Serpen-
tine Gallery, 22 wrzesnia 2018), https://www.youtube.com/watch?v=EsGVN7UEOpw (12.04.2020).

51. Joseph Beuys, cyt. za: Stiegler, UE I, 128.

52. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I1..., 80.

53. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 147.
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to nie jest materia stodkiej polityki raczej ped
musniecie otulina w miedzyczasie w stowach
soja stfodka marchew mineralizujg w jelitach
czynig ci tkanke polityke pigknym wierszem
w otulinie czgsteczki przestaja by¢ sobg

w twoim czasie organizacja gesta pijana

w tym co méwisz pierwsze sekundy

wiersze gestsze niz sole termalne

w pierwszych sekundach to ci daje

aneks zyciowy ojczyzna zyjatek™

Oprocz zmiany krajobrazu, jak i substancji, ktdra wypelnia wiersz (to juz nie “psy-
chotyczna zupa”, ale “otulina”), pojawiajg si¢ tu dwie wizje materialnosci: rze-
czywistosci politycznej oraz cielesno-zmystowej. Materia polityki i utkana z niej

“organizacja $wiata” ustepuje dotykowi wiersza, ktdry otula przebudowywany
tu $wiat. Tutaj takze dostrzegam zbieznos¢ miedzy refleksjg Stieglera, ktory
w dobie stalego formowania naszej wrazliwosci i uwagi przez obiekty techniczne
apeluje o “walke o organizacje tego, co zmystowe”, i formg Naworadiowej, ktéra
podaza analogicznym tropem, podejmujac sie przeorganizowania zdegradowanej
materii politycznej przy pomocy zmystowych zasobéw, ktére uruchamia wiersz>.
Odzyskanie sfery cielesno-zmystowej, zagarnietej przez ideologie i technologie,
staje sie warunkiem przebudowy rzeczywistosci. Negantropijna praca wiersza
splata sie w poemacie z zadaniami technicznymi, wynikajacymi z warunkéw
zatrudnienia. Z drugiej strony, przechwytywanie tropéw technicznych i uzdatnia-
nie ich w rozszerzonej przestrzeni wiersza jest kolejng istotng cecha wielosciowej
poetyki Bartczaka:

w drugim unerwieniu koniec fikcji syndykatu zycia koniec formy
pojemnej inna praca

nie wygasa tnie media przez nie mknie czyta mediany stane w pracy
audyt przenika smutne Zycie Zyjatek wyjmuje nas z psychotycznej zupy
audycja bezgranicznie plastyczna56

Nie ulega watpliwosci, Ze determinacja odzyskania pojedynczosci w wielosciowej
autokreacyjnej poetyce Bartczaka oznacza troske wobec tego, co wspolne, a stawka
pracy wiersza jest zysk spoteczny. Gdy w wierszu czytam stowa “ja zywic obsesja
/ bez polis™’, mysle o pragnieniu o(d)zywienia zycia wspélnoty — o greckim polis,

54. Bartczak, Naworadiowa, 35.

55. Stiegler, Ukonstytuowac Europe I..., 82.
56. Bartczak, Naworadiowa, 55.

57. Bartczak, Naworadiowa, 6.
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ktérego nikle wspomnienie przywraca wiersz, przywolujac takze techniczne
skojarzenie z polisg ubezpieczeniowy, ktorej brak powoduje niepokdj o jakos¢
zycia. Naworadiowa to tom, ktérego pojemna forma dazy do ukonstytuowania
siebie w pojmowanej wspolnotowo przestrzeni zyciowej w psychopolitycznie or-
ganizowanej rzeczywistosci technicznej. Stiegler okreslitby takie starania “byciem
w akcie”, ktdre staje si¢ “afirmacjg mozliwosci przysztosci™®.

58. Stiegler, Ukonstytuowac Europe II..., 192.
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