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Komunikacja perswazyjna w filmach animowanych dla dzieci

Persuasive communication in animated films for children

Abstract: Media linguistics devotes much attention to persuasive communication as one of the
mechanisms of mass media influence on society. Jasmina Smiech’s article focuses on persuasive
statements present in selected contemporary Polish animated series for children. The objective of the
article is to answer the question of how persuasive communication promotes the implementation
of the culture-making functions of mass media. The working assumption is that content addressed
to child audiences takes specific linguistic forms that reflect a specific vision of the audience as well
as the projection of their interests and competencies. Jasmina Smiech analyses aspects of persuasive
statements: modality, emotionality, and the presence of value-oriented lexis. The conclusions that
emerge from this research indicate saturation of Polish animated films for children with persuasive
statements with a high degree of overtness and a cautious attitude to persuasive tools that require
the viewer’s interpretive independence.

Key words: persuasive communication, modality and emotionality, persuasive evaluation, animated
film, child audience

Abstrakt: W lingwistyce medidow poswieca sie wiele uwagi komunikowaniu perswazyjnemu jako
jednemu z mechanizméw wptywu medidw na spoteczenstwo. Przedmiotem opisu w niniejszym
artykule sa wypowiedzi o charakterze perswazyjnym obecne w wybranych wspdtczesnych polskich
seryjnych filmach animowanych dla dzieci. Celem opisu jest odpowiedz na pytanie: W jaki sposob
komunikowanie perswazyjne sprzyja realizowaniu funkcji kulturotwoérczych medidw? Towarzyszy mu
zatozenie, ze tresci adresowane do dzieciecego odbiorcy przybieraja specyficzne formy jezykowe,
w ktérych uwzglednia sie okreslong wizje odbiorcy oraz projekcje jego zainteresowan i kompetencji.
Analizie poddano takie aspekty wypowiedzi perswazyjnych, jak modalnos¢, emocjonalnos¢ oraz obec-
nosc¢ leksyki wartosciujacej. Ptynace z niej wnioski méwia o nasyceniu polskich filméw animowanych
dla dzieci wypowiedziami perswazyjnymi o wysokim stopniu jawnosci oraz ostroznym stosunku do
srodkow perswazyjnych wymagajacych od odbiorcy samodzielnosci interpretacyjnej.

Stowa Klucze: komunikacja perswazyjna, modalnos¢ i emocjonalno$¢, wartosciowanie perswazyjne, film

animowany, odbiorca dzieciecy
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Perswazja rozumiana jako komunikowanie majace na celu zmian¢ czyjegos zachowania,
postaw czy przekonan jest nieodtaczng czescig porozumiewania sie i ludzkiej koegzystencji,
dlatego wyodrebnienie wypowiedzi o charakterze perswazyjnym z catoksztattu komunikacji
stanowi pewna trudnos¢ metodologiczna.

Marek Tokarz, definiujac perswazje, jako punkt wyjscia obiera sytuacje komunikacyjna.
Okresla on perswazje jako dziatanie intencjonalne, czyli zamierzone przez nadawce, i sym-
boliczne, czyli wymagajace interpretacji przez odbiorce. Aby zinterpretowac¢ komunikat,
odbiorca musi byc¢ do tego zdolny, a wiec zna¢ kod (np. jezyk) oraz konwencje rzadzace
okreslona sytuacja komunikacyjng (np. zasady grzecznosci). Odpowiedz odbiorcy na per-
swazje jest dobrowolna, co wyklucza poza jej obreb takie zjawiska, jak przymus, przemoc
i przekupstwo (Tokarz, 2006, s. 194-200).

Istotny problem stanowi stopien jawnosci i uczciwosci perswazji. Zaktadamy, ze nadaw-
ca podejmuje komunikacje w celu osiagniecia dogodnej dla siebie zmiany w przekonaniach,
postawach czy zachowaniu odbiorcy. Pytanie, w jakim stopniu zmiana ta jest korzystna
dla odbiorcy, pozostaje otwarte. Skutecznos¢ perswazji wzrasta w okolicznosciach, w ktd-
rych odbiorca ogranicza krytyczna refleksje, zawierza schematom, impulsom i emocjom.
Jezeli skoncentrujemy sie na dziataniach niejawnych, ukrywajacych intencje nadawcy lub
majacych na celu pomini¢cie wolnej woli i rozumowania odbiorcy, to wkroczymy na pole
manipulacji jezykowej, z ktérg perswazja moze byc¢ przynajmniej czeSciowo utozsamiana.
Tak postepuje np. Stanistaw Baranczak (2017), analizujac kulture masowa Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej:

Funkcja perswazyjna wypowiedzi jest to szczegdlna odmiana funkcji konatywnej,
polegajaca na usitowaniu uzyskania realnego wptywu na sposob myslenia lub
postepowania odbiorcy - jednakze nie droga bezposredniego rozkazu, a metoda
utajong i posrednia, tak iz w wypowiedzi dominuje z pozoru inna niz konatywna
funkcja jezykowa (na przyktad funkcja estetyczna, poznawcza, emotywna itp.)
(s. 228-229).

Rozréznienie perswazji i manipulacji opiera sie na kryteriach etycznych, przede wszyst-
kim prawdzie i poszanowaniu wolnej woli odbiorcy. Jacek Warchala wyprowadza pojecie
perswazji z antycznych tradycji retorycznych. Autor porzadkuje takie pojecia, jak: dowo-
dzenie (w sensie logicznym), argumentowanie, perswazja oraz manipulacja, i przedstawia
je jako kontinuum. Granice pomiedzy pojeciami sa nieostre i przenikaja sie wzajemnie.
Dowodzenie dotyczy relacji miedzy jezykiem a obiektywna rzeczywistoscia i ma na celu
wypowiedzenie prawdy o Swiecie. Pozostate skierowane sa na odbiorce wypowiedzi i stuza
przekonywaniu. Jezeli argumentowanie opiera sie na logice i racjonalizacji, to zbliza si¢ do
dowodzenia, jesli natomiast jego podstawg jest wywieranie wptywu na emocje lub stwa-
rzanie jedynie pozorow racjonalnosci, to oddala sie od celu, jakim jest ujawnienie prawdy,
jednoczesnie zwiekszajac presje przekonywania; zawsze jednak musi by¢ w petni jawne.
W perswazji wtasciwej korzysta sie z argumentow zaréwno racjonalnych, jak i emocjo-
nalnych. Perswazja tez moze miec¢ réozny stopien jawnosci. W odroznieniu od manipulacji
powinna ona byc¢ akceptowana przez odbiorce, ktory dobrowolnie kieruje uwage na ko-
munikat i podejmuje gre interpretacyjng wedtug zaproponowanych przez nadawce regut.
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Manipulacja natomiast okazuje si¢ z zatozenia niejawna, a ukrywanie intencji naktaniania
wynika w jej przypadku z zamiaru wprowadzenia w btad i checi wywarcia wptywu na od-
biorce z pominieciem jego Swiadomosci i wolnej woli (Warchala, 2019).

Opisy mechanizmoéow perswazji w duzej mierze dotycza tekstow medialnych ze wzgle-
du na ich opiniotwoérczy charakter oraz ksztattowanie wspodtczesnych norm spotecznych.
Wybrany przeze mnie do analizy film animowany dla dzieci to tekst szczegdlny, poniewaz
jest skierowany do dzieciecego odbiorcy. Uwaza si¢ go za najistotniejszy produkt medial-
ny przeznaczony dla dziecka (Bogunia-Borowska, red., 2006; lzdebska, 2001; taciak, 1998;
Tuszynska-Bogucka, red., 2006). Podstawowa grupa jego odbiorcdw sa dzieci w wieku
przedszkolnym, jednak kontakt z nim maja takze dzieci mtodsze. Wptywa to na ksztatt
filmu i stawiane przed nim oczekiwania spoteczne, ktére koncentruja sie na wartosciach
wychowawczych filmu oraz dostosowaniu jego formy do potrzeb rozwojowych dziecka.
Oczekiwania te moga w pewnych sytuacjach sta¢ w sprzecznosci z potrzebami mediow
jako instytucji komercyjnych oraz z upodobaniami samych mtodych widzéw. Ostateczny
ksztatt filmu nalezy wiec traktowa¢ jako pewien kompromis lub wypadkowa intereséow
wszystkich zaangazowanych stron. Jest to istotne w Kontek$cie perswazji, poniewaz wy-
maga ona pewnej wspdlnoty jezyka oraz wspolnego horyzontu interpretacyjnego nadawcy
i odbiorcy (Warchala, 2019, s. 364). Film, ktory nie podoba sie dziecku, nie bedzie przez
nie ogladany, natomiast sceptycznie nastawieni do filmu rodzice moga ograniczac¢ dziecku
dostep do niego oraz nabrac¢ uprzedzen do kreowanej przez niego marki promujacej inne
produkty, takie jak zabawki czy czasopisma.

Lektura prac na temat wptywu medidw na dzieciecego odbiorce dostarcza odpowiedzi
na pytanie o to, do czego moga przekonywac lub zniecheca¢ filmy animowane dla dzieci.
Specjalisci z réznych dziedzin zabieraja gtos w dyskusji na temat tego, jakie filmy ani-
mowane sa wartosciowe lub szkodliwe. Przyktad wyjatkowo ostrej krytyki wptywu me-
didow na dzieci stanowi monografia neurobiologa Miachaela Desmurgeta (2012) traktujaca
o zgubnych skutkach kognitywnych i zdrowotnych biernego przyswajania tresci telewizyj-
nych, znieksztatcaniu i odrealnianiu obrazu Swiata przez media oraz powodowaniu izolacji
spotecznej. Bardziej umiarkowane stanowisko zajmuje Serge Tisseron (2006) podkreslajacy
role opiekunow, ktorzy, towarzyszac dziecku w odbiorze tre$ci medialnych, pomagaja mu
wyrobic¢ krytycyzm i samodzielnos¢ interpretacyjna.

Wptyw medidw na spoteczenstwo jest oceniany pod wzgledem skutecznosci oddziaty-
wania oraz zwiazanych z nim szans i zagrozen. Janusz Gajda (2005, s. 42-47) wyroznia piec
podstawowych funkcji kulturotwoérczych mediow, z ktérych kazda moze byc¢ rozpatrywana
w Swietle pozytywnych i negatywnych wartosci. Pierwsza z nich to funkcja upowszechnia-
nia réznorodnych tresci, polegajaca na dostarczaniu i uprzystepnianiu wiadomosci z roz-
nych dziedzin zycia. Poniewaz jej podstawowe zadanie stanowi przekazywanie informacji,
jest ona jedynie posrednio zwigzana z perswazja, niemniej jednak dobor tresci, akcentowa-
nie pewnej problematyki z pomijaniem lub marginalizowaniem innej to jeden z posrednich
mechanizmdéw wptywu na odbiorce, ksztattujacy jego wyobrazenie o tym, ktore informacje
sa istotne. W przypadku dzieciecego odbiorcy problem ten rysuje sie szczegdlnie wyraznie
ze wzgledu na waski horyzont wiedzy dziecka, niewielkie doswiadczenie zyciowe i ograni-
czong samodzielnos¢. Ponadto sama ekspozycje na pewne tresci przeznaczone dla widzéw
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dorostych, takie jak przemoc, alkohol, erotyka, wulgarny jezyk, uznaje sie za szkodliwag
wychowawczo.

Druga funkcja - ludyczna - polega na dostarczaniu rozrywki i mozliwosci relaksu'. Film
animowany dla dzieci daje okazje do Swietowania, inspiruje dzieciece zabawy i twodrczosc.
Sympatia do filmowych bohaterow, zainteresowanie ich przygodami, emocje i wrazenia
estetyczne zwiazane z ogladaniem filmu, a takze przyzwyczajenie do pewnego przyjemnego
rytuatu ogladania bajki przyktadowo o statej porze buduja pozytywny kontekst sytuacyj-
ny warunkujacy skuteczne oddziatywanie perswazyjne. Z jednej strony funkcja ludyczna
wspiera perswazje, z drugiej — powoduje konflikt, poniewaz wybrane konwencje zwieksza-
jace atrakcyjnos¢ filmu, zwiazane np. z kolorystyka, wygladem bohateréw, ich sposobem
wystawiania sie czy rodzajem przygod, sa negatywnie oceniane przez dorostych i bywaja
uznawane za krzykliwe, kiczowate, prymitywne czy niewychowawcze. Szczegdlnie podatne
na krytyke sa konwencje komediowe oparte na gagach, karykaturze i elementach satyry
ze wzgledu na obecnos$¢ hiperbolizowanej przemocy, ukazywanie wykrzywionego obrazu
rzeczywistosci, przemycanie tresci dla dorostych, brak kultury stowa czy tez szybkie tempo
i migotliwos¢ akcji mogace niezdrowo pobudzac¢ mate dzieci.

Trzecia funkcja — stymulujaca - inspiruje do czynnego odbioru samego filmu oraz do po-
dejmowania innych aktywnosci, w szczegdlnosci do uczestnictwa w kulturze. Wiaze si¢ ona
bezposrednio z komunikowaniem perswazyjnym: film dostarcza porad, zacheca do dziatan,
wptywa wychowawczo i estetycznie na widza. W przypadku dziecka zachecanie do aktyw-
nego odbioru filmu animowanego jest motywowane ograniczonymi mozliwosciami koncen-
tracji uwagi, selekcji informacji i interpretacji tresci. Negatywna strona tego oddziatywania
to prymitywizacja uczestnictwa w kulturze oraz podporzadkowanie potrzebom komercji
i konsumpcji, np. film animowany zaznajamia z konwencjami telenoweli lub odsyta do
czasopisma dla dzieci, ktdre zawiera elementy charakterystyczne dla niewymagajacej pra-
sy kobiecej?. Ksiazeczki, czasopisma, gry, a takze zabawki i inne produkty z wizerunkami
filmowych bohateréw tworza pewna catos¢, marke na rynku, a rola filmu animowanego
to budowanie ich pozytywnego obrazu i zachecanie do Kkorzystania z nich.

Kolejna funkcja - kulturotwoércza - medidw $cisle zwiazana z komunikacja perswazyjna
to funkcja wzorcotwoadrcza, ktorej towarzysza funkcje wychowawcza i edukacyjna. Polega
ona na propagowaniu okreslonego stylu zycia oraz wzorow postepowania, upowszechnia-
niu tresci wychowawczych oraz sylwetek oséb godnych nasladowania, reprezentujacych
okreslone wartosci. Jej negatywny wymiar to uczenie bezkrytycznego przejmowania wszel-
kich wzorow i pogoni za moda, utrwalanie konsumpcjonizmu i szkodliwych stereotypow
spotecznych. W przypadku filméw animowanych dla najmtodszych sa to w szczegdlnosci
tresci nieodpowiednie dla dzieci, takie jak przemoc przedstawiana jako rozrywka lub droga
do sukcesu, seksualizacja i stereotypizacja rdél ptciowych, przestepczos¢, natogi’.

Ostatnia to funkcja interpersonalna polegajaca na pokazywaniu roznorodnosci ludzi
na swiecie oraz taczeniu ich poprzez budowanie wspolnoty doswiadczen, a takze uni-

' O jezykowych konsekwencjach tej funkcji pisze Magdalena Trysinska (2005, 2007, 2008, 2010a,
2010b, 2012, 2013).

? Zjawisko to opisuje Matgorzata Lisowska-Magdziarz (2006)

* Na ten temat por. artykuty: Matgorzaty Boguni-Borowskiej (2006a, 2006b, 2006c¢), Anny Kra-
jewskiej (2003) oraz Marty Slebodg (2006).
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wersalnego horyzontu wiedzy, ktéry utatwia nawiazywanie kontaktow spotecznych. Jest
to funkcja, ktéra wprowadza bohateréw filmowych do Swiata dzieciecych zabaw. Sama
w sobie nie ma wymiaru perswazyjnego, lecz utrwala to, co znane i lubiane, intensyfikujac
oddziatywanie filmu i poszerzajac jego zasieg.

Material i metoda opisu

Cho¢ perswazja nie musi mie¢ postaci werbalnej, w niniejszym artykule przedmiotem
opisu sa wypowiedzi jezykowe. Celem opisu jest odpowiedz na pytanie o to, w jaki
sposob komunikowanie perswazyjne w polskich seryjnych filmach animowanych dla dzie-
ci sprzyja realizowaniu funkcji kulturotworczych, w szczegolnosci funkcji stymulujacej,
polegajacej na pobudzaniu odbiorcdw do aktywnego odbioru tresci, oraz funkcji wzorco-
tworczej, ktorej istote stanowi upowszechnianie tresci wychowawczych i ksztattowanie
postaw. Analizie poddaje srodki jezykowe najbardziej charakterystyczne dla wybranego
materiatu: zdania w trybie rozkazujacym, zdania z orzeczeniami modalnymi, pytania oraz
leksyke wartosciujaca.

Polska animacja telewizyjna dla dzieci ma silnie ugruntowane tradycje dydaktyczne,
ktore uksztattowaty sie po drugiej wojnie Swiatowej pod wptywem socrealizmu (Kos-
sakowski, 1977). Istotne byty wtedy: przekaz wychowawczy w duchu kolektywizmu oraz
konserwatywna i powsciagliwa forma plastyczna. Charakterystyczng konwencje utrwality
liczne telewizyjne filmy seryjne powstajace od lat 60. XX w. W latach 90. XX w. przejscie
na tory gospodarki rynkowej doprowadzito polska animacje do gtebokiego kryzysu. Nowe
produkcje pojawity sie po roku 2000 i im poswiece uwage w niniejszym tekscie. Sa to
nastepujace filmy seryjne w kolejnosci powstawania (w nawiasie podaje rok rozpoczecia
produkcji): Basnie i bajki polskie (2002), Mis Fantazy (2008), Hip-Hip i Hurra (2011), Mami
Fatale (2012), Parauszek i przyjaciele (2013), Przedszkolaki (2013), Myszka w paski (2014),
Pamietnik Florki (2014), Dzielny lew Eryk (2015), Przytul mnie (2016), Rodzina Treflikow
(2016), Basia (2018).

Ze wzgledu na fabularny charakter filméw animowanych wystepujace w nich wypo-
wiedzi o charakterze perswazyjnym moga byc¢ dwojakiego rodzaju: moga byc kierowane
bezposrednio do widza lub do bohateréow filmowych. W drugim wypadku istotne jest, czy
dana wypowiedz stuzy przekazaniu pouczenia, zachety, rady czy przestrogi itp. zgodnych
z oglélnym przestaniem filmu, czy stanowi wyraz postawy bohatera, ktéra w toku opo-
wiesci bedzie ulega¢ zmianom lub podlega¢ ocenie innych bohateréw lub narratora. Czes¢
wypowiedzi zawierajacych srodki perswazyjne (np. ChodZzmy!) nie ma na celu wywierania
wptywu na widza, lecz posuwa do przodu akcje filmu. Takie wypowiedzi moga byc in-
teresujace np. ze wzgledu na kulture stowa i propagowane w filmie wzorce komunikacji,
jednak nie beda one przedmiotem niniejszej analizy®.

Kreacja narratora i bohateréw takze nie pozostaje bez znaczenia, poniewaz typowym za-
biegiem utatwiajacym interpretacje tresci filmu jest wprowadzenie postaci narratora obda-

* 0 tym, jak wypowiedzi w filmach animowanych moga propagowac pewne wzorce komunikacji,
zob. Trysinska, 2015.
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rzonego szczegdlnym autorytetem oraz kontrastowanie i schematyzacja bohateréw podpo-
wiadajace, czyj punkt widzenia warto przyjac. Istotne okazuje sie takze miejsce wypowiedzi
perswazyjnej w strukturze filmu. Pewne elementy kompozycyjne, takie jak wprowadzenie,
finat czy piosenka, sa szczegolnie predystynowane do syntezowania informacji, nawigzy-
wania kontaktu z widzem oraz wptywania na jego zachowanie i przekonania.

Niniejsza analiza ma charakter jakosciowy, a przyktady petnia funkcje ilustracji zjawisk
charakterystycznych dla catej omawianej serii filmowej.

Tryb rozkazujacy

Najbardziej bezposredni sposdéb perswazji stanowi uzycie trybu rozkazujacego. Tryb
rozkazujacy w funkcji perswazyjnej wystepuje w filmach animowanych dla dzieci przede
wszystkim w wypowiedziach narratora, ktérego obraz ma budowac zaufanie i autorytet.
W analizowanych filmach narrator jest osobg dorosta: postacig filmowg (stara sowa przy-
pominajaca babcie, mita i kompetentna myszka) lub meskim gtosem zza kadru. Na po-
czatku filmu oraz w momentach zwrotnych narrator zwraca sie do widzow, zachecajac do
uwaznego sledzenia przygdod bohaterow:

Zobaczcie i postuchajcie, co przytrafito si¢ dzisiaj Jankowi i Dorotce. (MP)3

Formy trybu rozkazujacego pojawiaja sie takze w wypowiedziach interpretujacych przy-
gody bohateréw i konicowym pouczeniu:

Nie dajmy sie wykorzystywac i pamietajmy, Ze nawet przyjacielska pomoc ma
swoje granice. (PP)

Pamietajcie, dzieci, zeby rysowac po obu stronach kartki. (P)

Szczegdlnie duze nagromadzenie takich zwrotéw odnajdujemy w filmie Myszka w paski,
ktory ma forme poradnika. W poszczegdlnych seriach tematycznych zawarte sa porady
dotyczace okreslonej dziedziny zycia:

Pamietajcie, ze zeby nalezy myc z kazdej strony, zardwno wewnetrznej, jak i ze-
wnetrznej. Na koricu umyjcie takze jezyk, wyptuczcie usta wodq i nie zapomnijcie
optukac szczoteczki. Pamietajcie tez o tym, Ze szczoteczke nalezy wymieniac. (MP)

Zachety wyrazone w ten sposob dotycza przede wszystkim zapamietania istotnych in-
formacji i pouczen, a takze uwaznosci i aktywnosci: rozejrzyjcie si¢ wokdt uwaznie, posta-
rajcie sie. Dominuja tu formy 2. os. Im przedstawiajace dziecigcych odbiorcéw jako grupe.
Narrator wystepuje jako posta¢ spoza tej grupy, do wyjatkdw nalezg formy 1. os. Im

® Skrét podany w nawiasie oznacza tytut filmu, z ktérego pochodzi cytat. Spis skrotéw znajduje
sie w wykazie zZrodet.
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(pamietajmy) sugerujace wspolnote Swiata narratora i dzieciecego odbiorcy oraz formy
2. os. Ip (pomysl) podkreslajace indywidualny kontakt z odbiorcg. Co do zasady, im mtod-
szy jest adresat filmu, tym prostsza fabuta i wieksza rola narratora prowadzacego widza
przez prezentowane historie.

Oprocz narratora stowa zachety moze wypowiadac bohater, kierujac je do postaci, z kto-
ra mtody widz moze si¢ utozsamia¢. W tym wypadku tryb rozkazujacy wystepuje zarowno
w 2. os. Im, jak i w 2. os. Ip, w zaleznosci od fabuty filmu:

WeZcie ten rysunek i powiedzcie mu, ze go kochacie! (RT)
Pisz, Florka, pisz! - powiedziat tata i dat mi duzy zeszyt. (PF)
A teraz, synku, patrz i ucz sie. (PM)

W przypadku dialogéw pomiedzy bohaterami relacje miedzy sensem wypowiedzi a tre-
$cia filmu sa bardziej réoznorodne niz w przypadku wypowiedzi narratora. Narrator interpre-
tuje przygody i problemy bohateréw, koncentrujac sie na wybranych aspektach i uzupet-
niajac je wtasnym komentarzem, lecz jest to komentarz utrzymany w duchu obiektywizmu
i wiarygodnosci. Natomiast bohaterowie moga przyjmowac rézne punkty widzenia wobec
przedstawianej rzeczywistosci. W pierwszym przyktadzie porade wypowiada postac¢ darzona
szczegdlnym zaufaniem przez filmowe dzieci (ty wszystko wiesz, wujciu!), w drugim postac
taty wystepuje w roli autorytetu, ktéory pochwala pozyteczna aktywnos¢ corki. W ko-
lejnym przyktadzie takze wypowiada sie tata, jednak to, co méwi, zabawnie Kontrastuje
z zachowaniem bohateréw. Odczytanie przekazu ptynacego z filmu wymaga w tej sytuacji
poréwnania tresci komunikatu werbalnego i wizualnego.

Kreacja gtownego bohatera moze zaktadac jego racje w waznych sprawach, jak w przy-
padku filmu Parauszek i przyjaciele, w ktéorym gtéwny bohater stanowi wzoér do naslado-
wania, wie, jak nalezy postepowac, i poucza o tym innych:

Eh, ty Zartoku! Nastepnym razem zapytaj, zanim zjesz na podwieczorek czyjgs
zgube! (PP)

Odmiennym rozwiazaniem jest przyblizenie punktu widzenia gtéwnego bohatera do
spojrzenia na Swiat mtodego widza. Bohater ma jaki$ problem charakterystyczny dla kilku-
letniego dziecka, manifestuje go, a nastepnie przezywa przygode, ktéra pomaga ten problem
rozwiaza¢. W takim przypadku wypowiedzi bohatera sprzyjaja utozsamieniu si¢ z nim
i przezyciu jego problemu:

Nie, mamusiu, nie wychodZz, prosze. (DLE)
Zostawcie mojq grzywe! (DLE)

Tryb rozkazujacy wystpuje takze w piosenkach, w zachetach do ogladania oraz w wy-
powiedziach wyrazajacych ogolng idee i nastroj filmu:
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W bajce tej razem z nami dzis zamieszkac chciej! (RT)

Przytul! Tak odgonisz mysli zte! Przytul, bo bardzo kocham ci¢! Przytul i nic nie
musisz mowic, wszystko wiem. (PM)

Orzeczenia modalne

Wiele ogdlnych prawidtowosci i zasad postepowania, norm, nakazow i zakazéw ma-
jacych wymiar wychowawczy przekazywanych jest z uzyciem orzeczen modalnych. Ich
tematyka zalezy od Koncepcji poszczegdlnych filméw i dotyczy np. zasad rzadzacych co-
dziennos$cia, umiejetnosci spotecznych, emocji, zasad higieny i bezpieczenstwa. Typowe
miejsce wystepowania takich pouczen stanowi finat opowiesci, niekiedy w postaci moratu
wypowiedzianego przez narratora:

Szkoda bytoby przez wtasne roztargnienie zawies¢ swoich najblizszych. (PP)
Nie warto wiec obrazac sie na caty swiat, gdy cos uktada sie nie tak. (PP)
Czasami mama musi wyjsc¢ z domu, ale zawsze do nas wraca. (DLE)

I pamietaj, synku, nie wolno skakac do wody, jezeli nie wie sig, czy jest wystarcza-
jaco gteboko. (PM)

Krzysiu, do oczyszczenia nosa powinienes uzyc chusteczki! (MP)
Kazdy, kto dostanie prezent, musi zaspiewac kolede albo powiedziec¢ wierszyk! (B)

Czasem po prostu trzeba sobie czegos odmowic. Czasem po prostu sie trzeba wy-
gadac. A czasem trzeba, trzeba si¢ po prostu przytulic. (PM)

Rzeczywistos¢ przedstawiana jest w tych wypowiedziach jako rzgdzona ogolnie obo-
wigzujgcymi regutami niezaleznymi od jednostki i niepodlegajacymi negocjacjom. Na tle
przytoczonych przyktadéw wyrdznia sie¢ ostatni, ktéry nie mowi o regutach pozadanego
zachowania, lecz o potrzebach wewnetrznych. Wyraza on postawe zrozumienia drugiej
osoby, zacheca do pogodzenia z rzeczywistoscia, ktora nie zawsze nam sprzyja, oraz do
szukania ukojenia w bliskos$ci. To jeden z nielicznych przyktaddéw refleksji nad przezyciami
wewnetrznymi dzieciecego bohatera, ktére nie sprowadzajg sie do konkretnego problemu
rozwojowego czy wychowawczego, ale sg uniwersalnym elementem egzystencji. Rowniez
jako jeden z nielicznych przyktad ten odwotuje sie do wspdlnoty przezy¢ niezaleznych
od wieku. O ile w pozostatych przyktadach nadawca przybliza wyznawane przez siebie
reguty postepowania odbiorcy, co do ktérego spodziewa sie, ze moze ich nie znac lub nie



Komunikacja perswazyjna w filmach animowanych dla dzieci

podziela¢, o tyle w tym wypadku to nadawca przybliza swoj punkt widzenia do odbiorcy,
okazujac empatie.

Pytania

Charakterystyczna dla filméw animowanych adresowanych do najmtodszych jest pomoc
interpretacyjna w postaci pytan wypowiadanych przez narratora. Odwotuja si¢ one do
wyobrazni dziecka, jego doswiadczen zyciowych, umiejetnosci przyjecia cudzego punk-
tu widzenia, empatii, a takze zaciekawienia trescia filmu. Zapowiadajg one informacje,
np. z zakresu wiedzy szkolnej lub ogdlnego doswiadczenia zyciowego, ktére nastepnie pojawia
sie w filmie. Niekiedy tez zachecaja do podjecia przedstawionej w filmie aktywnosci:

A ta chmura? Co wam przypomina? (DLE)
Jak myslicie, dlaczego Eryk jest teraz smutny? (DLE)

Sajgonki pochodzg z Azji - ojczyzny papieru i karate. Czy wiecie, ze czesto sie je
smazy? (MFat)

Ciekawe, co dzisiaj bedzie na obiad? (MFat)

Kosmita chce zjesc¢ zwierzqtka Mami! Ale dlaczego? (MFat)
Kto z was zrobi to najciszej? A kto najszybciej? (MP)

To byt wspaniaty koncert, prawda? (PP)

Pytania wprowadzajg dzieciecego odbiorce w Swiat narratora oraz zachecaja do poda-
zania za przygodami bohateréw filmowych i instrukcjami zawartymi w filmie. Pokazuja
zwiazek miedzy swiatem filmowym a rzeczywistosciag dziecka, stawiajac ten pierwszy jako
punkt odniesienia.

Leksyka wartosciujaca

W upowszechnianiu tresci wychowawczych bierze udziat leksyka wartos$ciujgca. Mo-
zemy wyrozni¢ wyrazy ogolnie wartosciujace, ktérych znaczenie sprowadza sie do oceny
pozytywnej lub negatywnej, np. dobry, zty, wtasciwy, niewtasciwy, chwalic, potepiac, oraz
wyrazy opisowo-wartosciujace, ktore charakteryzuja nazywany fragment rzeczywistosci,
a oprocz tego pewne elementy ich znaczenia sa nacechowane pozytywnie lub negatywnie,
np. zdrowy, bohater, oszukiwac. Do leksyki wartosciujacej nalezg takze wyrazy funkcyjne,
np. byle, niestety, dzieki, kosztem, frazeologizmy, np. do kitu, niedZwiedzia przystuga, kon-
strukcje stowotwdarcze, np. sztuczydto, gmaszysko. Wartosciujace sa takze niektdére formy
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fleksyjne, np. potoczne deprecjatywne formy profesory, ministry konstrukcje sktadniowe
czy srodki fonologiczne. Znaczaco rozszerza zbior wyrazéw wartosciujacych wartosciowanie
kontekstowe, konotacyjne nalezace do dziedziny pragmatyki i obejmujace m.in. wyrazy
nazywajace lub odwotujace sie do wartosci kulturowych, np. matka, dom, ojczyzna (Pu-
zynina, 2013).

W analizowanych filmach animowanych wyrazy ogolnie wartosciujace, takie jak swiet-
nie, wspaniale, super, fantastycznie, wyrazajg stosunek do pewnych elementow fabuty
czy Swiata przedstawionego, ktére moga zosta¢ dodatkowo nazwane lub nie. Opisywanie
tego, co zostato pozytywnie ocenione, zwieksza jednoznaczno$¢ przekazu i zazwyczaj jest
rola narratora:

Brawo! Migdzy przyjaciétmi zndw zapanowata zgoda. Pokazali, Ze potrafiq si¢ dzie-
li¢ i wspdtpracowad. (PP)

I o to chodzi! Wspdlng pracg mozna poradzic¢ sobie nawet z najwigkszym wyzwa-
niem. (MFat)

Tego rodzaju interpretacja zwieksza nasycenie warstwy jezykowej filmu leksyka war-
tosciujgcg oraz nazwami poje¢ waznych kulturowo. W zaleznosci od tematyki filmu beda
one dotyczy¢ roznych dziedzin - codziennych doswiadczen zyciowych, ktére moga byc
wyzwaniem dla matego dziecka, relacji z rowiesnikami, higieny, ekologii czy zdrowej diety:

Okazato sie, ze strzyzenie wtosow jest bardzo przyjemne, a w salonie fryzjerskim
czeka na dzieci wiele niespodzianek. Erykowi spodobata si¢ nowa fryzura. Tatus
tez wyglgda wspaniale. Mamusia na pewno bedzie zachwycona, kiedy wrdcq do
domu. (DLE)

Na szczescie Parauszek wybaczyt im i wszyscy swietnie si¢ bawili. (PP)
Biedroneczki pomagajg nam chronic rosliny. (P)

Dla Mami to fantastyczna okazja, by podzielic¢ si¢ kuchenng pasjqg ze wszechswia-
tem. (MFat)

Oprocz wartosci tematycznych mozna wyrozni¢ uniwersalne, niezalezne od problematy-
ki filmu, a zwiazane z dzieciecym obrazem sSwiata i systemem wartosci, takie jak przyjazn,
zabawa, pomoc, przygoda. Prostota jezyka oraz dialogowa struktura wypowiedzi nie sprzy-
jaja obecnosci nazw pojec abstrakcyjnych, wiec np. pojecie przyjazni bedzie reprezentowane
przede wszystkim przez wyraz przyjaciel, a pomocy - przez czasownik pomagac:

Dobrze cie widzied, przyjacielu! (B)

To brzmi fantastycznie, zapowiada si¢ znakomita zabawa. (DLE)
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Zapowiada si¢ wspaniata zabawa. Parauszek z przyjaciotmi wybrali si¢ dzis na bi-
wak. (PP)

Prosieciu, jak widzicie, strasznie spodobata sie zabawa kosciq, jednak nic z tego.
(MFat)

Oto prawdziwy bohater - skromny i bezinteresowny. Nie potrzebuje superstroju,
nie szuka poklasku. Zawsze gotowy, by ruszyc¢ z pomocg innym. (PP)

Komentujac przygody bohaterédw, narrator ocenia ich postawy i dziatania. Jego punkt
widzenia jest dominujacy w filmie, pomaga rozstrzygna¢, kto ma racje i ktore zachowanie
warto nasladowac:

Podstep sie udat. Fredek z tatwosciq oszukat swoich przyjaciot, podczas gdy tajem-
niczy bohater samotnie wykonywat ciezkg prace, Superlis zbierat za niego oklaski,
wiodgc zycie prawdziwego gwiazdora. Kazdy chciat miec¢ jego autograf. Jednak
pewnego dnia wydarzyto sie cos, co juz wkrdtce miato popsuc szyki Superlisa. (PP)

Zwierzaki napchaty si¢ niezdrowym ttustym jadtem. (MFat)
Cos takiego! Alez on jest niegrzeczny! Co za psotnik! Zwariowany hultaj! (MFat)

W przeciwienstwie do zobiektywizowanych i na ogét wywazonych komentarzy nar-
ratora oceny bohateréow bywaja skrajne i ekspresywne, zwtaszcza gdy dotycza problemu,
z ktérym mierzy sie bohater i ktory stanowi temat odcinka:

Z tego sprzgtania to same zte rzeczy sq! (B)

- Przestraszytes sie czegos, kochanie?
- Ztego potwora. [...] Jest straszny, bardzo straszny i ma takie wielkie zeby. (DLE)

Gtupia, gtupia, gtupia zima! Styszysz, jestes gtupia! (PM)

Oprocz wypowiedzi narratora podpowiedziag interpretacyjna jest takze schematyzacja
postaci i kontrastowanie ich przekonan. Na przyktad bohaterowie wprost mowia o swoich
ztych zamiarach:

- Postraszymy ich troche i ukradniemy flage.

- Ukradniemy?

- No! Znaczy sie... zdobedziemy. A rano opowiemy, jak to wyrywalismy jq z paszczy
potwora. Bedziesz bohaterem!

- Bohaterem? Ja? .§wietny plan! (PP)

Kontrast jest jedna z konwencji filméw o charakterze komediowym:
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- Bardzo ciezko?

- Bardzo nudno.

- Bardzo stusznie, idziemy jesc.
— Tak! (PM)

Wypowiedzi bohateréow w filmach komediowych sa bardziej ekspresywne i zréznicowa-
ne pod wzgledem jezykowym. Jest to okazja do przedstawienia roznorodnosci, np. w ob-
rebie etykiety jezykowe;j:

Uszanowanko, drogi kuzynie!, Pozdrowienia dla czcigodnego kuzyna!, Sie masz, po-
larny!, Namaste! (HH)

Karykatura zwigzana z przerysowaniem, hiperbolizacja sprzyja nagromadzeniu srodkow
jezykowych:

Na szczescie mamy swoich detektywow - pana Hip-Hipa i pana Hurre, ktdrzy po-
trafig rozwiqzac kazdq zagadke. Sq odwazni, silni, wysportowani, sq mistrzami
kamuflazu! Swietnie zgrani, sprawiedliwi i znajq si¢ na sztuce! I wiecie co? Odnosze

wrazenie, Zze mnie lubiq! Szczegdlnie pan Hip-Hip! (HH)

W kontekstach humorystycznych pojawia sie wiecej frazeologii, takze w postaci gier
jezykowych:

czym chata bogata, w zdrowym ciele zdrowy duch, gdzie kucharek szes¢, tam nie
ma co jesc¢ (RT)

bo do tanga trzeba dwojga, dopdki pitka w grze, wszystko jest mozliwe, nie sa-
mym miodem niedZwiedz zyje (HH)

Druga strona roznorodnosci stylistycznej i zabawy forma jezykowa jest reprodukcja
stereotypow, kryjacych sie za pewnymi wyrazeniami oraz przenikanie do filmu tresci zwia-
zanych z dorostym zyciem, dalekich od dzieciecego Swiata:

Hello, slicznotko! Co tak piekna dziewczyna robi w takim gestym... (PM)

To najwazniejszy projekt mojego zycia, jak nie dotrzymam termindow, to przysie-
gam, Ze wyrzuce si¢ z pracy. (PM)

W takich warunkach musze pracowac? (HH)
Z samego malarstwa nie da sie wyzyc! (HH)

Kontrastowanie postaci z uzyciem srodkédw jezykowych wiaze si¢ z ryzykiem wprowa-
dzenia do filmu niekulturalnej komunikacji, np. wyzwisk, ktére moga stac sie ztym wzorem



Komunikacja perswazyjna w filmach animowanych dla dzieci

do nasladowania, dlatego nie wszyscy tworcy, nawet wybierajacy konwencje komediowe,
decyduja sie na taki krok:

ty rudzielcu!, ofermy, niezdary, darmozjady!, szybciej, guzdrato!, wynocha! (BBP)

Ostroznos$¢ tworcow podyktowana troska o wychowawczy charakter filmu ogranicza
ekspresje jezyka. Emocjonalnos¢ form jezykowych sprowadza si¢ wtedy do nielicznych
zdrobnien, gtdwnie nazw cztonkéw rodziny: mamusia, tatus, synek, wujcio, a takze wy-
krzyknien. Dazenie do racjonalnosci i obiektywizmu skutkuje tym, ze w warstwie jezykowe;j
filmu o emocjach raczej sie opowiada, niz je wyraza.

Ciekawy kompromis pomiedzy komediowa forma a dydaktyczna trescia stanowi film
Przytul mnie. Na ptaszczyznie jezykowej film jest raczej konserwatywny i ostrozny, wyra-
zajacy dobre relacje taczace bohaterow oraz obfitujgcy w pouczenia:

Dieta to jedno, ale najwazniejsze sq cwiczenia. Jak chcesz byc taki szczupty i wy-
sportowany jak ja, to bierz ze mnie przyktad. (PM)

Widzisz, synku, wszystko mozna zatatwi¢ w kulturalny sposéb. Spokdj to pod-
stawa. (PM)

Komizm w filmie polega na kontrascie pomiedzy warstwa werbalna a wizualna: zacho-
wanie bohateréow przeczy tresci pouczajacych stow.

Podobnie w filmie Mami Fatale elementy komiczne, gagowe, karykaturalne przeka-
zywane sa w warstwie wizualnej, a narrator jednoznacznie ocenia zachowanie i intencje
bohaterow oraz udziela pouczajgcych informacji na temat zdrowej diety.

W wiekszosci omawianych filmoéw preferowane sa konwencje oparte na prawdopodo-
bienstwie psychologicznym, realistycznym przedstawianiu relacji spotecznych oraz pod-
kreslaniu zwiazkéw przyczynowo-skutkowych. Bohaterowie sa co do zasady pozytywni,
a ich zte zachowanie wynika z jakiej$ stabosci, nad ktora udaje sie zapanowac. Obecne
w filmach wartosciowanie odzwierciedla ten stan rzeczy i zasadniczo nie dotyczy dobra
i zta moralnego.

Inaczej jest w filmach opartych na konwencjach basniowych. Mozna w nich odnalez¢
wyrazny podziat bohateréw na dobrych i ztych, a zmiana postawy bohatera stanowi skutek
przemiany wewnetrznej, a nie nabycia kompetencji spotecznych czy zapanowania nad emo-
cjami. W opowiesciach tych pojawiaja sie charakterystyczne dla basni motywy kierowania
sie dobrym sercem i pokonywania przeszkod na drodze do szczescia:

Dawno, dawno temu [...] Zyta kaprysna i zta krélewna Marysia.
Bedziesz tu tak dtugo, az zrozumiesz, jak bardzo jestes zta!
Juz nigdy nikogo nie skrzywdze¢! Jaka ja bytam niedobra!

Zeflik, ty jestes taki dobry, ze az gtupi!
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Ide w swiat szczescia szukac.

Masz dobre serce, bede ci stuzyt tak dtugo, jak zechcesz.

Okrutny smok pozre naszq krolewne.

Dzigki tobie odzyskatam wolnosé, kiedys bytam bez serca jak twoi bracia.

Tak oto dzielny Zeflik znalazt szczescie, ktorego szukat po catym swiecie. (BBP)

W basniowym obrazie Swiata dobro i zto wyrazane sa przez symbole i magiczne przed-
mioty:

Waz Gagatek! To on ukradt krysztat z dziupli drzewa spotkan. To przez niego za-
marza Stoneczna Kraina! (MFan)

Operowanie symbolami nie jest tak jednoznaczne, jak prezentowane wczesniej przyktady
wartosciowan, za to odwotuje sie do wyobrazni, przezy¢ wewnetrznych i intuicji.

Na uwage zastuguje jeszcze jedna forma wypowiedzi jezykowych w filmie, ktérg stano-
wi piosenka. Dzieki melodii i uporzadkowaniu rytmicznemu piosenki zapadaja w pamiec,
sa chetnie powtarzane i przez to maja szczegélny potencjat perswazyjny, poszerzaja stow-
nictwo obecne w filmie, a przy tym nie sprawiaja wrazenia przesadnie moralizatorskich,
w porownaniu z dtugimi opisami lub rozbudowanymi pouczeniami narratora. W zwiezty
i atrakcyjny sposob podsumowuja tres¢ filmu lub rozwijaja przedstawiony w nim motyw:

Warto jest byc czyims dobrym przyjacielem.
Razem jest Izej i przyjaciel o tym wie.

Nad gtowq noc, a w tej nocy gwiazd tak wiele
i ksiezyc Isni, a samotnie bytoby mu Zle. (PP)

Oprocz wyrazow, ktérych znaczenie stownikowe zawiera wartosciowanie, w piosenkach
wystepuja wyrazy wywotujace pozytywne skojarzenia i budujgce pogodny nastroj, przede
wszystkim nazywajace elementy Swiata przyrody lub bedace sktadnikiem utartych metafor
jezykowych o charakterze wartosciujacym.

Sposrod omawianych filmow tylko w jednym piosenki sa statym elementem odcinka.
W serii Rodzina Treflikdw tre$¢ piosenki koreluje z tytutem odcinka, moze mie¢ charak-
ter refleksji aksjologicznej lub humorystycznego rozwiniecia istotnego w filmie motywu.
Na przyktad w odcinku Serce Robobota piosenka rozpoczyna sie od stow: Ach, jak cudow-
nie miec serce, serce miec!, a w kolejnych wersach pojawiajg sie wartosciujace metafory:
rados¢ mnie unosi, wspaniale czuc ciepto, stodko jest kocha¢ was. W odcinku Kot piosenka
ma charakter humorystyczny: Nie ma wazniejszej sprawy niz z koteczkiem zabawy! Opis
kota w piosence jest hiperbolizowany i dzigki temu zabawny: koci wdzigk, kocia uroda,
lwia sita, mgdros¢ krolewska, krew niebieska (RT).
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Cztery z wybranych do analizy filméw majg piosenke tytutowa. Przedstawia ona bo-
hatera w pozytywnym Swietle oraz nazywa istotne dla filmu wartosci:

radosny mis, szczesliwy mis, spetni sie marzern tysiqce i przygod wiecej, lece, frune,
siegam obtokdw, storica dotykam, stysze lasu cudowny spiew, wyczaruje (MFan)

do niego swiat nalezy, lubi bukiet warzyw swiezych, wsréd przyjaciét, ma swdj
domek w naszym lesie, on cig¢ nigdy nie zawiedzie i zaradzi kazdej biedzie (PP)

storice rano wstaje, ja zbtym humorom sie nie daje, ja tylko chce tuli¢, mocno cie
przytuli¢, wszystko piekne jest, gdy trzymasz mnie, przytul, tak odgonisz mysli zte,
przytul, bo bardzo kocham ci¢ (PM)

bajka, z dalekiej krainy, zna sekret szczesliwej rodziny (RT)

W piosence wystepuja odwotania do stereotypow spotecznych, budujace pozytywny
obraz bohaterow, np. dziewczynka jest piekna, chtopiec odwazny, a mama wyrozumiata:

Pigkna jak kwiat pomarariczy
Treflinka, ktora tanczy

Treflik — zawsze odwazny,
Tatus - nie zawsze powazny.

I mama, co wszystko rozumie.
Wujcio pomagac im umie. (RT)

Warto zwrdéci¢ uwage na to, w jaki sposob tego rodzaju stereotypy sa interpretowa-
ne w tresci filmu, poniewaz nie ma prostego przetozenia pomiedzy cechami bohaterow
zadeklarowanymi w piosence a ich realizacja na poziomie fabuty filmu. W tym wypadku
Treflinka jest odwazniejsza od swojego mtodszego brata, a jej piekno nie sprowadza sie do
stereotypowych atrybutéw Kkobiecej urody. Takze w swoich wypowiedziach bohaterowie
nie podkreslaja tych cech.

Reinterpretacja stereotypow, zwtaszcza tych dotyczacych rél rodzinnych i ptciowych, to
wazny element tresci filmow, ktéry w rézny sposéb przejawia sie w warstwie jezykowej.
Stereotyp moze by¢ obecny w filmie, aby zostat zinterpretowany czy przepracowany przez
bohatera. Na przyktad w filmie Pamietnik Florki bohaterka styszy krzywdzace przekonania
na temat wychowania dzieci lub stereotypowe zwroty, ktére dorosli kieruja do swoich
podopiecznych, a nastepnie radzi sobie z nimi sama lub dzieki pomocy dorostych:

Ryby i dzieci gtosu nie majgqg.
Dziewczynki muszq byc grzeczne.
Jak ci nie wstyd, Florka?

Florka, zlituj sie, co ty wyprawiasz? (PF)
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Prezentacja stereotypu wiaze si¢ z ekspozycja na niego i koniecznoscia wyboru, do ja-
kiego stopnia i w jaki sposdb pewne stowa czy zachowania wyjasnia¢ oraz eufemizowac.
Na przyktad w jednym z odcinkéw filmu Basia przedstawiono ktdtnie rodzicow na temat
aktywnos$ci zawodowej mamy i podziatu obowigzkéw domowych. Niezadowolony maz
po powrocie z pracy krytykuje zone pracujaca z domu za nieposprzatane mieszkanie:

Tego juz za wiele! W ogdle nie stuchasz, co si¢ do ciebie mowi! Zobacz, jaki tu bata-
gan! Czy to dziwne, zZe po catym dniu pracy marze o cieptym przyjeciu przez mitq
zone w posprzqtanym domu? (B)

Jego stowa zona interpretuje jako wyraz szowinizmu:

Bytam pewna, Ze bedziemy si¢ dzielic obowigzkami! Nie wiedziatam, Ze jestes takim
szowinistq! (B)

Tytutowa bohaterka dziecieca, Basia, nie rozumie przedmiotu ktétni rodzicéw, a zwtasz-
cza pojecia szowinizmu, wiec tata, uznajac swoja wine, wyjasnia jej sytuacje nastepujacymi

stowami:

Mama chciata w ten sposdb powiedziec, Zze zachowuje sie jak swinka i miata racje. (B)

Z jednej strony autorzy filmu przedstawiaja aktualny problem spoteczny, zwiazane z nim
stereotypy ptciowe oraz pojecia (szowinizm), z drugiej — stosuja bardziej lub mniej udana
eufemizacje¢. Tata nazywa siebie Swinka, co nawiazuje do wyrazenia meska szowinistyczna
swinia obecnego w dyskursie ptci, jednak nieodpowiedniego dla dzieci ze wzgledu na obe-
Izywy charakter.

Jeden ze sposobdéw, aby unikna¢ powielania stereotypu podczas dyskusji nad nim,
stosowanym w filmach animowanych dla dzieci, stanowi zamiana centralnego elementu.
W filmie Parauszek i przyjaciele stereotyp mowiacy o tym, ze pitka nozna nie jest dla
dziewczynek, zostat omowiony na przyktadzie wiewiorki:

Muyslatem, ze wiewidrki nie potrafiq grac¢ w pitke.
Wiesz, wiewidrki nie znajq sie na pitce noznej.

Potrafiq. I to jeszcze jak! Przekonasz si¢ na zawodach. (PP)

Whioski

Komunikowanie perswazyjne w omawianych filmach animowanych jest scisle podpo-
rzadkowane celom dydaktycznym i wychowawczym. Autorzy, przewidujac ograniczone
umiejetnosci interpretacyjne mtodego widza, wprowadzaja do filmu podpowiedzi doty-
czace centralnych informacji, zachety do uwaznego $ledzenia przygdd bohaterow oraz do
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antycypowania zdarzen i poddawania ich refleksji. Stymulowanie widza do aktywnego
odbioru tresci filmow, a takze podejmowania aktywnosci w nim przedstawionych ma
przede wszystkim forme zdan w trybie rozkazujacym oraz pytan. Typowe sa odwotania
do aktywnosci umystowej widza - zapamietywania, uwaznosci, skojarzen, przemyslen.

Uwidacznia sie dazenie do jednoznacznosci przekazu. Wyjasnienia oraz oceny postaw
bohaterow akcentujq istnienie pewnych prawidtowosci oraz obowiazujgcych norm poste-
powania. Towarzyszy im podawanie informacji z takich dziedzin, jak zycie rodzinne, relacje
rowiesnicze, zdrowy tryb zycia, bezpieczenstwo na co dzien oraz troska o Srodowisko.
Nakreslaja one krag problemoéw istotnych wychowawczo, w ktérym dominujg wartosci
spoteczne. Relacje miedzy bohaterami sq przedstawiane w Kkonwencji realistycznej z zacho-
waniem prawdopodobienstwa psychologicznego. Narrator i bohaterowie nazywaja emocje,
sa one przedmiotem refleksji i niekiedy centralnym problemem w filmie, jednak na pozio-
mie srodkow jezykowych dominujg oceny wyrazone leksyka nienacechowana emocjonalnie.
Szczegdlnie uwagi narratora, w tym koncowe pouczenia, podawane sa w zobiektywizowany
sposdéb akcentujacy racjonalnosc¢ i zdrowy rozsadek. Skrajne, kontrastujace z sobg postawy
bohaterow budujace dramaturgie filmu w niewielkim stopniu przektadaja sie na ekspresje
jezykowa. Dominuja wypowiedzi proste i neutralne stylistycznie. Z duza ostroznoscia sto-
sowane sa srodki jezykowe, ktére w realnej komunikacji bytyby niegrzeczne, np. wyrazy,
ktérych mozna uzyc¢ jako wyzwisk.

Do wyjatkow naleza filmy wyraznie réznicujace postacie i ich postawy z uzyciem $rod-
kow stylistycznych, sa to przede wszystkim filmy o konwencji komediowej. Prezentuja
one wieksza réznorodnos¢ stylistyczna, odnajdziemy w nich wiecej ekspresywnej leksyki,
frazeologii oraz stylizacji jezykowej, ktora wzbogaca stownictwo obecne w filmie, réznicuje
postacie oraz stanowi zrodto komizmu. Stylizacja powoduje przenikanie do filmu Klisz jezy-
kowych zapozyczonych z komunikacji charakterystycznej dla dorostych, wiec potencjalnym
wyzwaniem jest takie jej stosowanie, ktore nie wprowadza do filmu tresci niedostosowa-
nych do wieku odbiorcy lub niepozadanych stereotypow. Komizm zwieksza atrakcyjnos¢
filmu i moc jego oddziatywania, jednak konieczne okazuje sie szukanie kompromisow po-
miedzy rozrywka a poprawnoscia wychowawcza przekazu uzyskiwana przez jednoznacznos¢
komunikacji werbalnej, ktéra w filmie petni funkcje interpretacyjna. Zarty maja przede
wszystkim charakter wizualny i sytuacyjny.

Palete srodkow jezykowych oddziatujacych na widza wzbogacajg piosenki — w przewa-
zajacej mierze to piosenka tytutowa, rzadziej utwory okazjonalnie pojawiajace sie w tresci
filmu. W wybranym do analizy materiale jeden z filméw odznacza sie¢ stata obecnoscia
piosenek w kazdym odcinku. Piosenka tytutowa jest skoncentrowana przede wszystkim
na gtéwnym bohaterze filmu, jego pozytywnym wizerunku oraz wartosciach, ktorymi sie
kieruje, np. takimi jak: pomoc, przyjazn, wyobraznia, szczescie. Piosenki wystepujace w po-
szczegdlnych odcinkach buduja pogodny nastroj przez odwotania do Swiata przyrody oraz
dzieciecych zabaw i wyobrazni, moga tez powtarzac¢ lub interpretowac przestanie filmu.

Koncentracja na swiecie spotecznym skutkuje nasyceniem filmow wzorami relacji mie-
dzyludzkich wraz z charakterystyczna dla nich komunikacja jezykowa. Autorzy filmdéw
skupiajg uwage na prezentacji wtasciwych wzoréw spotecznych oraz reinterpretacji stereo-
typow. Mimo réznych strategii mowienia o stereotypach wspdlne jest pochylanie sie nad
ich kwestia i wyraznie zarysowana wizja w tym zakresie.
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Zdecydowanie rzadziej wybierane sa konwencje basniowe, ktére wprowadzajg do filmu
fantastyke oraz alternatywny wobec realistycznego porzadek swiata. Basniowos$¢ pociaga
za soba symboliczne przedstawianie dobra i zta wychodzace poza waski kontekst spoteczny.
Operuje ona symbolika, ktéra nie wyraza przestania w postaci pouczenia, jej interpretacja
jest bardziej intuicyjna i emocjonalna, ale dzieki temu mniej jednoznaczna i tym samym
oderwana od konkretnych sytuacji zycia codziennego. W warstwie jezykowej ten sposob
perswazji zwieksza udziat srodkéw wartosciujgcych kontekstowo, asocjacyjnie i metafo-
rycznie.
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