,,Gornoslaskie Studia Socjologiczne. Seria Nowa™ 2022, T. 13, s. 1—16
ISSN 2353-9658

https://doi.org/10.31261/GSS_SN.2022.13.06

Monika Gnieciak
Uniwersytet Slgski w Katowicach
@ https://orcid.org/0000-0003-1117-7592

Saga Zmierzch, Internet i zmiana kulturowa
Uwagi z zakresu socjologii recepciji
literackiej

Abstract: In her article, Monika Gnieciak analyses the impact of the publication of the Twilight saga
on the functioning of contemporary literary life. The controversial popularity of the saga, both among
its fans and anti-fans, combined with the development of social networking sites at the time of its
publication, resulted in a cultural change which caused the mechanisms of literary communication
to undergo a permanent transformation. At the same time, the mass readership of Stephenie Meyer’s
fiction brought about a change in the status of the young adult genre, which from a marginal literary
product has developed into one of the most vibrant segments of the current publishing market.
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Stawiana tutaj teza, ze Stephenie Meyer, jako osoba publiczna i pisarka, jest
obok J.K. Rowling najwazniejsza autorka literatury mtodziezowej przetomu XX
1 XXI wieku, wydawac si¢ moze co najmniej kontrowersyjna. Jednakze dla socjologa
literatury ma ona inne znaczenie niz dla literaturoznawcy (Lecki, 1997, s. 14—15).
Wartosci literackie i estetyczne tworczosci okreslonego pisarza stanowia warto$¢
dodang jego prozy — z punktu widzenia socjologa literatury w gruncie rzeczy po-
boczng. Zabiegi narracyjne i konstrukcja §wiata przedstawionego w powiesciach,
jesli sg dla socjologa interesujace, to gtownie z powodu ich zwigzku ze zjawiskami
$wiata spotecznego funkcjonujacego poza kartami dzieta literackiego (Lecki, 1999).
I ta relacja pomiedzy §wiatem wewngtrznym powiesci a Swiatem zewnetrznym,
w ktorym owo dzieto funkcjonuje (i z ktoérego elementow jest skonstruowane), jest —
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z potozeniem nacisku na $wiat zewnetrzny wiasnie — dla socjologa literatury naj-
bardziej istotna. Przy badaniu recepcji dzieta literackiego ta ,,zdrada” wobec zamystu
artystycznego stanowi regule; kwestig drugorzedna jest, ,,co” 1 ,,jak’ autor/autorka
napisali, uwaga badacza skierowana jest niemal wylacznie na sposéb, w jaki to,
co zapisane, zostato odczytane. Warto§¢ danego utworu szacowana jest zatem na
podstawie impaktu spotecznego, reakcji publicznosci czy zwigzanych z nim praktyk
czytelniczych i ich znaczenia dla, uzywajac pojecia Pierre’a Bourdieu, pola literac-
kiego (Bourdieu, 2001) w danym czasie. Przyznajmy jednak, ze okreslenie Meyer
jako najwazniejszej pisarki literatury mlodziezowej poczatku XXI wieku tylko na
podstawie ogromnej popularnos$ci jej ksigzek (chodzi o 4 tomy cyklu Zmierzch!,
bo tylko te z jej dorobku literackiego nas tutaj interesuja) — czyli ponad, bagate-
la, 100 milion6w sprzedanych na catym $wiecie przettumaczonych na 37 jezykow
egzemplarzy (Kita, 2014, s. 39) — moze by¢ niewystarczajace nawet dla socjologa.
Zwhaszcza badaczowi recepcji trudno zignorowaé wielokrotne i powielajace si¢
w $§wiadectwach odbioru szczeg6lowe i intencjonalnie bezlitosne wytykanie usterek
jej warsztatu pisarskiego. Niemniej wspomniany indyferentyzm wobec wartos$ci
literackich w potaczeniu z zaobserwowang istotng zmiang kulturowsa, ktorej saga
stata si¢ zaczynem, czyni dla socjologa recepcji stawiang tez¢ znacznie mniej, jesli
w ogole, prowokacyjng niz dla literaturoznawcoéw. Publikacja Zmierzchu przedefi-
niowala bowiem sposob dziatania rynku wydawniczego, relacje pisarz—dzieto—
czytelnik oraz formy odbioru literackiego. Z perspektywy 15 lat mozemy stwierdzic,
ze przedefiniowala je na state.

Poziom zaangazowania (ogromny) wszelkiego rodzaju badaczy literatury
w analiz¢ fenomenu Zmierzchu najlepiej charakteryzuje paradoksalng sytuacje sagi
w $wiecie literackim. Opracowania te w wigkszos$ci sa bardzo krytyczne, ale jed-
noczesnie ujawniaja ogromng fascynacje zjawiskiem trudnej do zrozumienia ska-
li popularno$ci romantycznej opowiesci o wampirach. Gdy pierwsza cze$¢ cyklu
Meyer pojawita si¢ na rynku wydawniczym, literatura dziecigca miata juz swojego
nowego klasyka — J.K. Rowling — i nie ulega watpliwosci, ze ksiazki tej ostatniej
mialy, i nadal maja, wigksza publicznos¢ niz saga o wampirach. Sadze jednak, ze to
Zmierzch, nie Harry Potter, stal si¢ katalizatorem substancjalnych zmian w global-
nym zyciu literackim. Gléwnymi tego przyczynami byly moim zdaniem nastepujace
elementy pozatekstowe: a) szczegolny typ czytelnika, do ktorego Zmierzch byt kie-
rowany — trzon publiczno$ci stanowity nastolatki i doroste kobiety?; b) gwattowny

" Tytut Zmierzch miata pierwsza ksigzka sagi, jak réwniez cato$¢ 6-tomowego cyklu. W tym
artykule uzywam tej nazwy tylko w ostatnim znaczeniu.

* Stad w odniesieniu do publicznosci literackiej sagi Zmierzch bede uzywaé okreslenia ,,czytelnicz-
ki”. Nie ulega watpliwosci, ze ksiazka miata tez swoich ,,czytelnikow”, ale w gtdéwnym nurcie krytyki
wymierzonej w popularno$¢ ksiazek Meyer uformowat si¢ szczegdlnego rodzaju stereotypowy wizeru-
nek odbiorczyni tekstu — emocjonalnej nastolatki o ztym guscie literackim — stereotyp wymierzony
nie tylko w fandom sagi, lecz takze w jej wartos$¢ artystyczna.



w tamtym czasie rozwdj mediow spoleczno$ciowych; c) niespotykana wczesniej
(a juz zwlaszcza wzgledem Harry’ego Pottera) gwattowna fala niecheci znacznej
cze¢sei publicznosci literackiej w stosunku do Meyer 1 jej tworczosci; Zmierzch byt
rownie mocno kochany, jak nienawidzony. I to dynamika tych rozbieznych reakc;ji
czytelnikow zdecydowala w mojej opinii o kulturotworczej mocy ksigzek Meyer.
Skorzystam zatem z artykulow prasowych i naukowych powstajacych w celu wy-
jasnienia fenomenu Zmierzchu, tj. autorstwa literaturoznawcow, medioznawcow,
kulturoznawcdéw, dziennikarzy kulturalnych itp. Do $§wiadectw nieprofesjonalnych
czytelnikow siggam tylko gwoli przykladu i to najczesciej przyktadu juz wyko-
rzystanego w analizowanych przeze mnie publikacjach, chociaz paradoksalnie to
wlasnie 0w ,,zwykty czytelnik” (w tym wypadku raczej ,,zwykla czytelniczka™)
lezy w centrum zainteresowania niniejszego tekstu. Nie ulega bowiem watpliwo-
$ci, ze gtownym przedmiotem artykutow, ktore zostang tu poddane badaniu, jest
wlasnie (bardzo) masowy nabywca ksigzek Meyer, jak réwniez proba zrozumienia
jego reakcji czytelniczej — reakcji, ktora profesjonali§ci byli najczgsciej bardzo
zdziwieni, a jeszcze czesciej zgorszeni. | temu zgorszeniu cheiatabym sig przyjrzeé
w pierwszej kolejnosci.

Niebezpieczne zwiagzki i medializacja zycia literackiego

Kroétko o tresci czteroksiegu. Narratorka sagi jest Bella Swan, nastolatka, ktora
po latach zycia z matka przenosi si¢ do ojca, by zamieszka¢ w deszczowym mia-
steczku Forks w stanie Waszyngton. Tu spotyka Edwarda — chtopaka, ktory okazuje
si¢ wampirem — 1 zakochuje si¢ w nim z wzajemnoscig. Ich zwigzek od poczatku
cechuje wysoki stopien ryzyka, nie tylko ze wzgledu na zagrozenia zewnetrzne,
w postaci innych wampiréw czy wilkotakow, lecz takze z uwagi na ogromng site
fizyczna Edwarda oraz przemozne pragnienie, jakie budzi w nim krew Belli, przez
co musi stale kontrolowa¢ swoje ,,wampirze instynkty”. Co sprawia, ze ich zwigzek
jest przez dhugi czas platoniczny (do momentu nocy poslubnej) — jest/byt jednym
z najczesciej dyskutowanych watkow omawianej sagi. Jesli chodzi o Belle, ta bar-
dzo szybko decyduje, ze chce sta¢ si¢ wampirem, by zosta¢ z Edwardem na zawsze.
Opdr Edwarda w tym wzgledzie zostanie ostatecznie ztamany przez porod dziecka,
w trakcie ktérego Bella straci zycie (by zyska¢ nowe). Dynamika uczu¢ w powiesci
napegdzana jest takze przez relacje dziewcezyny z Jacobem, rdzennym Amerykaninem
zamieszkujacym pobliski rezerwat. Jacob, podobnie jak jego pobratymcy, okazuje
si¢ wilkotakiem, naturalnym wrogiem wampirow. Chtopak zakochuje si¢ w Belli
z pewna, cho¢ niewystarczajaca wzajemnos$cia, a rywalizacja o uczucia dziewczyny
pomigdzy nim a Edwardem stanowi jedng z gldwnych osi fabuly. Dopiero grozaca
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Belli $mier¢ powoduje, ze wilkotak i wampir zaczynaja ze sobg wspdtpracowacé, co
w koncu powiesci prowadzi do zawarcia przymierza przez odwiecznych wrogow.
Tyle fabuta.

Poczatkowg reakcje profesjonalnych czytelnikdw na Zmierzch, czy raczej na
jego powodzenie, trudno okresli¢ inaczej niz oburzenie. Tres¢ sagi i relacje pomigdzy
bohaterami byty detalicznie analizowane i poddawane rownie szczegolowej krytyce.
Nie mam tu mozliwos$ci podania wszystkich zgtaszanych przez badaczy problemow,
zajme si¢ tylko tymi, ktore w ich §wiadectwach recepcji pojawiaty si¢ najczescie;.

Przede wszystkim Edward Cullen. Jego zachowanie wobec dziewczyny — ar-
gumentowano — cechowata zaborczo$¢ i dominacja (Bealer, 2011; Smith, 2017,
s. 162). W nieustannym monitorowaniu zycia Belli i interweniowaniu w sytuacjach,
ktére w jego opinii zagrazaty jej bezpieczenstwu, dopatrywano si¢ cech stalkingu
(Whitton, 2011). Nadnaturalnie wyostrzony stuch Edwarda dawat mu, jak dowo-
dzono, mozliwo$¢ nadzorowania relacji spotecznych dziewczyny, co ograniczato
autonomiczno$¢ i swobodg jej decyzji (Kokkola, 2011, s. 43). W koncu, sprawujac
kontrole nad seksualnos$cig Belli®, narzucit jej (i sobie) abstynencje seksualng?, ktorej
koniec wyznaczyt arbitralnie na noc poslubna.

Bohaterce sagi z kolei zarzucano dobrowolne podporzadkowanie si¢ woli partne-
ra, zalezno$¢ emocjonalng, $wiadome izolowanie si¢ od réwiesnikdw oraz nieustan-
ne pakowanie si¢, takze intencjonalne’®, w ktopoty, z ktorych wybawi¢ mogt ja tylko
Edward (ewentualnie Jacob). Co znamienne, krytyke wywotata takze ostateczna
emancypacja Belli, jej skuteczny opdér wobec nalegania Edwarda na pozbycie si¢
cigzy, ktora wyniszczata jej organizm i finalnie doprowadzita do $mierci (a raczej
nie$miertelnosci). Opis porodu, gdy Edward dostownie wydziera z jej ciata ich wam-
pirze dziecko, byl dla krytyki krwawa apoteoza macierzynstwa i przekraczajacego
granice masochizmu matczynego poswiecenia (Oliver, 2012).

Relacja Belli z Jacobem takze budzita kontrowersje. Tym razem wskazywano
na wyrazny podziat klasowy i rasowy spotecznosci wilkotakow i wampirdéw (Burke,
2011; Goebel, 2011; Smith, 2017, s. 168 i dalsze). Mieszkancow rezerwatu i wampi-
rzg rodzing Cullenow dzielit nie tylko kolor skory (biaty az do przesady w przypadku
tych ostatnich), lecz takze status spoteczny. Edward opalizuje w stoncu diamentowsa
karnacja; jest tez wyraznie zamozny. Jacob z kolei zajmuje si¢ naprawg starych

> W zachowaniach Jacoba wzgledem Belli dopatrywano si¢ z kolei oznak przemocy seksualne;
(zob. Kokkola, 2011, s. 44; Taylor, 2012, s. 390).

* Christine Seifert, badaczka feministyczna, nazwata trzy pierwsze ksigzki ,,abstynenckim porno”
(zob. Seifert, 2008). Z kolei David Denby okreslit Zmierzch jako ,,abstynencka bajke, bardziej seksowna
od seksu” (Denby, 2008).

* Zachowanie Belli w trakcie rozstania z Edwardem wywotato kolejne kontrowersje — dziewczyna
pograzona w glebokiej depresji w sposob umyslny angazuje si¢ w sytuacje dla niej niebezpieczne, liczac
na to, ze Edward pojawi sig, by ja uratowac. Meyer oskarzano o romantyzowanie samookaleczania
oraz propagowanie takich zachowan (Kokkola, 2011).



samochoddéw, jego zachowania ani wygladu nie tylko nie cechuje elegancja, ale
1 wyrazna niekompletno$¢ stroju (wilkotaki ze wzglgdu na podwyzszona temperaturg
ciata niezaleznie od pogody chodza wylacznie w szortach). Ostateczna decyzja Belli,
z ktorym z nich si¢ zwigza¢, ma zatem, wedle krytykéw powiesci, charakter wyboru
pomigdzy biata, bogata Ameryka kolonizatorow a ciemnoskoéra, biedna Ameryka
skolonizowanych. Dodatkowe kontrowersje wzbudzito to, ze kulturowe dziedzictwo
faktycznie istniejacego plemienia Quileuteséw Meyer potraktowala bardzo dowolnie,
nie stronigc od rasowych stereotypow (Burke, 2011). W efekcie zaréwno ksiazce,
jak i autorce zarzucano rasizm.

Wydaje sie, ze powszechng krytyke Zmierzchu napedzata przede wszystkim
demografia. Jak juz wspomnialam, jego czytelniczkami byty w gtéwnej mierze
nastoletnie dziewczyny, ktorych masowa fascynacja sagg budzita ogromny niepokoj
badaczy. Krytyka powiesci byta gleboko ideologiczna i polityczna®, w odpowiedzi
na — jak oceniano — réwnie ideologiczng tres¢ cyklu. Szeroki odzew wsrdd czy-
telniczek tworczosci Meyer cofal w ogdlnym mniemaniu walke o rOwnouprawnienie
kobiet o dekady, a ksiazke uznawano nie tylko za wsteczna, ale i grozng (Silver,
2010, s. 122; Mukherjea, 2011). Byta to walka o rzad dusz.

Przywotane wyzej profesjonalne analizy literackie opieraty si¢ na kilku stale
powracajacych watkach. Pierwszy z nich odnosi si¢ do samej osoby autorki sagi,
jej stylu zycia oraz zaplecza spoteczno-kulturowego. Relacje migdzy bohaterami
badano czgstokro¢ w kontek$cie mormonskiego wyznania Meyer i dowodzono, ze
wyrazna pochwala konserwatywnych wartosci — czystosci przedmatzenskiej, glo-
ryfikacji macierzynstwa i wspolnoty rodzinnej — jakie ujawniaty si¢ w konstrukcji
bohaterow i ich wzajemnych relacjach, wynika z zasad kierujacych postepowaniem
cztonkow Kosciota Jezusa Chrystusa Swietych Dni Ostatnich, ktorych celowe pro-
pagowanie zarzucano pisarce (Morris, 2008; Silver, 2010, s. 122; Jones, 2011; Kelly,
2016, s. 24 i dalsze). Tworczos¢ i osobe autorki oceniano tacznie. Sadzg, ze jedna
z przyczyn tej praktyki, by¢ moze najwazniejszg, byt status celebrytki (Rutherford,
2009; Kita, 2014, s. 39), jaki Meyer osiagneta po ogromnym sukcesie jej ksiazek.
Prasa i telewizja kolportowaly jej wizerunek, pisano o niej reportaze, przeprowa-
dzano wywiady. Zainteresowanie autorkg Zmierzchu byto ogromne. Na to wszystko
nalozyt si¢ technologiczny i informacyjny przewro6t, jaki dokonal si¢ za sprawa
Internetu, dzieki ktoremu kontakty pisarzy z publicznoscia literacka zyskaty na
intensywnosci i bezposrednio$ci.

Z perspektywy lat stato si¢ takze jasne, ze publikacja Zmierzchu zbiegla si¢
z procesem (znacznie go przyspieszajac), ktory obecnie okresla si¢ jako medializacje
literatury (Rutherford, 2009; Lash, Lury, 2011, s. 9—27, 45—51) lub — bardziej
precyzyjnie — medializacje zycia literackiego. Pisze o tym Dominik Antonik:

® Taka intencja byta zreszta wyrazana wprost (zob. np. Oliver, 2012, s. 61—75).
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Sytuacja literatury we wspotczesnej kulturze wydaje si¢ paradoksalna. Z jednej
strony kolejne badania poziomu czytelnictwa pokazujg spadek zainteresowania
tym typem twodrczosci, za co obwinia si¢ dominujace media audiowizualne, z dru-
giej za$ nigdy wezesniej nie mieliémy do czynienia z tak silng obecnoécia pisarzy
i literatury w przestrzeni publicznej. [...] Pogarszajacej si¢ pozycji ksiazki towa-
rzyszy zatem gwattowny rozwoj nowych form tworzenia i rozpowszechniania
literatury, a rewersem malejacej popularnosci tradycyjnie rozumianej lektury sa
nowe sposoby uczestnictwa w kulturze literackiej (Antonik, 2017, s. 405)".

Pisarze, jako osoby prywatne i publiczne zarazem, maja swoje konta na Face-
booku, zamieszczajg zdjecia na Instagramie, wyrazaja swoje opinie na Twitterze. Ich
poglady polityczne i styl zycia zlaly si¢ w jedno z twoérczoscig literacka, co wplywa
bezposrednio na oceng ich ksigzek. Dodatkowo media spotecznosciowe wykorzys-
tywane sg przez autorow takze w celu utrzymania kontroli nad sposobami odczy-
tania ich tworczosci przez publiczno$¢ literacka®. Ujmujac rzecz nieco zartobliwie,
autor usmiercony przez Ronalda Barthes’a (Barthes, 1999) zmartwychwstat: dzieto
literackie oraz jego odbiorcy stracili swoja (odautorska) niezaleznoscé.

Czg$cia procesu ,,medializacji literatury” byt zauwazalny wzrost zainteresowania
Zmierzchem po ogromnym sukcesie jego ekranizacji (Gamus, 2014, s. 15). Szacowa-
no, ze dopiero wtedy nastgpit prawdziwy boom na ksigzki z tego cyklu. W analizach
tego literackiego fenomenu zaowocowato to pojawieniem si¢ cechy, ktérg mozemy
za Cliffordem Geertzem nazwacé ,,zmaceniem gatunku” (zob. Geertz, 1997, s. 217).
Tres¢ ksigzkowej sagi rozpatrywano najczesciej facznie z jej adaptacja (Howe, 2013,
s. 61 i dalsze), stalo si¢ bowiem jasne, ze osobne badanie dwoch gatunkéw medial-
nych w tym przypadku pozbawione jest sensu. I rowniez w tym zakresie literatura
stracita swoja autonomie.

Fandom, hatedom i zmiana kulturowa

Nie ulega watpliwosci, ze wielkie zamieszanie wokot sagi byto zwiazane z po-
jawieniem si¢ nowych mozliwosci technologicznych. Ekspansywny rozwdj mediow
elektronicznych przyczynit si¢ do zmiany statusu nie tylko autora oraz tekstu lite-
rackiego, lecz takze ich czytelnikoéw. Do niedawna dyskurs o kulturze pozostawat
jeszcze pod kontrola profesjonalistow skupionych wokot tradycyjnych mediow: te-
lewizji, prasy, w mniejszym stopniu radia. Aktywno$¢ fanow i1 antyfanéw Zmierzchu

7 Zob. takze: Steiner, 2011.
¥ Pelny opis internetowej aktywnoéci autorki znajduje si¢ w: Rutherford, 2009.



w Internecie w sposob znaczacy wptyneta na funkcjonowanie kultury popularnej
(oraz komunikacji o literaturze). Byt to punkt zwrotny w sposobie organizacji pub-
liczno$ci literackiej, ktorej portale spotecznosciowe zapewnity mozliwos¢ szybkiego
kontaktu, bezposrednig wspdtprace i ogromny rozmach dziatalnos$ci: trendy zaczeli
dyktowac uzytkownicy sieci, a zinstytucjonalizowany czytelnik zostat zdetronizo-
wany. | tak juz zostato (Romano, 2012; Kheraj, 2018).

Zacznijmy od dziatalno$ci hatedomu. Nienawi$¢ (to odpowiednie stowo) do
Zmierzchu byla rownie powszechna, jak jego uwielbienie. Reakcje byty skrajne,
a obie grupy bardzo aktywne. Powie$¢ wywotata wojn¢ kulturowa, przez dwa obo-
zy traktowang bardzo osobiscie. Na Facebooku (i na innych dostepnych wowczas
platformach) powstawaty grupy takie jak Twilight Sucks czy I Hate Twilight, gdzie
antyfani artykutowali swoja nieche¢ poprzez kreacje memow, tekstow, filmow vi-
deo czy komiksoéw internetowych, ktorych gtéwnym zadaniem byto zohydzenie,
parodia oraz o$mieszanie zardwno ksigzek, jak i ich fanow (fanek) (Bernard, 2017).
Antyfani gorliwie przeczesywali tekst sagi w poszukiwaniu btedow gramatycznych,
stylistycznych i ortograficznych; pigtnowano ,,dziury” narracyjne, psychologiczne
pltycizny i wydarzenia nieprawdopodobne w stworzonym przez Meyer uniwersum.
Ja sama za$ przedstawiano jako nieinteligentng grafomanke¢ z pretensjami do do-
brej a niemozliwej dla niej do osiagnigcia prozy (Bernard, 2017, s. 5). Z kolei jej
czytelniczkom przypigta zostata etykieta ,,grubych, niedojrzatych emocjonalnie
1 sfrustrowanych seksualnie niewyedukowanych histeryczek” (Bernard, 2017, s. 7).
Przyznanie si¢ do entuzjastycznej lektury cyklu wiazato si¢ z narazeniem na perso-
nalne ataki i kpiny, podawanie w watpliwos¢ kompetencji kulturowych i mozliwosci
intelektualnych.

W odpowiedzi fanki sagi o wampirach stworzyly dla siebie nisz¢ w mediach
elektronicznych, formujac spolecznos$¢ o silnym poczuciu wspolnoty — przy za-
chowaniu mozliwo$ci pozostania anonimowym (Rutherford, 2009; Howe, 2013).
Powstawaty fanowskie strony, fora dla czytelniczek, portale dedykowane Zmierzcho-
wi, zamknigte grupy dyskusyjne. Bylo to takze, w odniesieniu do zjawisk z zakresu
zycia literackiego, zjawisko stosunkowo nowe i o nieprzewidywalnych wtedy konse-
kwencjach. Skupig si¢ tutaj przede wszystkim na wspomnianym wcze$niej wpltywie,
jaki zwolenniczki sagi wywarty na rynek ksiazki. Pomijajac dajaca wydawcom do
mys$lenia ekonomiczng warto$¢ catego fenomenu — ktoérego mechanizmy starano
si¢ rozpoznaé i wlgczy¢ do narzedzi marketingowych zwigzanych z publikowaniem
kolejnych ksigzek Young Adults (zwtaszcza kierowanych do czytelniczek, ktérych
mozliwos$ci nabywcze zelektryzowaty kompanie wydawnicze; Rutherford, 2009;
Kheraj, 2018) — (okoto)literacka aktywno$¢ fandomu Zmierzchu w sposob bardziej
bezposredni wplyneta na sposob funkcjonowania domoéow wydawniczych.

Zjawisko fandomow i ich tworczos¢ literacka odnoszaca si¢ do uniwersum wy-
kreowanego w literaturze zrodtowej (okreslanej tutaj mianem kanonu) nie byty,
zwlaszcza wérod publicznosci literackiej skupionej wokét tworczosei z gatunku s-f
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i fantasy, niczym nowym. Nowy byt jednak rozmach, jakiego nabrala dzialalno$é
pisarska czytelniczek/autorek, oraz same mechanizmy tego szczegdlnego rodzaju
procesu tworczego. Na fanfiction.net — najwigkszym portalu, gdzie zamieszcza si¢
fanfiki (od angielskiego stowa fanfic: fan fiction) — znajduje si¢ 220 tysigcy (stan
z sierpnia 2020 roku) historii opartych na motywach sagi’. Same fanfiki w zalezno$ci
od swojej relacji z kanonem dziela si¢ na gatunki (wymienig tylko kilka):

— crossover — w ktorych laczy si¢ elementy narracji z kanonu oraz innych teks-
tow literackich (w Zmierzchu najcze$ciej siggano po postaci z Buffy — postrach
wampirow czy z Pamietnikow wampirow);

— AU (alternative universes) — w ktorych przygody bohaterow sagi umieszczane
sa poza $wiatem wykreowanym w ksigzkach Meyer;

— slash — w ktorych seksualno$¢ bohaterow ulega transgresji, a relacje mitosne
majg charakter homoerotyczny (najczgsciej w ten sposob redefiniowano relacje
miedzy Edwardem a Jacobem) (Lindgren Leavenworth, 2011).

Kolejne wpisy czytelniczek/autorek, dzigki mozliwosciom portali spolecznos-
ciowych, byly bezposrednio komentowane i omawiane przez inne fanki Zmierzchu
(Baym, Nancy, 2000; Karpovich, 2006; Howe, 2013, s. 61—75). Najbardziej popu-
larne fanfiki dorabiaty si¢ wtasnej, licznej fanbazy, ztozonej z mocno zaangazowa-
nych w proces tworczy czytelniczek. Ich rady, sugestie i znaczny wktad w strukture
fabularng fanfikow doprowadzity do sytuacji, w ktorej kategoria autorstwa zatracita
swoje granice i ulegta rozmyciu, i to w dwoch sensach. Pierwszy byt juz znany i dys-
kutowany wczesniej, tj. prawo fanéw do bezposredniego korzystania z historii stwo-
rzonej przez autora ,.kanonu” w kreowaniu wlasnych wariacji opowiesci. Tworczosé
taka byta dos¢ popularna wsrdd fanow s-f, ale przed dobg Internetu jej obieg w for-
mie tzw. zinow byl minimalny i miat charakter raczej lokalny. Drugi sens pojawit
si¢ wraz z Internetem i opisywanym powyzej procesem tworzenia fanfiku. Wszystko
bylo w porzadku do momentu, gdy pisarstwo fandomu tworzone byto ,,na wlas-
ny uzytek” i z zatozenia mialo charakter niekomercyjny. Ufundowane przez fanki
wydawnictwo, ktoére powstato w celu publikowania wyselekcjonowanych fanfikow
(Romano, 2012) (w formie bedacych jeszcze nowoscig e-bookow), byto poczatkowo
instytucjg obliczang na minimalny zysk przeznaczony na jego utrzymanie. Zmiang
przyniosto Pigcdziesigt twarzy Greya (i jego kontynuacja) oraz jego olbrzymia, prze-
liczana na miliony dolaréw popularnosé. Ksigzka pierwotnie zatytutowana Master of
Universe wywodzila si¢ z inspirowanego Zmierzchem fanfiku typu AU (alternative
universes) autorstwa popularnej w §wiecie fandomu Snowqueens IceDragon (znanej
p6zniej jako E.L. James) (polskie wydanie: James, 2012a). Sposdb powstawania tego
fanfiku réwniez zwigzany byl ze znaczng aktywnoscia jego czytelniczek, dlatego tez

° Dla poréwnania liczba fanfikow opartych na kanonie serii Harry’ego Pottera: 823 tysigce (stan
z sierpnia 2020). Ale w tym wypadku to nie liczby, ale wyraznie rebeliancka aktywno$¢ cechujaca
fanki Zmierzchu przyczynita si¢ do kulturowej wagi tego typu tworczosci.



usuniegcie tekstu z fanfiction.net, a nastgpnie opublikowanie go w tradycyjnym (nie
za$ w zatozonym przez fanki) wydawnictwie wzbudzito ogromne kontrowersje —
James oskarzano o zdrade fandomu i pasozytowanie na wspomagajacych ja fankach;
zrodzilo si¢ tez pytanie o prawa autorskie (Lothian, 2009).

By¢ moze jednak bardziej istotna okazala si¢ reakcja rynku wydawniczego, na
ktorym rozpoznano niezauwazony do tamtej pory potencjal finansowy drzemig-
cy w internetowej tworczosci fandomow. Obecnie dzialalnos¢ literacka odbywa-
jaca sie na fanfic.com oraz innych fandomowskich portalach jest bacznie $ledzona
przez oficyny wydawnicze, pod katem zaré6wno pojawiania si¢ nowych autorek
z cickawym (dochodowym) pomystem (Kheraj, 2018), jak i rodzacych si¢ trendow
czytelniczych oraz zapotrzebowania na okre$lonego typu historie. Réwnoczesnie
odkryty zostal biznesowy potencjat tkwigcy w marginalizowanej do tej pory litera-
turze skierowanej do mtodszej (i starszej) publicznosci zenskiej, w wyniku czego
liczba wydawanych ksigzek przykrajanych pod (nie zawsze dobrze szacowane) gusta
czytelniczek oraz naklady zwigzane z ich promocja znacznie wzrosty (Grady et al.,
2018). Jednoczesnie tworzenie fanfikow, czy tez po prostu testowanie swoich po-
mystow na internetowych odbiorcach przez aspirujacych pisarzy, ma teraz charakter
powszechny i w pelni akceptowany. Czytelnicy fanfikow stanowia ogromna, odda-
ng publicznos$¢, sktonna aktywnie promowac i rozpowszechnia¢ prace ulubionych
autoréw (Romano, 2012).

Zmierzchu zycie po zyciu

Jesli chodzi o samg sagg — i jest to kwestia dla socjologa recepcji literackiej
niezwykle interesujaca — zainteresowanie nig przezywa osobliwy renesans, do
czego przyczynit si¢ catkiem nieoczekiwanie obecny kryzys pandemiczny. Zmierzch,
literatura z zatozenia eskapistyczna, jest odczytywany na nowo, i co wigcej, reakcje
czytelnicze jego obecnych odbiorcow sg znacznie mniej krytyczne niz kilkana-
$cie lat temu (podobnie zreszta dzieje si¢ z recepcja ekranizacji cyklu). Pierwsi
czytelnicy sagi dorosli i zarowno dla fandw, jak i antyfanow stala si¢ ona jednym
z wazniejszych literackich doswiadczen pokoleniowych. Na portalach spotecz-
no$ciowych typu YouTube i TikTok mozemy znalez¢ nowe, catkiem liczne recen-
zje Zmierzchu, w ktorych podkresla si¢ jego warto$¢ nostalgiczng'®. Wczesniejsi

'”Na stronie YouTube mozna obejrze¢ kompilacje takich reakcji-recenzji z portalu TikTok. Po-
daje tylko kilka adresow: Twilight TikTok memes for intellectual beings https://www.youtube.com/
watch?v=d2c4pCIFv8I&list=WL&index=19&t=29s&ab_channel=AbbyAdams [dostep: 20.10.2021];
twilight tiktoks that help me sleep at night https://www.youtube.com/watch?v=eCuPzn81Ttk&list=
WL&index=20&t=11s&ab_channel=urmomsnewboyfriend [dostgp 20.10.2021]; Twilight Tik Toks
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antyfani sagi (jak rowniez jej autorki) rewiduja swoje opinie — tak jak popularna
(1,18 mln subskrybentow) youtuberka Lindsay Ellis, zajmujaca si¢ krytyka literac-
ka 1 filmowa, ktéra zamiescita na swojej stronie film pt. Dear Stephenie Meyers
[Droga Stephenie Meyer]", gdzie swojg 6wczesng dziatalno$¢ antyfanowskg pod-
daje swoistej wiwisekcji. Twierdzi, ze jak wielu mtodych odbiorcow, krytykowata
i o$mieszata pisarstwo Meyer, wcale jej nie czytajac. Na poczatku XXI wieku bycie
fanem Zmierzchu, stwierdza, oznaczalo zty gust, nie tylko literacki. Jego krytyka
$wiadczyta za$ o przynalezno$ci do wyrafinowanej publicznosci literackiej — tego
typu identyfikacja miata szczeg6élne znaczenie dla ambitnych nastoletnich czytelni
kéw/czytelniczek. Po latach zaangazowanie w ruch antyfanowski wydaje si¢ raczej
kwestig tozsamos$ciowa niz recepcyjna, a niegdy$ gorliwi przeciwnicy Zmierzchu
odczytuja go na nowo (lub po prostu po raz pierwszy) i pomimo tego, ze ocena jego
warto$ci artystycznej raczej nie ulegla zmianie, ich przesadnie krytyczna postawa
wobec cyklu poddawana jest (auto)rewiz;ji.

Wzrost zainteresowania saga przyniosto takze wydanie w 2020 roku kolejne-
go spin-offu Zmierzchu (polski tytut Storice w mroku), przedstawiajacego histori¢
z pierwszej ksiagzki z punktu widzenia Edwarda. Dodajmy, ze mamy tu do czynienia
z sytuacja dos$¢ paradoksalng, autorka wykorzystala bowiem koncept swojej nasla-
dowczyni. Wczesniej zabieg ten zastosowata James, ktora wiaczyla opis wydarzen
z perspektywy bohatera Pigcdziesieciu twarzy Greya, Christiana Greya, do swojego
cyklu (polskie wydanie: James, 2015) — koncept ten ma zresztg swoje korzenie
w tworczosci autorek fanfikow. Niemniej pomimo tego, ze ksigzka zbiera nie najlep-
sze recenzje, takze tych nieprofesjonalnych odbiorcow'?, przetom w ocenie catosci
cyklu nadal ma charakter afirmacyjny.

Podobny przetom nastapit réwniez wsrod zinstytucjonalizowanej publiczno-
$ci literackiej sagi — nie tyle wzgledem tworczosci Meyer (nadal uznawanej za
artystycznie chybiong), co w ocenie udziatu wiasnego $rodowiska w budowaniu
toksycznej, jak obecnie si¢ uwaza, atmosfery wokot jej popularnosci. W czeéci arty-
kutow poswigconych temu zjawisku zwraca si¢ uwage, ze sposob, w jaki opisywano
w tekstach krytycznych czytelniczki Zmierzchu, miat charakter mizoginiczny, wy-
mierzony przede wszystkim w traktowang protekcjonalnie i lekcewazgco kulture na-
stoletnich dziewczynek, wraz z ich potrzebami i oczekiwaniami (Grady et al., 2018;
Kheraj, 2018). Co wiecej, ich stosunek emocjonalny do bohateréw sagi, jak rowniez
do filmowych odpowiednikow (wraz z ubostwianiem aktoréw), cho¢ bardziej niz

that don’t know where the hell you’ve been, loca https://www.youtube.com/watch?v=ta3DEXXFI
ZE&list=WL&index=21&t=6s&ab_channel=TikestofToks [dostep: 20.10.2021]; Twilight Tik Toks
that prevented Jacob from imprinting on Renaissance https://www.youtube.com/watch?v=dQ5j06k7
-rU&list=WL&index=22&t=2s&ab_channel=TikestofToks [dostep: 20.10.2021].
"https://www.youtube.com/watch?v=8006tMbIK h0&t=56s&ab_channel=LindsayEllis
[dostep: 12.12.2022].
12 Zob. https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4936113/slonce-w-mroku [dostep: 12.12.2022].
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entuzjastyczny, nie odbiegal znaczaco od zachowan cztonkéw innych fandomow
i co za tym idzie — przypisywanie im ,,histerii” i ,,obtedu” wynikalo z tego samego
mizoginicznego zrodla. Wrdocono takze do pytania o przyczyne popularnosci ksigzek
Meyer i zacz¢to formutowaé pozbawione juz wysokiej temperatury emocjonalne;j
odpowiedzi. Wskazywano m.in., ze oddzwiek, jaki saga zyskala w czasie swojej
publikacji, mogt by¢ zwigzany z umieje¢tnoscia autorki dostarczenia (fantastycz-
nych) rozwigzan problemow stojacych przed nastoletnimi dziewczynami u poczatku
XXI stulecia — z naciskiem na osobisty sukces zyciowy i finansowy, urode¢ oraz
proaktywnos$¢ seksualng, przy jednoczesnym pigtnowaniu rywalizacji, podazania
za modg 1 konsumpcjonizmu. Bella zyskuje wszystkie pozadane spotecznie cechy,
co jest niejako efektem ubocznym zwiazku z Edwardem, rownoczes$nie o nie nie
dbajac. Tym samym sprzeczne oczekiwania wobec nastolatek zostajg w sposob
bezproblemowy spetnione (Jarvis, 2014).

Przy okazji analiz aktywno$ci pisarskiej uczestniczek fandomoéw Zmierzchu
zaczgto zwraca¢ uwage, ze czytelniczki sagi, na przekdr rozpowszechnionemu
przekonaniu, tresci ksigzek nie traktowaly ani w sposob bezrefleksyjny, ani w spo-
sob bezkrytyczny (Summers, 2010; Lindgren Leavenworth, 2011, s. 69). W czesci
fandomowej tworczosci (fanfikach z gatunku OOC — out of character) relacje
pomiedzy bezwolng Bellg a dominujacym Edwardem ulegaty przedefiniowaniu na
rzecz emancypacji tej pierwszej, bardziej niezaleznej i pewnej siebie wspotczesnej
nastolatki. Autorki zmieniaty takze zakonczenie sagi: tu ujawniat si¢ podziat po-
wodowany sporami fanek na temat wyboréw mitosnych Belli. Czlonkinie ,,obozu
Edwarda” (Team Edward) zgodnie z intencjami Meyer optowaly za zwigzkiem
bohaterki z wampirem, dziewczyny z Team Jacob (Rutherford, 2009) widzialy ja
raczej w ramionach wilkotaka. Tym samym klasowa i rasowa problematyka powiesci
poddawane byty renegocjacji.

Sama dziatalno$¢ fandomow zyskata uwage badaczy, co przyczynito si¢ do
zmiany paradygmatu we wspotczesnych studiach nad odbiorem literatury. Dostrze-
zono, ze recepcja literacka przestata si¢ ogranicza¢ do biernego odbioru, a granica
pomiedzy producentem kultury a jej konsumentem zostata zniesiona. Koncepcja
»aktywnego” czytelnika nie jest oczywiscie niczym nowym. Juz w latach 60. zeszlego
wieku naukowcy zwiazani z Centre for Contemporary Cultural Studies w Birming-
ham odkryli, Zze konsumpcja produktow kultury popularnej jest w wielu przypadkach
wyrazem nonkonformistycznej kreatywnosci (Storey, 2003). Utwor (produkt-towar),
ze swej natury polisemiczny i niejednoznaczny, moze zosta¢ ,,zdekodowany” przez
odbiorce obok zamystu nadawcy lub wbrew niemu (Hall, 1980). I jak wskazywata
Janice Radway, dotyczy to rowniez lektury romansé6w — badane przez nig czytel-
niczki (rzadko mowi si¢ tutaj o czytelnikach) tego typu utworow dokonywaty na
tekscie podobnej operacji, przetwarzajgc narzucany im opis patriarchalnych rela-
cji miedzy ,,stabg” kobietg a ,,silnym” mezczyzng w opowie$¢ o stopniowej prze-
mianie brutalnego bohatera w czutego partnera, szanujacego potrzeby i wartosci
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protagonistki (Radway, 1984). Zmiana, jaka dokonata si¢ dzigki dzialalno$ci fan-
domow w Internecie, byta zatem zwigzana nie tyle z niezaleznoscia interpretacyjna
czytelniczek, ile z przemiang ,,niemego” odbiorcy w samodzielnego producenta
literackich znaczen, ktory dokonuje swoistych poprawek na kanonicznym tekscie
zgodnie z osobistymi preferencjami. Do stownika literaturoznawcow oraz socjolo-
gow literatury na okreslenie czytelnika, ktoérego proces recepcji dzieta literackiego
taczy si¢ z wlasng dziatalnoscig tworcza, trafito pojecie prosumer (potaczenie angiel-
skich stow consumer — konsument i producer/proffesional — producent/profesjo-
nalista) (Jenkins, 2006; Manovich, 2009; Jones, 2011, s. 439; Howe, 2013, s. 63) lub
w innej nomenklaturze produser (potaczenie stow producer i user — uzytkownik)
(Isaksson, 2014, s. 351—352). Ze strony rynku kulturalnego aktywno$¢ produserow
jest uwaznie monitorowana i analizowana przez producentow/pisarzy/filmowcow,
co przektada si¢ na rodzaj i jakos¢ oferty artystycznej (Howe, 2013, s. 67—68;
Isaksson, 2014, s. 351; Kheraj, 2018). Po ponad 16 latach od pierwszego wydania
Zmierzch jest nadal fenomenem spolecznym, a jego sita kulturotworcza zostala
przez srodowisko profesjonalne i samych czytelnikow (a przynajmniej ich czes¢)
ostatecznie rozpoznana i doceniona.
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