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Abstract: This article is based on research made in the framework of the Seventh European Frame-
work Programme SPHERE funded by the European Union. Polish group of researches is headed by
prof. dr hab. Kazimiera Wodz.

This work refers to a number of assumptions important for the part of the project devoted
mainly to cultural identity expressed and experienced using narrative strategies. Cultural conse-
quences of these transformation processes are also interesting for the artists. There are the plenty of
artistic and cultural achievements and works, in which artists express their close relationship with
the region. That’s because we decided to focus on just one segment of artistic activity in the present
paper: on the way the artists create and reflect the pictures and imagines of the region.

Individuality and cultural uniqueness of the region is perceived and promoted by movie direc-
tors despite (or perhaps because of) a dynamic change. The political and economic restructuring
had an impact on the landscape of Silesian agglomeration and also on the minds of its inhabitants.
However, always when the artists want to catch the cultural specificity in their films, they stress the
values, habits, principles and beliefs which are used to show the region’s individuality.

Here we have films began with the poetic of realism, and even socialist-realism. The most in-
dustrial developed region of the People’s Poland time, which was Upper Silesia, was the best to be
shown as the arena of the conflict between the “new” and the “old”. Then the effects of the gradual
deindustrialization and slow decay of the socialistic system, led to the evolutionary transition to
poetic of so-called “magic realism”; from the Silesian series films by Kazimierz Kutz, through
comedies (often talking about the past times) until contemporary films. What we can see here is
a kind of symbolic escape from the dying word of ironfoudries and mines, to not really recognized
yet the world of late modernity.

Key words: transformation process, film, space, artistic activity.
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Wprowadzenie

Niniejszy artykut powstal na podstawie badan przeprowadzanych w ramach
VII europejskiego programu ramowego SPHERE (“Space, Place and the Histori-
cal and contemporary articulations of regional, national and European identities
through work and community in areas undergoing economic REstructuring and
regeneration”) finansowanego przez Uni¢ Europejska. W przedsigwzigcie zaanga-
zowane byly, oprocz zespotu polskiego, zespoty badaczy reprezentujace osrodki
naukowe z Niemiec, Francji, Anglii oraz Turcji. Polskim zespotem rekrutujacym si¢
w wiekszosci sposrod pracownikéw Instytutu Socjologii Uniwersytetu Slaskiego
kierowata prof. zw. dr hab. Kazimiera Wédz.

Catos¢ zagadnien badawczych poruszanych w ramach SPHERE zostata
podzielona na kilka obszaréw, sposrod ktorych kazdy skupia sig¢ na okreslonych
zagadnieniach merytorycznych w zakresie analizy czynnikéw majacych znaczenie
dla ksztaltowania si¢, umacniania i ewentualnej zmiany tozsamosci w kontekscie
przemian ustrojowo-ekonomicznych w okresie ostatnich 20 lat. Chodzito o toz-
samo$¢ mieszkancow spotecznosci lokalnych, ktorych zaréwno zycie zawodowe,
prywatne, jak i szeroko rozumiane praktyki kulturowe zwiazane byly $cisle
z okreslonym zaktadem pracy (kopalnia, huta). W czgsci polskiej badania objgly
mieszkancow tradycyjnych osiedli Bedzina (Ksawera) i Rudy Slaskiej (Kaufhaus).

W szkicu tym odwotano si¢ do kilku zatozen, przyjetych przy opracowywaniu
wynikow badan istotnych dla czgéci projektu poswigconego gtéwnie tozsamosci
kulturowej wyrazanej i do$wiadczanej za sprawa strategii narracyjnych'. W pro-
gramic SPHERE zalezalo nam na uchwyceniu tego, w jaki sposob zardéwno
mieszkancy-cztonkowie badanych spotecznos$ci, jak i tworcy kultury odnosza
si¢ do tozsamos$ci miejsca, postrzegania znaczen utrwalonych przez tradycje na
przestrzeni lat, a takze tych wynikajacych z przemian ostatniego dwudziestolecia.

Ta czg$¢ programu obejmowata wiele obszarow, w ktoérych mozna odnalezé
przyktady potocznych i instytucjonalnie zobiektywizowanych sposobéw mowienia
o regionie. Chodzito tu m.in. o tradycyjne przekazy ustne, uchwycone w trakcie
przeprowadzania poglgbionych wywiadow, §wiadectwa istotne dla zrozumienia
specyfiki zycia codziennego cztonkdéw spotecznoscei i ich doswiadczen zaréwno
jednostkowych, jak i zbiorowych w obszarze takiej problematyki, jak np. réznice
pokoleniowe, rola dziedzictwa kultury jako czynnika wplywajacego na formy
tozsamosci 1 tradycji, a takze restrukturyzacja ekonomiczna. W tym przypadku
chodzito zarowno o jej aspekty postrzegane jako negatywne, jak i o dziatania
majace na celu rewitalizacjg i regeneracjg tkanki spoteczno-gospodarcze;.

Kulturowe skutki tych proceséw sa przedmiotem zainteresowania ludzi
zwigzanych ze sztuka. Ze wzgledu na bogactwo przedsigwzigé artystycznych

I'W tej czesci projektu SPHERE zatytutowanej ,,Narrative and Identity” odwolujemy si¢ do
wskazowek opracowanych przez Cillg Ross, badaczke pracujaca w Working Lives Research Institu-
te, London Metropolitan University.



oraz imponujacy dorobek kulturalny twoércéw wyrazajacych w swych dzietach
zwiazek z regionem w niniejszym artykule postanowilismy skupic¢ si¢ na wycin-
ku ich artystycznej aktywnos$ci: na kwestiach zwiazanych z filmowym obrazem
regionu.

Warto podkresli¢, ze analiza i interpretacja kultury symbolicznej, ktorej wazna
czesScia sa artystyczne formy wyrazu eksponujace regionalng specyfike, odgry-
wala we wspomnianym projekcie badawczym niezwykle wazna rolg. Wszystkie
te formy bowiem znaczaco wpisuja si¢ w odrebny pejzaz kulturowy tej czesci
zarowno kraju, jak i catego kontynentu. Z tego tez powodu w tej kwestii wykra-
czamy poza ramy czasowe przyjgte jako zasadniczy punkt odniesienia badan.
Nie sposob wszak nie odnies¢ si¢ do ogromnego dziedzictwa, ktore ksztattowane
bylo przez wybitnych tworcow zwiazanych z regionem co najmniej od czasow
ostatniej wojny. Czynimy to takze i z tego powodu, ze — nierzadko bedac wciaz
aktywnymi artystycznie — stanowia oni czg¢sto niedoscigniony wzor dla mtodego
pokolenia filmowcow, powiesciopisarzy czy publicystow. Stowem, dla wszystkich
tych, ktorzy szukajac niekonwencjonalnych form ekspresji tozsamosci wlasnej
i kultury, z ktora czuja si¢ zwiazani, wyrazaja ja przez nadawanie jej wciaz Swie-
zych tresci, nie zapominajac o tradycji, bez ktorej regionalna tozsamos¢ kulturowa
istnie¢ nie moze.

Subiektywnos$¢ przezywanego $wiata staje si¢ istotnym elementem narracji fil-
mowej czy literackiej. Specyfika regionu w dzietach artystycznych bywa wyrazana
za pomoca zabiegu, sprawiajacego, ze rzeczywisto$¢ jest ukazana wylacznie przez
pryzmat postaci funkcjonujacych w $wiecie wlasnych wartosci, wierzen, przeko-
nan, lekow 1 nadziei, ale i ztudzen. Odbiorca (czytelnik, widz) patrzy z zewnatrz
na §wiat spdjny, ktérego zrozumienie wiedzie przez przyjecie obowiazujacych
tam norm za istotne i bezalternatywne. J. Lotman (1983), L.A. Coser (1963),
B. Sutkowski (1993, 1999) zwracaja uwage na rodzaj ,,ztudzenia rzeczywistosci”,
jakiego nosnikiem jest dzielo artystyczne. Przedstawiajac jednak opowies¢ fikcyj-
na, ukazuje ono jednoczesnie pewna prawde o realnej spotecznej rzeczywistosci
(por. G. Simmel, 1973, s. 113—114). Lotman pisze wprost o ztudzeniu rzeczy-
wistosci jako ,,sktadniku zlozonej artystycznej catosci, ktore jest zakotwiczone za
posrednictwem licznych zwiazkéw w zbiorowym doswiadczeniu artystycznym
i kulturowym?”.

Symbole i obrazy —
sposoby przedstawiania kultury regionalnej

Mozna powiedzie¢, ze kulturowa specyfika regionu w szczegélny sposob
zawsze zwiazana byla z jego historig jako okrggu robotniczego. Przemystowy
krajobraz Goérnego Slaska i odzwierciedlajaca go symbolika (np. gtéwnym ele-
mentem logo regionalnej Telewizji Katowice jest szyb gorniczy), stanowi naturalne
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i jedyne w swoim rodzaju tto dla wydarzen historycznych i opowiesci przedsta-
wianych w dzietach artystycznych. Odnosi si¢ to do sztuk plastycznych, ale i do
artystycznych wizji tego §wiata, zawartych w dzietach literackich i filmowych.
Przemiany cywilizacyjne, zar6wno te wynikajace z transformacji systemowej po
roku 1989, jak i te zachodzace w obszarze polityki, maja niezaprzeczalny wplyw
na funkcjonowanie spotecznosci jako catosci. Jako takie staja si¢ wigc koniecznym
kontekstem analizy dziet literackich i filmowych.

Goérny Slask na ekranie

Gorny Slask postuzyt ludziom filmu jako tto wydarzen, ktore — cho¢ z kultura
regionu nie maja zgola nic wspdlnego — potrzebuja swoistej oprawy przestrzenne;j.
Producenci i rezyserzy znajda tu scenografi¢, ktorag moze stanowic tradycyjna, sig-
gajaca XIX wieku zabudowa robotniczych osiedli i miejskich dzielnic. Oprocz tego
sg tu takze pamiatki dawnej swietnosci, dzi$ zdegradowane do roli ruin czasow
przemystowej prosperity. Ale i te miejsca moga zosta¢ ozywione przez artystow
chcacych uwrazliwi¢ wspotczesnego widza na wciaz trwate wartosci, nieprzemija-
jace za sprawa ludzi w miejscach takich zyjacych badz majacych wobec nich diug
pamigci.

Ale Slask to przeciez nie tylko przesztosé¢. Odrgbno$é i wyjatkowosé kulturowa
regionu dostrzegana jest i propagowana przez rezyserow pomimo (a moze wlasnie
z powodu) dynamicznie zachodzacych zmian. Przemiany ustrojowe i restruktu-
ryzacja gospodarcza odcisngly swe pigtno zar6wno na przestrzeni aglomeracji
slaskiej, jak i w $wiadomosci jej mieszkancow. Zawsze jednak, gdy podejmuje si¢
préby uchwycenia okiem kamery kulturowej specyfiki mieszkancéw $laska, sita
rzeczy uwypukla si¢ te wartosci, nawyki, zasady czy wierzenia, ktore pozwalaja
rzeczywiscie ukazaé ich odrgbnosc.

Po II wojnie $wiatowej filmowcy usitowali zwrdci¢ uwage na region, ktory
stopniem zaawansowania gospodarczego 1 infrastrukturalnego — pomimo
wojennych zniszczen — wyraznie wyrozniat si¢ na tle innych czesci kraju, sta-
wiajacego wowczas przede wszystkim na przemyst cigzki. W roku 1948 zostat
zrealizowany obraz Stalowe serca, w rezyserii Stanistawa Urbanowicza, znanego
dokumentalisty i autora filméw o$§wiatowych. Film ten byt dzietem jak najbardziej
propagandowym, utrzymanym w duchu realnego socjalizmu. To opowies¢ o dzie-
jach ruchu oporu przeciw niemieckiemu okupantowi na terenach jednej ze §laskich
hut. Kierownikiem literackim tej produkcji byt Gustaw Morcinek — zwiazany ze
Slaskiem i zastuzony dla regionu znany pisarz i publicysta. Przywiazanie gldéwnego
bohatera tego obrazu do rodzimego zaktadu shuzy jako podstawowy pretekst do
ukazania $cislych zwiazkéw zycia codziennego ze §wiatem pracy. Huta jest nie
tyle miejscem zarabiania na zycie, ile — i dostownie, i w przeno$ni — zroédtem
zyciodajnym. Twércom filmu zalezato na podkresleniu $cistego zwiazku pomigdzy



etosem pracy a polskim patriotyzmem. Sam Gustaw Morcinek tak relacjonowat
tres¢ filmu: ,,Grupa robotnikéw $laskich pod dowodztwem polskiego inzyniera
hutniczego z Krakowa wysadza w powietrze maszyny w walcowni i na kopalni, by
uniemozliwi¢ Niemcom produkcje ptyt pancernych. Nie chodzito im o zniszczenie
catych zaktadow, lecz tylko o czasowe unieruchomienie, gdyz zdaja sobie sprawe,
ze wezesniej czy pdzniej owe huty i kopalnie beda znowu pracowaty dla Polski.
Zamach udaje si¢, lecz w odwecie Niemcy rozstrzeliwuja pod hatda hutnikow
i gornikow. Nastepuje ostatnia faza walki. Pod Slask dochodzi zwycieska armia
radziecka. Niemcy uciekaja w poptochu. Przed ucieczka usituja zniszczy¢ kopalnie
i huty. [ wtedy ten sam robotnik $laski staje w ich obronie i znowu ginie po to tylko,
by krwia przypieczetowaé swoja mitos¢ do Polski™?.

Kolejna produkcja, na ktoéra warto zwroci¢ uwage, jest film autorstwa rezy-
serskiej pary: Witolda Lesiewicza i Andrzeja Munka. Ten drugi jest postacia
niezwykle zastuzona dla kinematografii polskiej, jednym z twoércéw tzw. Szkoty
Polskiej. I cho¢ nie mamy w tym przypadku do czynienia z klasycznym filmem
fabularnym, to nalezy wspomnie¢ o tym obrazie, chociazby ze wzgledu na jego
tworce. Chodzi o film Gwiazdy muszq ptongé z roku 1954. Krytycy zwracali
uwagg na rezyserska perfekcje tego inscenizowanego dokumentu. Film opowiada
o wypadku w kopalni i cho¢ wszystko ma szcz¢$liwy final, akcja tego ,,reporta-
zu” trzyma widza w napigciu przez caty czas projekcji. Film ten interpretowano
wowczas jako probe przelamania socrealistycznej sztampy, cho¢ dzi$ nie wszyscy
byliby sklonni podziela¢ taka opinig. Juz wtedy Munk staral si¢ uchwyci¢ §wiat
odchodzacy do historii, schylek tradycji. Z jednej strony wyraznie rysuje si¢
swiadomos$¢ nieuchronnos$ci zmian (symbolizowac¢ to moze zamieszczone w filmie
ujgcie, na ktorym wyprowadzane sa z kopalni ostatnie konie pociagowe), z drugiej
jednak — smutek i nostalgia za czyms, co dobrze znane, i jednocze$nie niepew-
nos$¢ jutra.

Dwa lata pdzniej, w roku 1956, powstaje film zatytutowany Tajemnica dzikiego
szybu w rezyserii specjalizujacego si¢ w produkcji filméow dla mtodych widzow
Wadima Berestowskiego, od potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku zwiazanego
ze szkolg filmowa w Lodzi. Tajemnica dzikiego szybu jest adaptacja powiesci
niezwykle popularnego pisarza Edmunda Niziurskiego®. Jednak publiczno$é
polska odbierata ten film w kategoriach metaforycznych. Oto $wiat dziecigcych
poszukiwan przygody zostaje uwiktany w rzeczywisto$¢ pelng podejrzliwosci
i poszukiwania szpiegéw. Pamigtajmy, ze rok powstania filmu to czas obrad styn-
nego XX Zjazdu KPZR w Zwiazku Radzieckim. W Polsce réwniez mialy miejsce
dramatyczne wydarzenia w Poznaniu, w wyniku czego dochodzi do zmiany ekipy
rzadzacej z Wiadystawem Gomutka na czele. Nowa wtadza daje narodowi nadzieje
na ,,socjalizm z ludzka twarzga”, konczacy ciemna ere stalinizmu. Te nastroje odnaj-
dywano w przedstawionej w filmie historii dwoch chtopcow: Karlika Rudnioka
i Franka Miksy. Dreczace ich problemy miaty by¢ odbiciem $wiata dorostych, ktory

2 Cyt. za: http:/www.filmpolski.pl/fp/index.php/122548 (data dostgpu: 4 stycznia 2011).
3 Akcja ksiazki E. Niziurskiego Ksiega urwisow rozgrywa sig na KielecczyzZnie.
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zostal niejako przeniesiony do rzeczywisto$ci chtopcéw pochodzacych z gérniczej
wioski $laskiej. Chtopcy sami organizuja dodatkowe lekcje, nie tyle z zamiarem,
by nie zawie$¢ nauczyciela, lecz by dobrze wypas¢ podczas wizytacji, cho¢ na co
dzien slyna z najgorszych ocen w szkole. Ponadto tropia szpiega, co zaprowadza
ich do tytulowego szybu zamknigtej kopalni (szpieg za$ okazuje si¢ niewinnym
geologiem). Jest takze miejsce dla dyrektora kopalni, ojca jednego z bohaterow,
ktory zajety sprawami stuzbowymi nie ma czasu dla syna. Wszystko to wraz z aura
towarzyszaca przygodom odzwierciedlato atmosferg panujaca w kraju.

Pawet Komorowski jest autorem kolejnego filmu, bgdacego rodzajem spotecz-
nej i historycznej panoramy Gornego Slaska. Pieciu to obraz zrealizowany w roku
1964, przedstawiajacy dramatyczna histori¢ uwigzionych pod ziemia gornikow.
Rezyser ukazuje zderzenie pokolen, doswiadczen, charakterow, postaw, wizji
$wiata — a wszystko w ramach tej samej przeciez $laskiej kultury, odwotujacej
si¢ do ciagtosci tradycji. Jakze jednak roznie interpretowanej. W tle pojawia si¢
takze watek emigracji do Niemiec Zachodnich. Byty powstaniec §laski, Zotnierz
armii Andersa, oraz trzech mlodych gornikoéw, jeden ze wsi, inny pochodzacy
z Warszawy — to tytulowa piatka bohaterow. Narastajace migdzy nimi napigcie
staje si¢ coraz grozniejsze i widz przeczuwa, ze nie moze tu oczekiwac¢ dobrego
zakonczenia. W konsekwencji na zawsze odchodzi §wiat uosabiany przez najstar-
szego z nich, powstanca, ktory ratujac pozostatych, sam ginie, usuwajac si¢ niejako
przed niechcianym i wzbudzajacym Igk tym, co nieuchronne.

Okrqgly tydzien, film Tadeusza Kijanskiego, rezysera, scenarzysty, sceno-
grafa, aktora, malarza i pisarza — to powstata w 1977 roku poetycka opowiesc,
w ktorej zwiazane z praca w kopalni legendy i najdawniejsze Slaskie basnie
przeplatajq sig z realistycznie ukazana codziennoscia przecigtnej $laskiej rodziny.
Rezyser czyni wielki ukton w strong tradycyjnej slaskiej duchowosci, bedacej
jednym z glownych elementow budowania i podtrzymywania kulturowej tozsa-
mosci mieszkancow regionu. Rzecz ukazana jest tym bardziej przejmujaco, ze
Swiat realny miesza si¢ z marzeniami sennymi matego chlopca, towarzyszacego
dziadkowi w sentymentalnych wedréwkach. Oto obaj maja tydzien, by nauczyé
si¢ siebie nawzajem (na tydzien zamknigto bowiem przedszkole). Maty Gustlik
stucha niezwyktych opowiesci, m.in. o utopcach, o Skarbku badz karlusach. Nie
odroznia ich od $wiata realnego, lecz nie naiwno$¢ wysuwa si¢ tu na plan pierw-
szy, lecz prymat niewidzialnych, niedajacych si¢ zmierzy¢ warto$ci nad §wiatem
materialnym. Slask jawi si¢ w tym filmie jako miejsce magiczne, peine tajemnic
i pytan bez odpowiedzi.

Mitologia stuzaca podsycaniu poczucia tozsamo$ci mieszkancow regionu
dotyczy¢ moze nie tylko czaséw legendarnych, ale tez wspotczesnych zdarzen,
majacych miejsce w nieodlegtej bardzo historii. Takim bardzo waznym toposem,
stanowiacym integralna czg$¢ dyskursu i myslenia o pierwszych dniach II wojny
$wiatowej na Slasku, jest historia loséw harcerzy §laskich, bohatersko walcza-
cych z hitlerowskim najezdzca. Chociaz toczy si¢ obecnie dyskusja wokot tego,
czy mit tych mtodych obroncéw géruje nad historyczng realnoscia ich dziatan,
dla wielu Slazakow, a moze i Polakow w ogole, sprawa jest niezwykle wazna.



Chca oni broni¢ pamigci o heroicznych obroficach miasta, walczacych na wiezy
spadochronowe;.

Temat przez polska kinematografi¢ nieco zaniedbany, jakim jest walka Sla-
zakow z Niemcami we wrzesniu 1939 roku, podjat rezyser Pawet Komorowski
w filmie zatytutowanym Ptaki ptakom (1976). Trudno powiedzie¢, na ile obraz
ten wpisat si¢ w dzieto budowy mitu obroncow wiezy spadochronowej, na ile
go utrwalit, a w jakim stopniu ,,jedynie” upowszechnit. Dzieto Komorowskiego
jest adaptacja powiesci wybitnej postaci katowickiej bohemy, $Slaskiego prozaika,
publicysty, krytyka, literaturoznawcy, thumacza i znawcy problematyki stosunkow
polsko-niemieckich — Wilhelma Szewczyka. Mamy oto retrospekcje bohaterdw,
ktorzy liczebnie stabsi, gorzej wyposazeni ponosza najwyzsza ofiarg w skazanej na
niepowodzenie sprawie. Ich sokratejska postawa jest metafora losu calego regionu
1 kraju, romantycznej walki w obronie spraw zasadniczych. Warto wspomnie¢, ze
dramatyzm scen podkreslany jest przejmujaca muzyka Wojciecha Kilara.

W niezwykle barwnej, a jednocze$nie surowej scenerii Gornego Slaska rozgry-
wa si¢ akcja innego filmu, odwotujacego si¢ takze do walk z Niemcami z okresu
IT wojny $wiatowej. Chodzi o film Stanistawa Jedryki z 1983 roku, zatytutowany
Do gory nogami. Wojna jednak jest tu swego rodzaju tlem, tragicznym i determinu-
jacym losy bohateréw, ale tylko ttem. Mozna powiedzie¢, ze gldéwnymi bohaterami
tego filmu sa: honor, lojalnos¢, a takze patriotyzm, ze szczegélnym uwzglednieniem
patriotyzmu lokalnego. Wartosci te zostaty tym bardziej wyeksponowane i — by
tak rzec — wyostrzone, ze reprezentowane sa przez grupg dzieci, zamieszkujacych
robotnicza dzielnice Chorzowa. Akcja filmu rozpoczyna si¢ na krotko przed wybu-
chem wojny, koficzy za$ w sytuacji umocnienia si¢ na Slasku wladzy okupacyjne;.
Ukazane sa odwieczne marzenia chtopcow, by sta¢ si¢ kim$ na podobienstwo ich
autorytetow — pitkarzy klubu pitkarskiego Ruch Chorzéw. Sen z powiek spedzaja
im jednak, poki co, nie tyle pragnienia zrobienia kariery zawodniczej, ile posiada-
nie wlasnej prawdziwej futboléwki. Spoteczno$¢ lokalna jednoczy si¢ wokot klubu
i jego bohaterow, co, obok niezmiennej rytmiczno$ci zycia i etosu robotniczego,
staje si¢ waznym czynnikiem taczacym pokolenia. Harmonig¢ codzienno$ci osiedla
i dzielnicy burzy wybuch wojny, ktora stopniowo wywraca $wiat ,,do gory noga-
mi”. Bohaterowie przechodza co$ w rodzaju przys$pieszonego kursu dojrzewania
1 przekonuja si¢, ze na pozor niewzruszona stalos¢ zasad spotecznych moze ulec
przewarto$ciowaniu i wreszcie zburzeniu.

Na szczegdlng uwage zashuguje film utytutowanego rezysera Janusza Majew-
skiego Angelus z 2001 roku. Kanwa fabuty jest prawdziwa historia dziatajace;j
na Slasku gminy okultystycznej. Majewski patrzy na Slask przez pryzmat etosu
pracy, przemystowej potegi czy specyficznego, wynikajacego z charakteru regionu
pogranicznego patriotyzmu. O filmie tym pisano, ze jest czyms$ w rodzaju ,,polskich
Stu lat samotnosci”. Autor zwraca uwagg na wyjatkowos¢ Janowa (ktory od 1951
roku jest dzielnica Katowic), wynikajaca z jego usytuowania. Zaréwno geograficz-
nego, jak i spoteczno-kulturowego. Cho¢ od razu widz zdaje sobie sprawe, ze ta
jedna gmina staje si¢ reprezentantem catego Gornego Slaska. To, co w Ostatnim
tygodniu sytuowato si¢ na granicy snu i jawy, co rozkwitato u dzieci i starcow,
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by topnie¢ u dorostych Slazakow, w Angelusie jest wyolbrzymione do rozmiaréw
zasad rzadzacych codzienno$cia.

Oto ukazani w filmie ezoterycy, teozofowie, alchemicy, poszukiwacze
sensu, kamienia filozoficznego, rzeczywiscie funkcjonowali na terenach Janowa
w latach trzydziestych i pdzniej, w latach pigcdziesiatych XX wieku. Ci mistycy
sa w ogromnej wickszo$ci prostymi, niewyksztatconymi ludzmi — goérnikami.
Dla nich cata sfera okultystyczna nie moze istnie¢ bez swoistego ,,umocowania”
w archaicznych wierzeniach $laskich, w $laskim ,,mys$leniu magicznym”, bez wiary
w realne istnienie bytéw duchowych — anielskich Iub demonicznych — towarzy-
szacych Slazakom od zarania ich kultury. To jest to bogactwo wyobrazni, ktore
w swojej szczego6lnej formie wiazane by¢ powinno tylko z tym regionem. Cata ta
sfera zycia bohateréw zderza si¢ z rzeczywistoscia Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej, w ktorej kazda dzialalno§¢ musi mie¢ legitymacjg wtadz. Nie mogac ujawniac
swych prawdziwych poszukiwan, cztonkowie gminy ,,uciekaja” w malarstwo, co
zostaje usankcjonowane przez dziatajacy przy kopalni Dom Kultury. W ten sposéb
powstawaé zaczeta ,,sztuka proletariacka” i ,,folklor robotniczy”, z czasem coraz
bardziej jednak — jak si¢ miato okaza¢ — zagrazajace ideologicznej czystosci
obowiazujacej w PRL. Autorzy filmu zadbali o realizm jezyka, strojow, wngtrz,
krajobrazéw i samych postaci, ktore, cho¢ fikcyjne, sa — z racji historycznych
inspiracji — prawdopodobne.

Majewski zrobit Angelusa i tym Angelusem jeszcze podbudowal autorytet tej
Grupy Janowskiej. Wige mozna sobie wyobrazi¢, ze my z naszym Izydor Street,
robimy taka galeri¢ Grupy Janowskiej, bo ktos, kto zobaczy jeden obraz Erwina
Sowki u pana Dropsa, Johana Dropsa w Nikiszowcu, to jednak jest kto$, kto

specjalnie tam pojedzie.
LK., f, EX

Rodowity $laski rezyser Kazimierz Kutz daje wyraz swojej $lasko$ci odwotujac
si¢ zardwno do watkow historycznych, realistycznych, jak i mitotworczych.

Debiutem fabularnym Kutza byt Krzyz walecznych. Film ten, powstaty w 1958
roku, w zasadzie nie zawiera bezposrednich odwotan do Slaska. Warto jednak
o nim wspomnie¢, gdyz to wlasnie w swym pierwszym dziele Kutz wprowadza
na ekrany bohatera pochodzacego ze spotecznych nizin, dla ktérego punktem
odniesienia i orientacji w otaczajacym $wiecie jest prowincja. Ciekawe wydaje sig
réwniez to, co sam rezyser mowil po latach na temat filmu:

»Wtedy wszyscy pracowali w tematyce Armii Krajowej. Mnie nie taczytly
zadne sentymenty z konkretna armia, ale — by¢ moze ze wspomnianego ducha
przekory — jako czlowieka wzruszala mnie bardziej ta biedna, chlopska armia
ze Wschodu, ktora przyszta do Szopienic pod koniec stycznia 1945 i dostarczyta
nam najwigkszej radosci. Armia wschodnia nie miata swoich wielkich pisarzy,
nie miata swojej legendy. Wtedy to wtasnie Konwicki, kierownik literacki w §wie-
zym zespole Kawalerowicza, przyniost mi tekst nieznanego jeszcze podowczas
pisarza Jozefa Hena, literackiego kronikarza I Armii. Literatura Hena zafascyno-
wala mnie swoim autentyzmem, ktory bardzo ceni¢ i do ktorego si¢ ustawicznie



odwoluj¢: nie ma nic bardziej oryginalnego niz wtasnie konkretny, naprawde
zaistnialy ludzki los™.

O innym ze swych filméw, Ktokolwiek wie (1966), Kutz mowit:

»Jest to weiaz jeden z nielicznych, rzadkich filméw, za pomoca ktérych mozna
by odtworzy¢ atmosfere polskiego zycia i jego pragmatyke w najcickawszym dla
mnie wydaniu, mianowicie w wydaniu prowincjonalnym: tam, gdzie si¢ Polska
wiasciwie ogniskuje, gdzie ona prawdziwie istnieje’™.

Najbardziej znanymi filmami $laskiego rezysera sa te, ktore tworza tzw. §laska
trylogie: Sol ziemi czarnej, Perta w koronie oraz Paciorki jednego rozanca. Pierw-
szy z filméw, nakrgcony w roku 1969, odnosi si¢ do niezwykle waznej zaréwno dla
najnowszej historii Polski, jak i dla samego Slaska, pamigci o powstaniach §laskich.
Mamy tu kolejna wizj¢ poetycka dawnej kultury, ale jakze nieporéwnywalna do
Angelusa. Tu poetyczno$¢ odnosi si¢ raczej do idealizacji zardwno wlasnych wspo-
mnien z przesztosci, jak i obrazu powstanczych zrywow. Ale cel to zamierzony, by
pewna wizje tego, czym jest Gorny Slask, tworzy¢. Jak mowil sam rezyser:

»Mys$l o pokazaniu na ekranie dziejow powstan §laskich nurtowala mnie od
bardzo, bardzo dawna. Dtugo nie potrafitem jednak znalez¢ dla tego tematu wias-
ciwego klucza, trafnej formuly artystycznej [...]. U podstaw zamystu filmowego
lezata rodzinna legenda. M6j wuj jako mtody chlopiec brat udzial w powstaniu
i podobnie jak bohater Soli..., uratowany zostat przez cztery mtode dziewczyny,
ktore przeniosty go rannego do Sosnowca [na polska strong]. Wykorzystatem takze
inne rodzinne motywy. Patriarchalny dom Gabriela — to dom mojego dziadka,
domowego dyktatora. Taki byt punkt wyjscia [...]. Solq ziemi czarnej chciatem sig
przyczynié do powstania artystycznej mitologii Slaska, nobilitujacej kulturalnie
ten region™.

To wlasnie stato si¢ przedmiotem zarzutow wobec Kazimierza Kutza, cho¢
inni widza w tych idealizacjach wylacznie wartos$ci pozytywne. Poza tym film ten
przybliza widzom spoza Slaska elementy tutejszej obyczajowosci, poczucia humo-
ru, rowniez ludycznos$ci. Z jednej strony przeciwstawia apoteozie slaskiej pragma-
tycznosci ,,czysto polski” romantyzm i fantazje, ktéra w tym przypadku graniczy
z szalefistwem, a przynajmniej z brakiem rozwagi. Z drugiej za§ — pograzony
w szaros$ci krajobraz gornos$laski kontrastuje z zielenia i jasno$cia oblewajacymi
polska strong granicy, o ktorej zniesienie tak walczyli powstancy.

Dwa lata pdzniej powstaje Perfa w koronie. Rezyser zachgcony sukcesem Soli
ziemi czarnej, ukazuje swoich bohateré6w juz nie w sytuacji wojennej, cho¢ wciaz
dramatycznej. W tym obrazie wigkszy jeszcze nacisk zostal potozony na strong
obyczajowa zycia $laskiej rodziny, jak rowniez na znaczenie miejsca pracy w tym
familijnym pejzazu. Jednak glowna mysl towarzyszaca rezyserowi podczas pracy
nad filmem dotyczy whasnie dalszych losow Slazakow, ktorzy tyle poswigcili, by
by¢ uznanymi za Polakow. Oto Kutz ukazuje patriotyzm wystawiony na probg
niewdzigcznosci.

4 Cyt. za: http://www.kazimierzkutz.pl/krzyz.html (data dostgpu: 5 stycznia 2011).
5 Cyt. za: http:/www.kazimierzkutz.pl/krzyz.html (data dostepu: 7 stycznia 2011).
¢ Cyt. za: http:/www.kazimierzkutz.pl/sol.html (data dostepu: 7 stycznia 2011).
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Rzecz dzieje si¢ w latach trzydziestych XX wieku na Slasku nalezacym juz, po
zwycigskim powstaniu, do Rzeczypospolitej. Ta jednak przynosi swoim ,,nowym”
obywatelom rozczarowanie, nie angazujac si¢ po stronie gornikow w walce
z niemieckimi wlascicielami kopalni. Dramat strajku, wiszaca na wtosku tragedia
rodziny, ktora w tym filmie jest w zasadzie najwazniejszym miejscem na ziemi.
Nie tylko instytucja spoleczna, ale niemal czystym sacrum. Kutz:

,Cala struktura Perty w koronie jest w stosunku do rozwichrzonej struktu-
ry Soli... bardzo uproszczona. W gruncie rzeczy mamy w tym filmie uktad jak
gdyby z okresu plemiennego: ognisko rodzinne, dom, osiedle, droge do miejsca,
w ktérym mezczyzni w cigzkich, niebezpiecznych warunkach probuja wydrze¢
naturze jej skarb. Totez odnosi si¢ miejscami wrazenie, ze jest to utwor wyraznie
archaizowany, chociaz takie struktury istnieja w rzeczywistosci po dzi$ dzien. Jest
to niezwykle pigkne, poniewaz dowodzi, ze pewne wartosci, do ktdrych cztowiek
doszedt w dawnych czasach, nadal pozostaja probierzem $wiata, aktualnym i ciagle
przynoszacym ludziom korzysci™”’.

Koncowy sukces, jaki odnosza gornicy broniacy swojej kopalni i godnosci,
ma dawac nadziejg, ze warto trwac przy wartosciach, ktore, w tym przypadku,
bohaterowie — i sam rezyser — utozsamiaja ze Slaskiem, wartosciach, ktore sa,
a w kazdym razie powinny by¢, uniwersalne.

Paciorki jednego rozanca nakrgcono w 1979 roku. Akcja filmu réwniez roz-
grywa si¢ wspotczesnie. Film byt realizowany glownie w scenerii klasycznego,
tradycyjnego osiedla doméw gorniczych, zbudowanego przy dawnej kopalni Gie-
schego, na tzw. Giszowcu. Realizmu obrazowi przydaja odtworcy gtéwnych rol,
aktorzy amatorzy: emerytowany gornik i regionalna gawedziarka. Dzigki nim film
ma niepowtarzalny wydzwigk, zwlaszcza ze, jak to pokazano na ekranie, wspo-
mniane osiedle wtedy akurat podlegato rozbidrce. Kutz pokazuje zderzenie §wiata,
ktory w osobach glownych bohateréw odchodzi juz do historii. Ale to odej$cie nie
jest ciche i1 petne rezygnacji. Wreez przeciwnie. Mamy tu do czynienia ze sporem,
w jakim §cieraja si¢ w nieréwnej walce sity tradycji z sitami wielkoprzemystowe;j
cywilizacji. Zasady i wartos$ci tradycyjne maja swoje miejsca, po wykorzenieniu
z nich traca czastke swego ducha. Ktopoty autora z cenzura skonczyty si¢ wraz
z nadejsciem wydarzen roku 1980 w Polsce, strajkami w Gdansku i powstaniem
,,Solidarnosci”.

W okresie stanu wojennego Kazimierz Kutz zrealizowat film, ktory zatytuto-
wal: Na strazy swej stac¢ bede (1983). Dramat ten opisuje dzieje walki podziemnej
z hitlerowskim okupantem na Gornym Slasku podczas ostatniej wojny. Film odnosi
si¢ do tradycji powstanczej, ktora po latach przechodzi z pokolenia 0jc6w na synow
i wnuki. Jest takze apoteoza tego, co nieprzemijalne, bez wzgledu na zmieniajace
si¢ okolicznos$ci. Oto warto$¢ zrywu powstanczego lub, jak w tym przypadku,
sensowno$¢ konspiracji nie zaleza od oszacowania kosztow i przedstawienia
rachunkow. Slask jest tu, nie pierwszy zreszta raz, punktem wyijscia do refleksji
ogolniejszej, ktorej bodaj gtdéwnym przedmiotem jest pytanie o sens cierpienia.

7 Cyt. za: http:/www.kazimierzkutz.pl/perla.html (data dostgpu: 7 stycznia 2011).



Rezyser mowit, ze chce w tym filmie ,,zniszczy¢ swoja stara formulg estetyczna
o Slasku. W tamtych filmach podnositem powszednio$é, rodzajowosé do wyzszego
wymiaru, sakralizowatem kulture, prace, obyczaj, zycie codzienne. Tutaj fenomen
$laski nie bedzie zrodtem urody™.

W 1994 roku powstaje Smier¢ jak kromka chleba. Dzielo to oparte jest na
ksiazce-reportazu Jana Dziadula Rozstrzelana kopalnia, relacjonujacej jedno z naj-
bardziej tragicznych wydarzen okresu stanu wojennego, jakim byla pacyfikacja
kopalni ,,Wujek” w Katowicach. Bohaterem filmu jest zbiorowo$¢ gornikow —
pracownikow kopalni, ktorzy podjeli strajk w grudniu 1981 roku. Filmowi nadano
stylizacj¢ paradokumentalng, co czyni go bardziej przejmujacym. O to zreszta
rezyserowi chodzito, czego nie ukrywat. Jednym z wazniejszych punktow tego
obrazu jest ukazanie rodzacego si¢ mitu, w odwolaniu do ofiary poniesionej na
jego ,,ottarzu zalozycielskim”. Jeden z krytykow pisat, ze film Kutza przypomina
widowisko pasyjne. Sam Kutz twierdzit, ze robit ,,wszystko, zeby film nie byt
pod jakimkolwiek wzgledem tendencyjny. To jest wielki, samoistny temat. Tam
stal si¢ cud, ktory mozna potraktowac jako wspodtczesny wariant ofiary krzyza.
Nie dlatego, ze oni krzyz nosza czy ze przyszedl ksiadz, tylko dlatego, ze z tej
tragedii bije niezwykle §wiatto. Swiatlo ofiary krwi. To podyktowato mi puente,
ktorej dtugo szukatem. Film konczy si¢ zdziwieniem ludzi, ktorzy zrobili wszystko,
zeby poswigcic zycie, a gdy sig¢ to staje, sami sa najbardziej zdziwieni fenomenem
$mierci. To mi si¢ wydato niestychanie pouczajace™. Film zdobyt wiele nagrod, jest
dzielem, ktore bezposrednio nawiazuje do tragizmu historii regionu.

W tym samym, co Smierc jak kromka chleba, roku powstat film Zawrécony.
Krytycy dostrzegali w tym obrazie probe swoistego odreagowania emfatycznego
podejscia do wczesniejszego filmu. Film anonsowany jako komedia, w gruncie
rzeczy bardziej przypomina utwor tragikomiczny. Mamy tu do czynienia ze $laska
sceneria, jednakze na plan pierwszy wysuwa si¢ nieuchronnos$¢ uwiktania cztlowieka
w sytuacje dorazng badz dziejowa, a takze to, ze mozna nie zdawaé sobie sprawy
z przemoznej sity okolicznos$ci, nad ktorymi nie sposob zapanowac. Jest tu ironia,
ktora bawi si¢ bohaterem dostepujacym osobliwej przemiany, rodzaju ,,nawroce-
nia” na solidarno$ciowy patriotyzm niedosztego partyjnego konfidenta. Trzeba
dodag, ze akcja filmu rozgrywa si¢ w 1981 roku, niedtugo przed ogtoszeniem stanu
wojennego. Kutz portretuje w postaci gldéwnego bohatera przecigtnego obywatela.
Zamiast inwigilowa¢, daje si¢ on ponie$¢ patriotycznym uniesieniom i przyltacza
si¢ do thumu $piewajacego bogoojczyzniane piesni. Potraktowany przez stuzby jako
opozycjonista, zostaje postawiony w sytuacji groteskowej. Jak mowit sam rezyser,
nie o ,,nawrocenie” tu idzie (stad cudzystow), lecz o zawrdcenie z obranej wezes-
niej drogi. Nie o przemiang wewnetrzng, lecz o uniesienie na fali emocji i wrazen,
o powierzchowno$¢. Jednakze za zafascynowanie powierzchownoscia réwniez trze-
ba ponie$¢ ceng. I chociaz ,,zawrdcony” doswiadczyt upokorzenia ze strony stuzby
bezpieczenstwa, to martyrologia jego zdecydowanie réznita si¢ od przypadkow

8 Cyt. za: http:/www.kazimierzkutz.pl/nastrazy.html (data dostgpu: 7 stycznia 2011).
 Cyt. za: http://www.kazimierzkutz.pl/smierc.html (data dostgpu: 7 stycznia 2011).
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prawdziwych bojownikéw o wolno$¢. Lecz zawsze potem mozna powspominac,
jak to czyni bohater filmu, ktéry juz w poczuciu bezpieczenstwa, jakie daje spokoj
i ciepto domowych pieleszy, zwierza si¢ zonie: ,,[...] poSpiywotech se jak nigdy
w zyciu”.

Kolejnym rezyserem zastuzonym dla upowszechniania i promowania regionu
gornoslaskiego i jego kultury jest Janusz Kidawa. Jeden z bardziej znanych i popu-
larnych filmow tego tworcy Grzeszny zywot Franciszka Buly zrealizowany zostat
w 1980 roku. W filmie tym autor ukazuje w sposob niezwykle humorystyczny, cho¢
nierzadko zabarwiony gorzka nuta nostalgiczna, zycie przedwojennego $laskiego
proletariatu. Gwara, naturszczycy obsadzeni w wigkszos$ci rol, lekka narracja
i naturalne plenery sprawiaja, ze widz odnosi wrazenie uczestniczenia w niezwy-
ktym spektaklu obcowania z ludowa ballada. Rezyser wspominat:

»~Atmosferg tego regionu zachowatem w pamigci z lat dziecinnych. Wiele interesu-
jacych szczegotow dorzucili starzyki — emerytowani gornicy i hutnicy — niezwykle
cickawe postacie. Wykorzystatem tez wiele oryginalnych przedwojennych piosenek
ludowych ze zbiorow Adolfa Dygacza i Piotra Dziemby. Podbudowy dla catej otoczki
obyczajowej dostarczyta mi urocza nowela Cholonek, czyli dobry Pan Bog z gliny —
utwor Janoscha, zachodnioniemieckiego autora urodzonego na Slasku’.

Polska historia rozgrywajaca si¢ na terenach Gornego Slaska pozbawiona jest
tu wymiaru romantycznej basni. Akcja filmu toczy si¢ w okresie dwudziestolecia
migdzywojennego, a konczy ja atak wojsk niemieckich. Tytutowy bohater, byty
gornik, bezrobotny, szukajacy w zyciu sensu i szczg$cia, nie moze swych poszu-
kiwan prowadzi¢ nigdzie indziej, poza wspdlnota okreslajaca jego tozsamosc.
Stajac si¢ podworkowym artysta, elwrem, znajduje swoje miejsce, ktore — co nie
pozostaje oczywiste — $cisle zwiazane jest z mata ojczyzna. To ona dopiero i $cisty
z nig zwiazek emocjonalny i pragmatyczny, staje si¢ pomostem umozliwiajacym
identyfikacj¢ z panstwem i narodem.

Innym filmem Janusza Kidawy traktujacym o Slasku i Slazakach jest obraz
Komedianci z wczorajszej ulicy, zrealizowany w roku 1987. Film ten nawiazuje
bezposrednio do Grzesznego zywota Franciszka Buly. Tym razem fabuta zostata
umieszczona w czasach wspotczesnych i dotyczy ponownie grupy elwrow. W latach
trzydziestych, kiedy rozgrywata si¢ akcja Grzesznego zywota. .. zycie wagabundow
nie bylo fatwe. Wspdlczesni wedrowni komicy i Spiewacy traca jednak stopniowo
poczucie godnosci, bedac wykorzystywanymi przez nowobogackich i niedocenia-
nymi przez zadna telewizyjnych rozrywek publicznos$¢. Nazwa trupy, nawiazujaca
do przyczyny ich ,teatru” — ,Nasza kara” staje si¢ tragicznym proroctwem ich
pozniejszych losow. To kolejny film o nostalgii za bezpowrotnie odchodzacymi
czasami i o etosie pracy, ktory — jako bodaj jedyna warto§¢ — laczy jeszcze
terazniejszos$¢ z przesztoscia.

Filmy po$wiecone Slaskowi zrealizowat réwniez Jan Kidawa-Blonski. W 1986
roku rezyser nakrecit debiutancki obraz Tirzy stopy nad ziemiq — opowies¢ o losach
studenta, ktory, aby uniknaé stuzby wojskowej, podejmuje pracg w kopalni.

10 Cyt. za: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php/12537 (data dostepu: 7 stycznia 2011).



Tam jednakze przekonuje si¢ na wilasnej skorze, ze rzeczywisto$¢ nomen omen
podziemna odbiega zdecydowanie od tej obwieszczanej w komunikatach propa-
gandowych. Film ukazuje przemiang beztroskiego mtodzienca, poznajacego nowa
rzeczywisto$¢, pelna nieuniknionych konfliktow, ale tez zasad, ktdre stopniowo
i nie bez przeszkod zaczyna uznawac za wlasne. Po katastrofie, ktora miata miejsce
w kopalni, ,,wraca” do armii, jednak juz jako zupetnie inny cztowiek.

W filmie Pamietnik znaleziony w garbie Kidawa-Btonski ukazuje tragiko-
miczne losy $laskiej rodziny, poczawszy od roku 1939, przez lata wojny, polski
stalinizm, stan wojenny az po epilog rozgrywajacy si¢ w latach dziewigc¢dziesiatych
XX wieku. Utwor dotyka drazliwej dla wielu §laskich rodzin sprawy szczegoélnego
uwiktania w historig, wynikajacego czesciowo z pogranicznos$ci kulturowej regionu
i trudnosci z okresleniem wilasnej tozsamosci.

Wiréd filmoéw najnowszych, ktorych tworcami sa gtownie rezyserzy mtodego
pokolenia, warto wspomnie¢ obraz Co stonko widziato z 2006 roku. ,,Chciatem
zrobi¢ film o Slasku, miejscu magicznym. Mam nadzieje, ze widzowie zobacza, co
si¢ tam dzieje”"! — powiedziat jego tworca Michat Rosa. Przez spojrzenie na losy
trojga bohateréw: matego chtopca, nastoletniej dziewczyny i bezrobotnego goérnika,
rezyser ukazuje rzeczywistosc¢ $laska, cho¢ jak si¢ zdaje, podobne upalne i nieprzy-
jazne miasta, jak te, w ktorych osadzona jest fabuta, mozna by znalez¢ wszgdzie.
Scenariusz — jak powiada Rosa — zostal zbudowany ,,z materii codziennego
zycia™'?,

Rowniez w 2006 roku powstat film Czeka na nas swiat Roberta Krzempka. Jest
to opowies$¢ o koniecznos$ci radzenia sobie w bezwzglednym $wiecie kapitalizmu,
ktora odkrywa mieszkajacy na $laskim blokowisku trzydziestolatek. Ranga war-
toéci rodzinnych ma pomoéc bohaterowi stawi¢ czota rozterkom natury moralne;.

Ryszard Stecura wyrezyserowat film zatytutowany Zamach (2007). Jak powia-
da tworca — ,,to film o tym, ze Slask umiera™?. Tym razem nie gornik i kopalnia,
lecz huta i zwiazany z nia przez kilkadziesiat lat emeryt sq bohaterami dziela.
Widz znajduje tu kolejne odwotanie do zderzenia §wiata wartosci tradycyjnych,
w ktorym rytm zycia wyznaczat zaktad pracy (,,huta byta dla mnie jak matka” —
mowi bohater filmu). Zderzenie to jest tym bardziej dramatyczne, ze stary cztowiek
nie probuje nawet dostosowac si¢ do warunkow nowej rzeczywistosci. Warunkow
wrogich i odbierajacych nadzieje¢ na sprawiedliwo$¢ §wiata.

Robert Glinski nakrecit w 2007 roku film pod tytulem Benek. Tony elegijne
ustepuja tu miejsca atmosferze panujacej na Slasku, ktora wedle rezysera jest
wyjatkowo dobra pod wzgledem poczucia humoru i radosci zycia, charaktery-
zujacej mieszkancow regionu. Autorami scenariusza sa Irena i Jerzy Morawscy,
tworcy serialu telewizyjnego o Slasku Serce z wegla. Benek to film o gorniku,
ktory korzystajac z zalozen reformy goérnictwa bierze odprawe i odchodzi z kopalni

' Cyt. za: http:/film.onet.pl/wiadomosci/film-o-slasku-miejscu-magicznym (data dostgpu:
7 stycznia 2011).

12 Tbidem.

13 Cyt. za: http://katowice.gazeta.pl/katowice/1,35018,3637128.html (data dostepu: 6 stycznia
2011).
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na zawsze. Jego perypetie zwiazane z poszukiwaniem pracy, wlasnego miejsca
W zyciu i nowej tozsamosci prowadza go przez szereg doswiadczen, ktore — jak
twierdzi rezyser — bylyby nicosiagalne nigdzie poza Slaskiem.

Debiutant Maciej Prykowski zrealizowat Zgorszenie publiczne, romantyczna
komedig, ktérej akcja rozgrywa si¢ na Slasku. Wspaniala przeszto$¢ regionu
uosabiana jest tu przez stara hute, ktora zwiedzaja oprowadzani przez gtownego
bohatera turysci. Autorom filmu zalezato jednak na ukazaniu Slaska jako miejsca
malowniczego i na swdj sposdb magicznego. Gwara, plenery, tgsknota za tym,
co minglo, a jednoczesnie nadzieja na przysztosé, ktora chca w zywych kolorach
widzie¢ zaré6wno przedstawiciele mtodego pokolenia, jak i ci, ktorzy — jak mogto-
by si¢ wydawac¢ — czas mtodzienczych wzlotow maja juz za soba.

OczywiScie, pozostaje pytanie, czy obrazy filmowe oddaja Swiadomos$¢ miesz-
kancéw regionu? Trudno o jednoznaczna odpowiedz, brak tez na to miejsca w skro-
towym z koniecznosci szkicu. Ale przytoczmy wypowiedz jednego z respondentow.
Cho¢ dotyczy ona sytuacji z XXI wieku, zdaje si¢ ilustrowaé ponadczasowy, jak
si¢ okazuje, problem, ktory zostat przedstawiony w Paciorkach jednego rézanca
przez Kazimierza Kutza:

Pan prezydent myslat dtugo, skad te¢ przestrzen wziaé. Bardzo tatwa sprawa —
zrobi¢ 15 metréw ulicy zamiast 72 metry ulicy, a resztg zrobi¢ dziatki budowlane
i sprzeda¢ pod wiezowce. Juz 3 wiezowce zostaty zatwierdzone, powstana, za-
stonig Superjednostke. Ludzie z Superjednostki nie beda mieli $wiatla w domu.
Ja dyskutowatam o tym z panem pomystodawca, czyli z panem Tomaszem Ko-
niorem, a on mi na to powiedziat tak: ,,Prosz¢ pani, a co mnie Superjednostka
obchodzi? To jest centrum, a w centrum miasta nie ma miejsca”. Tylko, ze tam

mieszkaja ludzie, prawda?
LK., f, EX

Podsumowanie

Glownymi tematami poruszanymi przez socrealistycznych pisarzy, malarzy,
rzezbiarzy lub filmowcoéw byty: walka klasowa, sojusz robotniczo-chtopski czy
robotnicy i rolnicy przy pracy.

Najbardziej rozwinigty region przemystowy Polski Ludowej, czyli wtasnie
Gorny Slask, nadawat sie idealnie do tego, by pokazywaé konflikt ,,nowego” ze
»Starym”. Z jednej strony efekty stopniowej deindustrializacji, z drugiej powolny
rozktad systemu realnego socjalizmu, z trzeciej wreszcie procesy autonomizacji
sfery kultury artystycznej (A. Lipski, K. Lecki, 1992), wszystko to powodowato
ewolucyjne przejscie do poetyki, w ktorej coraz bardziej dostrzegalne stawaly
si¢ elementy realizmu magicznego — od filméw serii $laskiej Kazimierza Kutza
(zwlaszcza Soli ziemi czarnej 1 Perly w koronie), poprzez wersje z akcentami
komediowymi, czgsto siggajacymi do przesztosci (Grzeszny zywot Franciszka Buly



Janusza Kidawy), az do filméw wspotczesnych (Angelus Janusza Majewskiego).
W zasygnalizowanej tu §ciezce zmiany widzie¢ mozna forme symbolicznej uciecz-
ki od odchodzacego w przeszto§¢ swiata hut i kopaln w nie do konca rozpoznany
$wiat poznej nowoczesnosci.
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