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,Hologramy Ciemnosci” — Paula Celana teodycea po Shoa

“Holograms of Darkness” — Paul Celan’s theodicy after Shoa

Abstract: Paul Celan’s (1920-1970) poetic cartography builds on the “holograms of darkness” (thus addressed
by Amy Colin, an American Celan scholar), the metaphorical constellations which map the experiences of suf-
fering, twilight and death. The poetry “after Shoa” of the Romanian poet of Jewish descent, writing in German,
constitutes a particular landscape of his musical “death fugue” in which human suffering is depicted in surreal-
istimages that silently express of the trauma of the Holocaust. Celan’s theodicy is created as the “rhetoric of the
ineffable”, a silent dialogue with the Other (Lévinas) but also the absent Other, the No one with whom the poet
converses and who becomes the addressee of his “poems-prayers” or “no-poems” (noems), as he calls them.
It is the absent Other the poet worships and celebrates in his “poetry of silence”. Language also experienced
suffering but was “enriched by it” and now can be heard “on the other side of silence”. Celan’s poetry is firmly
anchored in the memory of the Holocaust and Jewish people’s traumatic experiences. To soothe his pain, the
poet constantly returns to the “Brunnenland”, his birthplace located in Bukovina where he always found the
spring that fueled his poetic soul and heart. The poet’s favourite metaphor is that of the meridian which marks
the reference place on the cartographic grid of all his poeticimages.
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«[onorpammbl TbMbl» — [ayna Lienana reoguuen nocne Loa

Pe3tome: Kaptorpadua nostuueckoro TBopuecta Mayna Lienana (1920-1970) nokpbiTa «ronorpaMmamu
TbMbl», MeTadopamu CTpaflaHua, Cymepek U CMepTi, O YeMm Nucana amepukaHckas UccnefoBatenbHuLa
Llenana — Amu Konun. Mo33ua nocne Loa pymbIHCKOro n03Ta eBPeiickoro NPOUCX0XAEHNA, MULIYLIEr0 Ha
HeMeLKOM A3blKe, Npe/CcTaBnAeT c060il cBoe0Opa3Hblil naHAWadT YenoBeyeckux CTpafaHuii, «pyry cmeptu,
B KOTOPOIi BMECTO 3BYKOB NOABNATCA COppeanncTuyeckine u3o6pakeHus, BbiparkalolLue TpaBMaTnyeckuii
onbIT BpemeH Katactpodbl. Teoguuesn LienaHa — «putopuka HeBbipaxaemoro» B Gopme auanora ¢ lpyrum
(NeBMHAC), HO TaKxe COTCYTCTBYHOLMM JIpyrim, CKOTOPbIM FOBOPHT MO3T, U KOTOPOMY OH MOAUTCA, KaK eBpeil,
NOKNOHAKLYKIACA BoeMy (0TCYTCTBYI0WEMY v Ge3monsHoMmy) bory. 13bIK, no cnoBam No3ta, UCnbITan MHOro
CTpajiaHuii, Ho OH Obin «oboraLLeH» UMK 1 NO3TOMY «BbIpaXaeT Mo Ty CTOPOHY MonyaHua». Mo3sua Lenaxa
3aKpensieHa B NaMATU 00 YHUUTOXKEHUN W CTPaAAHNAX eBPEIACKOro Hapoda. YrelueHne 601 NpUBOANT 04-
HaKo K NOCTOAHHOMY BO3BPALLEHI0 NAMATY K MCTOYHMKAM MONOZOCTH, K TOMY, UTO N03T paccMaTpuBaeT Kak
«Brunnenland», noatuueckyio MeTadopy «<Mecta i UCTOYHNKOB» B pailoHe byKoBUHbI, OTKYAA N03T NPoUCX0-
LN v rae Bceraa 6unoch ero cepaue. 3710 no33ua MecTa U no3Tomy 0C06eHHO 0TMeYeHa NMHUAMM KapTorpadu-
4ecKoro «<MepiuanaHay, KOTOpbI CTAHOBUTCA TOUKOIA 0TCYETa Neli3axa 3Toil N033nu.

KnioueBble cnoBa: Lienan, Teoguues, Wwoa, namaTb, Mepuanax, ipyroii, Jleunac
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Kim ja jestem i kim Ty jeste$?

Paul Celan

...Tylko Zydzi milcza
wyczerpani dtugim umieraniem...

Adam Zagajewski

Filozofia dialogu to nie tyle forma komunikacji zInnym, ile rodzaj
wypowiedzi, rozmowy z Drugim w poetyce, estetyce i etyce zy-
dowskiej szkoty myslenia, zarbwno u Martina Bubera (1878-1965),
jak i Emmanuela Levinasa (1906-1995). Gdy Gerard Manley Hop-
kins (1844-1889) wyznat w liscie do przyjaciela poety Roberta Brid-
ges'a: ,czytajcie poezje uchem™, nie sadzit, ze wiek XX przyniesie
inny rodzaj hermeneutyki, albo powrdci do tej, ktéra dominowata
w okresie baroku, bardziej ikonograficznej, wizualnej. Refleksja na
temat poezji pochodzenia zydowskiego, w szczegdlnosci Paula
Celana (1920-1970) uzmystawia jak gteboko w poetyce zydowskiej
zakotwiczona jest metaforyka dialogu, swojego rodzaju rozmowa
poety z Innym, z ,ty”, albo ,Ty", z Bogiem, z drugim cztowiekiem,
ale tez ze $wiatem rzeczy. Poeta nieustannie uczestniczy w dia-
logu z Innym, jako méwiacy, ale tez jako interlokutor, inwokuje,
stale zwraca sie do nieokreslonego ,Ty”, ktére sytuuje jego po-
ezje w specyficznym krajobrazie kartograficznym, w przestrzeni
z drugim, w konwersacji z Innym. Bardzo rozlegta przestrzen kar-
tograficzna twérczosci Celana znajduje wyraz w metaforze ,krata
mowy"” (Sprachgitter), ktora stanowi nie tyle siatke kartograficzng
na mapie wielu poetyckich wedréwek poety, ile wyznacza upo-
rzadkowana liste miejsc, ktére poeta sam odwiedzit, ktére sobie
wyobrazat, by potem powracac do nich z nostalgia.

Celan nazywa swoje poetyckie konwersacje ,zagadkami”
utkanymi ze stéw powstatych z inspiracji Innego, ktére on, po-
eta, musi nieustannie rozwigzywa¢, szukajac w ciemnosci, w la-
biryncie skomplikowanych zawitosci jezyka niemieckiego, by
w koncu zbudowac wypowiedz poetycka. Te poetyckie zagadki
to metafory, ktére ujawniajg potencjat czegos$ semantycznie ,no-
wego”, wywotujg szok wyobrazeniowy, moment, gdy znaczenie
wynurza sie w toku zapasniczej walki z dawnego kontekstu do
~nowego zamieszkania”. Metafora, jak powiada Robert W. Funk,
,harusza konwencje predykacji na rzecz nowej wizji, ktéra ujmu-

' G. Roberts (red.), Gerard Manley Hopkins, Selected Prose, Oxford University Press, Oxford—New York—To-
ronto—Melbourne 1980, . 70.
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je ‘rzecz’ w relacji do nowego ‘pola’, czyli w relacji do nowego
doswiadczenia rzeczywistosci”?. W poezji Celana metafora do-
wodzi, ze jezyk jest wydarzeniem, figurg poetycka ,wyztobiona
przy pomocy dtuta”, wyryta w ,krysztale oddechu” (Atemkristall),
,figura, ktéra wynurza sie, jak to ujmuje poeta, z gtebokiej w cza-
sie szczeliny poprzez pecherzykowaty 16d”, by zaswiadczy¢ ,jak
godny zaufania swiadek™ o Innosci, o , Ty”, ktore jest adresatem
tej poezji. Znaczenie ujawnia sie w relacji z ,Ty” i przesacza sie
przez ,szczeline” spekanego lodu, symbolu zimna i obojetnosci
na ludzkie cierpienie.

W obliczu jezyka $mierci po Shoa, poezja Celana staje sie swego
rodzaju petryfikacja pamieci ofiar zbrodni. Poematy Celana sa dia-
logami z Innym, rozmowami z cichym i anonimowym ,Ty”", ktére
nieustannie uwydatniajg charakter etyczny poetyki immanencji.
Jezyk tej poezji obfituje w dzwieki ontologicznej polifonii, ktéra
staje sie ,kontrapunktem dysonansu”, gdzie ,ja" traci pozycje do-
minujacego podmiotu i doswiadcza przerazajacej wizji Innego,
obsesyjnego wrecz przesladowania przez cien Innego. Poezja
wyraza w jezyku innosci, ktéry nazwa¢ mozna ,jezykiem liturgii
pogrzebowej” (jak to ma miejsce w Fudze Smierci), jezykiem grani-
cy, gdy ,ja” siega kresu, dochodzi do momentu wyczerpania. Miej-
sce ,ja", ten przez wieki panujacy ,solipsyzm” podmiotu, zostaje
naruszone i podwazone na rzecz Innego w ,wydarzeniu tajemni-
cy”, w ,Bogu, ktéry nawiedza mysl” (Lévinas)”. Poezja Celana jawi
sie niczym partytura wielkiego requiem o $mierci, jest ,elegia na
odejscie”, tropi obecnos¢ sladéw Innego, niestyszalnego ,Ty”", kt6-
re niczym cien przestania myslenie poety. Traumatyczne doswiad-
czenia narodu zydowskiego sg odpowiedzig na pytanie, dlaczego
czyste pragnienie Innosci jest tak wielkie i silne, niemal jak pra-
gnienie i poszukiwanie tozsamosci. Krytycy czesto podkreslaja, ze
w tradycji hebrajskiej nie ma spotecznosci poza ta jezykowa, czyli
dialogiczna, konwersacyjna; nie ma takze komunikacji pozajezy-
kowej, cho¢ czesto gtos Innego jest ,gtosem ciszy”.

W Konwersacji w gérach, utworze napisanym prozg, Celan pod-
kresla znaczenie dialogu w rozmowie dwéch Zydéw. Jeden z roz-
moéwcow nazwany gadufa nie moze przesta¢ mowic; twarz dru-
giego rozméwcy pozostaje w zastuchaniu, ale tez stale gotowa
jestdo rozmowy i debaty. Jeden z Zydow tak okresla jezyk, ktérym
postuguja sie obie postaci:

2 R.W.Funk, Language, Hermeneutic and Word of God, Harper and Row Publishers, New York 1966, s. 139.

3 Poems of Paul Celan, przet. M. Hamburger, Persea Books, New York 1988. Bede uzywac skrdtu Poems wraz
z numerem strony, gdyz postuguje sie dwujezyczng wersjg poematéw, niemieckim oryginatem i thuma-
czeniem na jezyk angielski.

* E.Lévinas, 0 Bogu, ktdry nawiedza mys], przet. T. Gadacz, Znak, Krakow 1994.
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to jest jezyk, ktory ma tutaj znaczenie [...], jezyk nie dla ciebie i nie dla mnie,
gdyz ja pytam ciebie, a wiec kieruje sie w twoja strone, a nie w swoja, jezyk bez
Jja” i bez ,ty”, nic a jedynie tylko ,on", nici tylko ,ono” [...] i Ona, nic a jedynie
obu interlokutoréw, tamto®.

Jezyk jest wiec wydarzeniem, dzieje sig, zyje, a jego zycie two-
rzy sie w procesie etycznej relacji zinnym, ,ja” z ,ty”. W takim dia-
logu zachowana zostaje odlegtos¢ i oddzielnos¢ w relacji dwéch
ré6znych bytéw. Dialog éw implikuje autentyczna relacje, czyste
doswiadczenie, ktére mozna by okresli¢ mianem ,traumatyzmu
zdziwienias; jest to relacja dialogiczna, ktéra tworzy pytania i od-
powiedzi najbardziej nieoczekiwane i spontaniczne. To, co jest
istotne w tradycji zydowskiej, to:

[...] nie tyle przestrzen studium i sadzenia, co przestrzen nakierowana na
bliskos¢ ludzi, ktora staje sie miejscem nadejscia Najwyzszego. To pekniecie
przestrzeni pojawia sie jako miejsce, ktére przekracza immanentnga interpre-
tacje przestrzeni’.

.Pekniecie przestrzeni” i punkt przeciecia tego, co ludzkie, ztym,
co boskie, to swojego rodzaju cezura boskiej interwencji, moment
nieograniczonej separacji, gdzie jak powiada Philippe Lacoue-La-
barthes, pamiec zostaje zatrzymana [behalten], a nie wygaszona®.

W poemacie Celana Jeden i Nieskoriczony, ,ja" zostaje ,zniwe-
czone” (,vernichtet”), pozostawia jednak slad, ,ichten”, ktéry jest
czym$ wiecej niz samym ,ich” (w jezyku niemieckim ,ja”), gdyz
komunikuje niewierne, odwracajace sie od Boga ,ja", ale jeszcze
nie catkiem zniweczone. To bezdomne ,ichten” nie ma zadnego
punktu odniesienia, wystepuje w dziwnej formie gramatycznej,
ktora jest absurdalna (nie ma formy gramatycznej ,ichten”). ,Ja”,
,Ich”, paradoksalnie przyjmuje forme bezokolicznikowg ,ichten”,
tak jak w poemacie w oryginale niemieckim:

Einmal

da hérteichihn...

da wusch er de Welt,
ungesehn, nactlang,
wirklich.

Eins und Unendlich,
vernichtet,

5 P.Celan, Collected Prose, przet. R. Waldrop, PN Review Carcanet, Manchester 1986, s. 19-20. 0dtad bedzie
oznaczane jako ,CP” znumerem strony. Przektad moj — E.B.

¢ E. Lévinas, Totality and Infinity: An Essay on Exteriority, przet. A. Lingus, Kluwer Academic Publisher, Do-
rtrecht 1979, s.73.

7 R. Gibbs, Jewish Dimension of Radical Ethics, w: A. T. Peperzak (red.), Ethics as First Philosophy: The Signifi-
cance of Emmanuel Levinas for Philosophy, Literture and Religion, Routledge, Chapman & Hall, Incorporated,
London—New York 1995, . 21. Przektad moj — E.B.

& Ph. Lacoue-Labarthe, Heidegger, Art and Politics, Basil Blackwell, Oxford 1990, s. 43. Przektad méj — E.B.
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ichten.
Licht war. Rettung®.

.Ja” pozbawione formy gramatycznej, ,odczasowione” pozosta-
je w milczeniu na widok ,twarzy” Innego, ktéry jednakze odma-
wia tresci'®, ,nie moze byc¢ zrozumiany,” moze by¢ ustyszany, ale
nie wyrazony. Najbardziej niezwykty jest neologizm ,ichten”, czyli
JJja” (ich) w formie bezokolicznikowej, co przeczy wszelkim regu-
tom gramatycznym, wedle ktérych ,ja” jest zaimkiem. Ten grama-
tyczny surrealizm ,ichten” wskazuje, ze ,ja” chciatoby zapomnie¢
o swojej historii, ktéra dzieje sie za sprawg czesci mowy wyraza-
jacych czasowos¢. Zatem dialog z Innym, ,jednym i Nieskonczo-
nym” pozbawiony czasowosci, jest dialogiem inercji, braku ruchu
i wydarzania sie; jest to zatem konwersacja w ciszy, w ktérej jednak
pytajacy domaga sie odpowiedzi. Jak powiada Robert Bernasconi,
dialog ciszy jest ,afrontem dla logiki i gramatyki zachodniej trady-
¢ji filozoficznej™. Bycie dla Innego w traumatycznych okoliczno-
$ciach po Shoa to bycie bez tozsamosci, ktére poeta okresla jako
»Zniszczone ja". Poeta rozmysla nad filozofig tozsamosci, bezcenna
dla tradycji Zachodu, ale oparta na ontologicznym prymacie ,ja”
przed Innym, na autorytecie ,ja”, ktére musiato zosta¢ zdetronizo-
wane (,denukleacja jadra wtasnego ja” u Lévinasa), by otworzy¢
bramy dla filozofii dialogu.

Rezygnacja z wtasnego ,ja" na rzecz Innego, pozostawia $lad
obecnosci, ,odejicia”, jako ,wycofujgcego sie”, ,odwotanego”?,
stygmatyzowanego (naznaczonego) ,ja", poswieconego Innemu,
jak w substytugji, gdzie odpowiedzialnos¢ za Innego wyklucza
wiasng tozsamos¢ (samounicestwienie). W relacji z Innym, ktéra
nie ma charakteru absolutnej zaleznosci, lecz jest relacjg wolnosci,
»absolutny” Inny (u Celana ,caty Inny”) oddziatuje na ,ja” w catej
swojej niezaleznosci; pozostaje bezokolicznikowe ,ichten”, by po-
kaza¢, ze relacja z Innym jest niepodlegta (,ja” paradoksalnie nie
ulega gramatycznemu procesowi koniugacji).

Nieskonczony staje sie inspiracjg dla podrézy duchowej poety
pod warunkiem, ze nigdy nie wréci on do punktu wyjscia, do
,samozadowolenia, samowiedzy”®. Innymi stowy, ,religia”, ktéra
gtosi Celan, zaktada pewien monoteizm ,jednego i Nieskornczo-

°  Poems of Paul Celan. . .,s. 271.

0 E. Lévinas, Totality and Infinity. ..., s. 194.

™ R.Bernasconi, ‘Only the Persecuted. . .: Language of the Oppressor, Language of the Oppressed, w: A.T. Pepe-
rzak (red.), Ethics as First Philosophy. ..., s. 78.

2 Ph. Lacoue-Labarthe, Heidegger, Art and Politics. .., s. 86.

B E. Levinas, Difficult Freedom. Essays on Judaism, przet. S. Hand, The Johns Hopkins University Press, Balti-
more 1990, 5. 10. Przektad méj — E.B.
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nego”, jego ,rzeczywistg obecnos¢”, ku ktérej wiedzie droga po-
przez Swiat spoteczny (,posrod ludzkosci”), a konczy sie swiattem
(,Licht"), zbawieniem (,Rettung”).

Poemat Celana wprowadza niejako myslenie mistyczne, jak
u Meistera Eckharta, gdzie ,jeden i nieskonczony” zostaje unice-
stwione do ,ichten”* Celan wskazuje na réznice miedzy tozsamo-
$cig i innoscig, tozsamoscia z ,jednym i nieskoriczonym” w umysle
poety i innoscig wtasnego narodu. (Pseudo)-mistycyzm w poezji
Celana pojawia sie jako rezygnacja z Nieskonczonosci na rzecz ta-
jemnicy cztowieka, wiasnego ,ja”, ktére nadal pozostaje jako slad
w wyrazie ,Unendlich” (,Nieskonczony”), jakby nadal we wtada-
niu Nieskonczonego. ,Ja” nie ulega jednakze zadnemu procesowi
sakralizacji, nie stoi bowiem naprzeciw Nieskonczonego, nie jest
uduchownione, jak to ma miejsce w relacji mistycznej. Przeszkoda
jest jezyk, ktéry wyznacza granice rozumienia i méwienia o Bogu,
i dlatego poeta ucieka sig, jak to okresla Funk, do ,nieoznaczonego
[pozbawionego mapy] terenu jezykowego”", by wyrazi¢ Nieskon-
czonos$¢. By¢ moze dlatego wynajduje Celan liczne neologizmy,
gdy zwraca sie do ,Ty” w poetyckich inwokacjach. W poematach
to Bog pozostaje w milczeniu, a cztowiek méwi i stucha, oczekujac
na prézno odpowiedzi Innego. Jezyk ponosi kleske w przekazy-
waniu kerygmatycznej wiesci, o ktérej mowa w teologii. W obli-
czu braku tacznosci z Bogiem (,Nieskonczony ulega anihilacji”),
cztowiek milknie, gdyz jego monolog przeksztatca sie w niezro-
zumiaty ,szczebiot”, w wyniku braku Adresata po ,$mierci Boga”.
Poematy Celana sa rodzajem psalmicznych lamentacji, a on sam
pozostaje wierny swojej samotnosci, ktérg wystawia w licznych
formach dialogu, ktére sg pragnieniem niemal metafizycznym.

Poeta pragnie pozostac ,tam”, ,darin Raum hat” (, byt tam pokdj,
miejsce”), bez jezyka (,0hne Sprache”), jako ze ,wciaz istniejg pie-
$ni, ktére mozna $piewac po drugiej stronie ludzkosci”'®. ,Teologia
nicosci” jest sfera, w ktérej poeta wypowiada poetyckie dialogi,
niczym Rainer Maria Rilke w Elegiach Duinejskich, gdy zwraca sie
do Boga, ktory jest nie tylko interlokutorem w jego poezji, ale tez
powiernikiem w chwilach poetyckiego zwatpienia.

»~Epifania” nadziei w poezji po Auschwitz

Czytelnik niemal zawsze znajduje promyk nadziei w poezji
Celana, ktorg poeta pieczetuje takimi stowami jak ,Swiatto” lub

™ R.Schiirmann, Meister Eckhart, Mystic and Philosopher: Translations with Commentary, przet. R. Schiirmann,
Indiana University Press, Bloomington 1978, s. 87.

5 R.W.Funk, Language, Hermeneutic. .., s. 2.

6P, Celan, Threadsuns, w: Paul Celan Poems. . .
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»Zbawienie”. Te dwa stowa sq wazne w zakorczeniu omawianego
poematu Jeden i Nieskoriczony; pokazuja bowiem, ze poeta nie
traci nadziei ,po Shoa”. ,Licht” ($wiatto) i ,Rettung” (zbawienie)
wyrazaja cos w rodzaju ,krétkiej nieskonczonosci” (by uzy¢ termi-
nologii Lévinasa), ktéra, jak powiada Gershom Scholem, moze by¢
,dostrzezona intuicyjnie w mistycznym teraz”: ,Nieskofczony ja-
$nieje poprzez to, co skonczone i czyni je bardziej rzeczywistym”,
jak powiada Scholem". ,Swiatto” i ,zbawienie” rozjasniaja ciemna
noc alegorii, ktéra przestaniata widzenie poety; trudno bowiem
Swiattu przedostac sie przez ,semantyczne spopielenia”, ,stosy
stéw, wulkaniczne/utopione w ryku morza (Poems, s. 229). Poeta
oczekuje korica nocy alegorii, by przywita¢ swit tego, co symbo-
liczne, jak w innym poemacie, gdy méwi, korzystajac z ulubionej
retorycznej figury oksymoronu: ,Noc jest nocg, zaczyna sie poran-
kiem™8.

Swit czy $wiatto poranka nie sg czestymi go$émi w poezji Cela-
na, bowiem poeta bardziej woli tony tesknoty, lamentacje, tona-
cje elegii i rapsodii, ktére brzmia nostalgicznie, zawsze wyrazajac
tesknote za ziemig motdawska, miejscem jego urodzenia. Poeta-
-wygnaniec powraca nieustannie w myslach i stowach do ziemi
ojczystej, z ktérej musiat emigrowaé na zachéd Europy, jak chocby
w tym, chyba najpiekniejszym, poemacie, cytowanym tutaj bez
przektadu, gdyz kazde ttumaczenie zafatszuje melodie oryginatu:

So bist Du denn geworden
wie ich dich nie gekannt:
dein Hertz schlagt allerorten
in einem Brunnenland,

wo kein Mund trinkt und keine
Gestalt die Schatten saumt,

wo Wasser quillt zum Scheine
und schein wie wasser schaumt.

Du steigst in alle Brunnen

du schwebst durch jeden Schein.
Du hast ein Spiel ersonnen

das will vergessen sein™.

" G. Scholem, Major Trends in Jewish Mysticism, Schocken Books, New York 1995, s. 27.

'8 Paul Celan Poems. ..., s. 57.

). Felstiner, Paul Celan. Poet, Survivor, Jew, Yale University Press, New Haven and London 1995, s. 61. Po-
emat nie jest przettumaczony na jezyk polski, cytuje z ksiazki Felstinera. W wolnym przektadzie mojego
autorstwa — E.B.: Przemienites sie w takiego, jakim Cig nie znatem / Twoje serce bije tam, gdzie znajduje
sie Zrddto. / Gdzie zadne usta nie pija a ksztatty nie pozostawiaja cieni, gdzie woda mieni sie w storicu,
a storice mieni sie w wodzie. / Powstajesz w kazdym Zrédle, przebiegasz kazde Swiatto, wywotujesz gre,
ktdra pragnie zapomnienia.
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W poemacie Celana brzmia tony nie tylko nostalgii, ale i cierpie-
nia, poeta bowiem zostat niejako wygnany z ziemi ojczystej bez
mozliwosci powrotu, a pamie¢ o ziemi ojcéw przetrwata jedynie
dzieki utrwaleniu obrazéw w stowach. Wiersz Celana jest hym-
nem ztozonym ziemi motdawskiej (ale takze metafora poezji), jest
inwokacjg ziemi ojczystej, ktdrej bijace serce nieustannie stychac
w wersach takze poprzez aliteracje ulubionego ,sz”, symbolizu-
jacego w wierszu szelest czy szept wody zrédlanej strumienia.
Poeta jednakze jest swiadomy, ze pisze o ziemi nieistniejacej,
niezamieszkatej (idealnej), o utopii, 0 miejscu niczyim, i jedynie
dzwieki jezyka ojczystego, ktére nieustannie brzmig w uszach,
przypominaja o wszechobecnym (,allerorten”) zrédle (,Brunnen-
land”). Nagromadzenie aliteracji, a takze spétgtosek ,wibrujacych”
i ,szeleszczacych” (por. Roland Barthes i jego praca Szelest Jezy-
ka, ksiazka o tym, jak poprzez dzwieki jezyka mozna zrozumiec
znaczenie stéw) wzmacnia akustyke poematu, pozwala ustyszec
odgtosy zrodta i wskazuje na niemal onomatopeiczng synestezje
~Swiecacej wody” i ,szumigcego Swiatfa”.

Poemat Celana jest przyktadem idealnej korespondencji obrazu
i dzwieku, ikonografii przekazanej za pomoca muzyki spotgtosek,
ktéra tym bardziej taki obraz eksponuje. W poezji Celana pamiec
jest gteboko zraniona, stowa jawig sie jako martwe ,zwtoki” (po-
emat Nocqg spowite)*®, werbalne ,kikuty” porozrzucane w poema-
tach niczym trupy ciat na ulicach wojennego miasta. ,Stowa-snie-
zynki” (por. poemat Zmiennym kluczem) sa zasklepione w $niegu,
ktéry nigdy nie topnieje, ale i one tez staja sie ,popiotem spalo-
nych znaczen”, bezgtosnie obserwowanym przez poete, niczym
JJr6zdzkarza w ciszy” (poemat Wieczdr stow).

Poeta zapamietuje ol$nienie (,epifania” u Lévinasa), jak to okre-
$lit Philippe Lacoue-Labarthe w monografii Poezja jako doswiad-
czenie (o poezji Celana), powraca zawsze do zrédta, do ,$wietnosci
$witania” (Gerard Manley Hopkins w sonecie Sokdt) i by¢ moze dla-
tego mnich, ktérego spotyka Seamus Heaney w poemacie Stacja
Wyspa, prosi o recytowanie poematu wtasnie o zrédle (autorstwa
Sw. Jana od Krzyza) w jezyku hiszpanskim. O tajemnicy poczatku
pisze takze, na sposéb mistyczny, Friedrich Holderlin w poemacie
Ren, ,ein Ratsel ist Reinentsprungenes”, ,poczete z czystego zrodta
/ Spowite jest Tajemnicg"”. W jezyku niemieckim stowo ,Ratsel”
oznacza ,zagadke, tajemnice”, a w tym przypadku dotyczy ona
zrédet Renu, rzeki ,najszlachetniejszej”, ktérej gtos ustyszat poeta

% P.Celan, Utwory wybrane, wyb. R. Krynicki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998, s. 67. Wydanie dwuje-
zyczne, niemiecko-polskie, ttumaczenia poematéw Celana dokonane przez wielu polskich poetéw.
2 F. Holderlin, Co si¢ ostaje, ustanawiajq poeci, przet. A. Libera, Wydawnictwo Znak, Krakow 2003, 5. 193.
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pewnego razu ,gdy siedziat w cieniu bluszczu”. U Heideggera, ktd-
ry dokonuje inspirujgcej interpretacji Holderlina, czytamy:

duch rzeki jest duchem poetyckim. [...] Duch rzeki, ktéry czyni kraj upraw-
nym i mieszkalnym, jest tym, co wedtug rangi musi by¢ pozdrowione najpierw,
poniewaz to przezen ten pozdrawiany kraj sie ukazuje, to znaczy pojawia sie w
swoim ‘byciu’?2.

Jezeli poeta jest ,pasterzem bycia” (Heidegger), to jego zawie-
rzenie stowu staje sie rownoczesnie sposobem zamieszkiwania
i uprawiania (ziemi) tego $wiata. Pragnienie dotarcia do Zrédfa jest
zarazem pragnieniem dotarcia do swiatta (jak na poczatku Ewan-
gelii Sw. Jana), a wiec do ,zrédet kazdej poezji”, jak stusznie zauwa-
za Lacoue-Labarthe. Owo ,poczecie”, czy jak u Heaneya ,ompha-
los”, pierwsze stowo, to ,tajemnica” docierania do prawdziwego
stowa, ,stowa z tamtej strony”?, jak to wyrazit Gadamer w eseju
o Celanie (,stowo, ktére odstania widok na blask tam w goérze”).

W jezyku etycznej metafizyki Lévinasa dominantg rozmowy
jest cisza, bowiem jezyk nie prezentuje i nie ukazuje, lecz wyraza.
Mobwiace ego” zastapione zostaje przez ciche ,ja", w konsekwen-
¢ji czego ,ten, ktérym jestem, przebacza / temu, ktérym bytem”
(Poems, s.69). Ucieczka ,ja”, ukrycie w Innym, jest rodzajem ekspia-
¢ji, oczyszczenia, zjednania z Innym, rodzajem zadosc¢uczynienia
na rzecz Innego, poswieceniem, ofiarg siebie; jak czytamy w po-
emacie:

przyjdz, niech cie ztoze catego
z wszystkim, co moje

Jestem jednym z toba

by ztaczyé nas nawet teraz »

Zjednoczenie poety z Innym, spotkanie twarza w twarz w twor-
czym dialogu, staje sie mozliwe dzieki wyzwoleniu z wtasnego
ograniczenia, z wiezéw wtasnego ,ego”; wyzwolone ,ja", ktére
nie pamieta o sobie, lecz poswieca sie dla Innego, uczestniczy
w ,tajemnicy spotkania” z Innym, opisanej tutaj jako ,droga gto-
su do stuchajacego Ty”, droga, na ktérej ,jezyk staje sie gtosem”?,
+Poemat jest bowiem dialogiem”, pisze Celan, ,listem w butelce,
wrzuconym w morze z nadzieja, ze gdzie$ wyptynie, by¢ moze

2 M. Heidegger, Objasnienia do poezji Holderlina, Wydawnictwo KR, Warszawa 2004, s. 99.

2 H.G. Gadamer, (zy poeci umilkng, Wydawnictwo Homini, Bydgoszcz 1998, s. 84.

# Tamze,s. 84.

% P.Celan, Last Poems, przet. K. Washburn, M. Guillemin, North Point Press, San Francisco 1986, s. 185. Prze-
ktad méj — E.B.

% P. Celan, Collected Prose, przet. R. Waldrop, PN Review Carcanet, Manchester 1986, s. 53.
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na linie brzegowa serca [...]; poematy kierujg sie ku [...] czemus
otwartemu [...], ku zblizajacej sie rzeczywistosci?’”. Fraza ,poema-
ty kieruja sie ku” oznacza nadzieje, czas przyszty wpisany w teraz-
niejszos¢, idiom czego$ mesjanistycznego, pobozne zyczenie po-
ety, ktérego mozna podejrzewac o to, ze jest bardziej dysydentem
w krainie nadziei niz jej wyznawca, czy tez wierzagcym w jasniejaca
przysztos¢. Spotkanie z Innym przywraca poecie wiare w samego
siebie, sprawia, ze powraca do siebie, zataczajac droge w okregu
spotudnika” (ulubiona metafora Celana), ale nadal pozostaje bez-
domny w kartograficznej przestrzeni osobowosci i jezyka. Jezyk
wprawdzie pozwala mu na duchowy powrét do domu, ale poeta
pozostaje nadal wygnancem w stuzbie Innego.

~Poboznosc¢” gestow poetyckich, czyli ,cisza” w poezji

W zydowskim mistycyzmie znajdujemy czesto okreslanie Boga
jako ,mistyczne Nic”, a podstawa (roz)poznania Boga jest poka-
zanie Go w cztowieku, inaczej niz w chrzescijariskim mistycyzmie,
gdzie mowa o relacji pomiedzy cztowiekiem a Bogiem. Liczne na-
zwy, przy pomocy ktérych cztowiek zwraca sie do Boga, sa jedynie
spekulacjami dotyczacymi nazwania Go i okreslenia natury Bezi-
miennego: Wielka Rzeczywistos¢, Obojetna Jednos¢, czy En-Sof %,
bezosobowy byt jak Deus absconditus, B6g ukryty. Boga uwazano
w literaturze nowoczesnej, jak to ujmuje John Hillis Miller, za ,skry-
tego gdzies za cisza nieskonczonych przestrzeni, a nasze symbole
literackie moga jedynie czyni¢ dalekie aluzje do Niego czy tez do
$wiata naturalnego, ktéry byt kiedys jego miejscem i domem”?, Wy-
daje sie, ze istnieje kres nadawania imion, a poeta znajduje w korcu
swojg wyzszos¢ nad ,Ty”, ktéremu powierza swoj los (Poems, s. 241):

Istnieje koniec nadawania imion,
rzucam moj los w twoje rece.

Hillis Miller stusznie zauwaza, ze ,czasy wspodiczesne rozpo-
czynaja sie od chwili, gdy cztowiek przeciwstawia swojg izolacje,
swoje oddzielenie od wszystkiego, co jest poza nim”, a ,zwigzek
sprawczy jest odwracalny”°. Mimo spekulacji na temat imienia
Boga (Nikt jako Bog, czyli ,Niemand” w poezji Celana), poeta pra-

7 Tamze, s. 35.

%@, Scholem, Major Trends in Jewish Mysticism, Schocken Books, New York 1995, 5. 12.

» . H. Miller, The Disappearance of God. Five Nineteenth-Century Writers, Harvard University Press, Cambrid-
ge—Massachusetts—London 1975, s. 6.

% Tamze,s.7.
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gnie poprzestac na zaimku ,Ty” jako jedynej formie, ktérej mozna
uzywac na okreslenie ,Eins und Unendlich” (,Jeden i Nieskonczo-
ny”). Forma ta bardziej okresla ,to, co nieskoficzone” niz ,tego, kt6-
ry jest nieskonczony”, gdyz oba stowa nie sa poprzedzone przed-
imkami ani tez nie sg uzyte w formie nominalnej. ,Nieskonczone”
moze wiec oznaczac w mistyce zydowskiej ,nieznane” w ,gtebiach
Jego nicosci” (,ver-nicht-et”, ,u-nic-estwiony”).

Gerschom Scholem, powotujac sie na tradycje zydowskiej Ka-
baty (znaczenie stowa ,tradycja”), podaza sladem Lévinasa, gdy

stwierdza, ze:

dopdki dusza nie pozbedzie sie ograniczen i nie zstapi do gtebi Nicosci, nie
spotka tego, co Boskie. Gdyz ta Nicos¢ posiada bogactwo mistycznej rzeczywi-
stosci, ktdre nie moze zostac zdefiniowane. Innymi stowy, Nicos¢ oznacza sama
Boskos¢ w swojej niezgtebionej zastonie?'.

Tworzenie z niczego to an-nihil-acja (,ver-nicht-et”), sym-
bol emanacji z Boga, ,Jednego i Nieskonczonego”, kiedys ,niewi-
dzianego, dtugiego jak noc i rzeczywistego” teraz u-nic-estwione-
go (,ver-nicht-tet”), ale pozostawiajacego ,$lad” w cztowieku, tak
jak w jezyku niemieckim ,ich” zamieszkuje w ,nicht”.

~Teodycea” Celana jest ,teologia nihilizmu”, w ktérej Bdg, jak
w Psalmie, wystepuje jako Nikt, ,a cztowiek jako nic”, a sam po-
emat jest gloryfikacja nieobecnego, ktéry, paradoksalnie, jest wy-
stawiany (Poems, s. 175). Bég pozostaje cichy i milczacy w obliczu
strasznych okruciefistw wojny, jakby zrezygnowat z mocy inter-
weniowania w sprawy ziemskie. W mistycyzmie kabalistycznym
mowa jest o ,kurczeniu sie” Boga, jego wycofywaniu w siebie na
rzecz zewnetrznej pustki i nicosci, z ktérej stworzony zostat Swiat
(ofiara Boga dla skoniczonych bytéw)*2. Wycofanie sie Boga stwa-
rza wiecej przestrzeni dla cztowieka, ktéry zostaje obarczony wing
za ,zepchniecie Boga w gtebokosci”.

Poetyka Celana jest poetyka ciszy; obfituje w takie ztozenia
stowne jak np. Finger-gedanken [palce-myslil, czy Gedanken-gus-
se [mysli-strumienie], ktére padaja niczym somatyczne cienie na
nie-zapisane jeszcze karty poetyckie (por. ,ten moéwi prawdziwie,
kto wypowiada cienie”, Poems, s. 99). Jezyk tej poezji niczego nie
nazywa, nie nadaje imion rzeczom, nie komunikuje, lecz wyraza;
jezyk znaczy poprzez metafory, posrednio, korzystajac ze swojej
mocy figuratywnej, z ,burzy metafor”, jak to okresla sam poeta.
Przejawem mistycznej ciszy jest teofania nicosci, podob-

1 G. Scholem, Major Trends. ..., s. 25.
32 H. Jonas, Idea Boga po Auschwitz, przet. G. Sowiriski, Znak, Krakow 2003, s. 31-46.
3 Tamze, s. 40.
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nie jak w etyce Lévinasa, ktéry definiuje ja jako koncepcje ,odle-
gtego, dalekiego Boga, ktéra wywodzi sie zdumy bycia Zydem”3*.
Relacja Zyda z Bogiem nie jest zwigzkiem emocjonalnym, lecz du-
chowa lub etyczna wiezig, ktéra polega gtéwnie na wiedzy czer-
panej z Tory. Swoisty rodzaj konwersacji, dialogu tworzy poemat,
ktéry jest tutaj okreslony nie jako Gedicht, ale pseudo-poemat, noe-
-mat, Genicht (Poems, 231), w ktérym cisza jest przerywana przez
spadajace ,popioty wypalonych znaczet”. To okreslenie przypo-
mina Levinasowa metafore odnoszaca sie do profetycznych stow
przodkéw, ktdére ,wciaz tla sie/mienia jak wegielki pod warstwa
popiotéw”, a ktérych ptomien nieustannie podsycany jest odde-
chem historii*. Wyrazaniu ciszy stuzy misternie utkana w jezyku
poetyckim niemal barokowa metaforyka, ktérej poeta pozostaje
nieustannie wierny. Inspiracje czerpie obficie z doswiadczen oso-
bistych, ale takze z traumatycznej dla narodu zydowskiego historii,
ktora odciska swoje pietno i pozostawia $lady w specyficznej ,re-
toryce po Shoa". John Felstiner, jeden z badaczy i autobiograféw
Celana, moéwi o jego poezji jako o ,liryce scisnietych ust”, a takze
0 ,przymierzu ze sztukg pozbawiong stéw™¢, ktére obrazujg kra-
jobraz ciszy nasyconej bélem i naznaczonej bliznami najbardziej
zranionego jezyka poety, jak w jednym z poematéw (Poems, 243):

te trufle domu wariatéw
wcigz ocalatej poezji,
znalazly jezyki zeby...

W poezji Celana, czesto surrealistycznej czy miejscami na skra-
ju absurdu, ciggle obecna jest tajemnica $mierci i oddechu, nasa-
czonego dymem powietrza ,szaro-czarnej jatowosci” (,gray-black
wasteness”), w ktorej ,nie ma swiadka dla swiadka™’”. W Psalmie
skierowanym do Nikogo, gtos jest niestyszalny i zmienia sie w za-
wotanie nicosci, co powoduje inwersje priorytetéw, odwrdcenie
hierarchii etycznej; to nie cztowiek zwraca sie w modlitwie do
Boga (por. Tanebrae), lecz Bég, ironicznie i przewrotnie, a nawet
bluznierczo, modli sie do cztowieka.

Przekaz poetyckiej ciszy

U Lévinasa dialog jest podstawowa forma wyrazania, zwracania
sie i porozumiewania z czyms$ nieosiggalnym, z tym, co nadchodzi,

3% E. Lévinas, Difficult Freedom. . ., s. 143.

% H. Cayqill, Lévinas and the Political, Routledge, London—New York 2002, 5. 200.

3 ). Felstiner, Paul Celan. Poet, Survivor, Jew, Yale University Press, New Haven—London 1995, s. 217.
7 Tamize,s. 223.
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relacjg z przysztoscia, z tym, czego nie ma ,tam”. To, co znacza-
ce, pozostaje w ukryciu, jest bardziej mroczne, niczym ciemnosc
nocy, nie ujawnia sie poprzez odkrywanie (nie jest Swiattem dnia),
tym samym umyka profanacjii przekracza to, co wyrazalne. Smier¢
podmiotu (u Celana ,fuga $Smierci” i trauma po Shoa) oznacza, pa-
radoksalnie i ironicznie, ,wbogacenie” jezyka, ktéry doswiadczyt
przejscia przez ciemnosci i doznat traumatycznego okaleczenia.
Relacja poety z Innym jest relacja szacunku i kultu tego, co ,otwar-
te, zamieszkate i co jest nadchodzacym ,Ty”", zblizajacej sie rzeczy-
wistosci” (CP, 35), ktéra wypetnia swa energig wszystkie gry po-
etyckie. Poemat jest przyktadem ,prawdziwego dialogu” (CP, 35)
skierowanego ku ,Innemu, catkowicie Innemu”. Poezja ,po Shoa”
wyraza w ciszy, lecz jej niemy przekaz jest bardziej wymowny, niz
dzwiek. Retoryczna wstrzemiezliwo$¢ poety wynika z ,bolu eks-
presji”®, ale takze z traumatycznego $ladu i niezabliznionej rany
pozostatej w jezyku, ktory przetrwat ciemng noc Holokaustu. Geo-
rge Steiner w swojej pracy Gramatyki tworzenia stusznie zauwa-
za, ze przesladowcy sa oskarzani o zbrodnie, ktére ,tamia prawo
Innego do istnienia, przeciwko tym, ktérych zbrodnia byto to, ze
pragneli zycia™®. Wedle filozofa teologia negatywna wskazuje na
+kwintesencje pustki, ktéra wyrasta i ujawnia wycofanie sie czy tez
nieobecnos¢ Boga™°. Absolutna nicos¢ (préznia), czyste nic, boska
nieobecnos¢, otchtan nicosci, miejsce, ktére Bég pozostawit po
tym, jak wycofat sie ze $wiata, znikniecie Boga — to tylko niektére
aspekty okreslajace ,teodycee po-Shoa”. Mimo tajemniczej grozy
prozni, pozostaje jednak nadal odczucie czego$ metafizycznie
tajemniczego, wymownego i bliskiego, co mozna by intuicyjnie
wyczuc jako ,Inny” lub ,tam”, cieh nicosci, ktéry ,ocienia anihila-
Cje tego, co zostato™'. W takiej przestrzeni dzieto sztuki (poemat)
staje sie jedynie ,$ladem utraty™?, pamiecig po zniknieciu lub
wymarciu, ,$ladem tego, co nieuformowane, sladem niewinnosci,
sladem zrédta sztuki i zywym materiatem™:.

W zydowskim mysleniu mistycznym owo ,kurczenie sie” Boga,
ktéry wycofuje sie ze Swiata, nazywa Steiner miejscem ,tehom”,
czyli ,otchtania nicosci”, jak w ,teologii negatywnej™*. W Grama-
tykach tworzenia Steinera czytamy:

% E. Weber, Persecution in Lévinas’s Otherwise than Being, w: A.T. Peperzak (red.), Ethics as First Philosophy. . .,
s.72.

3 G. Steiner, Grammars of Creation, Faber and Faber, London 2001, s. 3.

0 Tamze,s.21.

1 Tamze,s. 23.

2 Tamze,s.27.

“ Tamze.

“ Tamze,s.21.
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to, co znajduje sie w teodycei po-Shoa doskonale pokazuje mozliwo$¢ nie-
obecnosci, absencji Boga tak radykalnej, ze az ,pozerajacej”, wnikajacej w sama
siebie — jak wpychanie grawitacji w czarng dziure — znaczenia, uprawomoc-
nienie zycia i $wiata. Pozerajgca prdéznia ,unicestwia” tworzenie®.

W takiej prozni jezyk wyraza poprzez ,gestwine burzowych me-
tafor” (Celan, Poems, 263), staje sie miejscem retorycznych zabaw
i chwytow, lub srodkiem, ktéry ,przekazuje doxa (opinie), [ale] nie
episteme (prawde)™¢. W poematach Celana prawda jest iluzja, kto-
rej ztudna natura, jak powiada Nietzsche, ulegta zapomnieniu.

Poetyka Celana z jednej strony ,wypowiada” metafizyke etyczng
Lévinasa, dla ktérego fenomenologia Innego, etyka jako pierwsza
filozofia, pozostawata niewyrazona, niereprezentowalna; z drugiej
strony jednak jest takze ,retoryka ciszy”, bowiem dialog z bezimien-
nym i ukrytym ,Ty” jest apologia ,liturgii gestow”. Poezja jest pro-
fetycznym, religijnym i filozoficznym gtosem dialogu, ktéry przed-
stawia spotkanie z Innym. Konkluzje tego dialogicznego myslenia
w poezji celnie okresla Felstiner: ,Oczywiscie zydowsko$¢ ma aspekt
tematyczny. Ale mysle, ze sam ten aspekt nie wystarcza, by okresli¢
to, co jest zydowskie. Zydowskos¢ to takze méwienie w trosce o du-
chowos¢™ . Dialogiczne spotkanie z Innym jest intelektualna/este-
tyczng przygoda, ktora zaklada niepewnosc i poswiecenie (ofiare),
samo-otwarcie i oddanie sie Innemu, w trakcie ktérego przemie-
nia sie ono w odpowiedzialno$¢. Podréz poety wokoét ,potudnika”,
ulubionej metafory, staje sie kompromisem dwodch postaw ruchu,
greckiego i etycznego, odysei i abrahamiady, powrotu do siebie
i powrotu do domu, ale takze podrozy bez powrotu, podrézy do
czegos$ ,tak niematerialnego, jak jezyk”, do czegos transcendentne-
go, do u-topii, nie-miejsca, albo ,miejsca dla Ty”, gdzie poeta, wy-
gnaniec z obcej ziemi, z Bukowiny, znajduje $lady swojej ojczyzny
w Innych miejscach, w innym jezyku, w innych rejonach potozonych
wzdtuz tego samego potudnika.

Pamiec i myslenie

Jedli analizowac¢ poezje Celana w kategoriach myslenia histo-
rycznego, koncepcji pamieci, przypominania, anamnesis, to warto
odnies¢ sie do stéw Lyotarda w kontekscie fenomenologii $wia-
domosci, gdzie czytamy, ze fenomenologia ,’budzi ponownie’

“ Tamze. Ttumaczenie z angielskiego wydania jest mojego autorstwa — E.B.
“P.de Man, Allegories of Reading. . ., s. 105.
4 ). Felstiner, Paul Celan. . ., s. 267.
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(uzywajac terminu Merleau-Ponty’ego) wrazliwos¢ i sentymenty
uwikfanych aktywnosci sSwiadomosci i historii. Fenomenologia [...]
jest przypominaniem — andmnesis subtelnosci w postepujacej ge-
nezie koniecznosci i faktu, pasywna/aktywna synteza i Swiadomo-
$cig"®. To zakotwiczenie fenomenologii w swiadomosci implikuje
»Zanurzenie w historii lub w debacie historycznej™®. Taka debata
zawsze przywotuje anamnesis, to znaczy, jak méwi Lyotard, prze-
-myslenie, prze-frazowanie, ponowne opisanie i przy-pomnienie
roznych faktéw, by je ponownie umiesci¢ w kontekscie i przemy-
$le¢ w jakims celu. Na poczatku Mowy z Bremen Celan potwierdza,
jak bardzo jest Swiadomy wspomnianych etymologii: ,Stowa ‘den-
ken’ i ‘danken’, mysle¢ i dziekowa¢, maja to samo zakorzenienie
w naszym jezyku. Idac tym tropem dochodzimy do ,gedenken”,
.eingedenken sein”, ,Andenken”i,Andacht”, wkraczajac w pola se-
mantyczne pamieci i poswiecenia. Pozwdlcie mi podziekowac™°.

Celan dziekuje ,stamtad”, z pamietnych miejsc ,opowiesci Cha-
sydéw”, z miejsca, gdzie ksigzki i ludzie zyli w symbiozie, ale takze
ze zrodta dzwieku nieogarnietego, ktérym jest poemat, ,moment
jezyka”, tak bardzo oczekiwanego przez poete. Dla Celana poemat
to takze ,podanie reki”, gest elegancji i goscinnosci, ktéry wpisa-
ny jest w myslenie. Barbara Skarga powiada, ze ,mysle¢ to znaczy
poda¢ komus reke. Myslimy, gdy kochamy i pragniemy poprosi¢
o wybaczenie. To jest pierwszy stopien poddania sie innemu, by¢
moze poswiecenie sie innemu™'.

Pamie¢ u Celana posiada drzwi, ktére odkrywaja ,czarne otwar-
cie” wszystkiego, czyli spopielone ofiary ludzkosci, slady zbrodni
wojennych (np. ,tak wiele popiotu dla btogostawienstwa” Po-
ems, s. 179). Symbolika ,btogostawionych popiotéw” implikuje
odrodzenie, regeneracje do nowego zycia, re-kreacje ,nowego
i czystego”, ktére jest zZrodtem inspiracji pochodzacej ze spo-
pielenia i odtworzenia. W ,szkielecie jezyka” (,jezyk potamany”,
pocwiartowany), wypowiedzi skomponowane sg z barokowych
metafor, ktére konstruuja grobowiec dla ofiar przemocy i woj-
ny. Owe ztozenia stowne zachowujg pamie¢ o Shoa, ktéra
stanowi zawsze preludium do ,fugi $mierci”. Pamie¢ funkcjonu-
jejak Swiadectwo poety-ofiary, ktory zaswiadcza o tym, co
dzieje sie ,przed jego oczyma™?. W poetyckiej martyrologii pa-

“J.F. Lyotard, Phenomenology, przet. B. Beakley, SUNY Press, New York, 1991, 5. 2.

* Tamze,s.43.

50 P. Celan, Collected Prose.. ., s. 33.

51 B. Skarga, Slad i Obecnosc, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2002, s. 130.

52 P. Ricoeur, Imagination, Testimony and Trust, w: P. Ricoeur, The Rule of Metaphor. Multi-disciplinary Studies
of the Creation of Meaning in Language, przet. R. Czerny, University of Toronto Press, Toronto—Buffalo—
London 1970, 5. 15-16.
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miec spetnia role terapeutyczng, gdy cztowiek cierpiacy pragnie
opowiedzie¢ traumatyczne wydarzenie, by uzyskac intelektualne
zados$c¢uczynienie. Poeta ,wypowiada prawde, gdy méwi poprzez
cienie”, poprzez opdr stdbw wskazuje, ze jezyk przejawia tendencje
do zamilkniecia. Poezja ,po Shoa” to swoisty hymn wys$piewany
ciszg, to ,fuga Smierci”, ktéra mimo nazwy nie jest ucieczkg (fuga
pochodzi od stowa tacinskiego fugire, uciekac) i przemilczeniem,
ale zmaganiem sie z jezykiem, ktory zostat zraniony i zniszczony,
a jednak przetrwat dzieki sile ,metaforycznej wytrwatosci”. Jezyk
poezji po Shoa stat sie hologramem, ktéry zapisuje wielogtosowe
przestanie poety, jest pieczecig pamieci, rejestruje, utrwala, i za-
bezpiecza prawde historii, ale jest takze stygmatem wielkiego
ludzkiego cierpienia.
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