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Przywroci¢ obecnosc¢
Holokaust i Zydzi
w wybranych artystycznych audycjach radiowych
Marii Brzezinskiej

To Restore Presence:
The Holocaust and Jewish People
in Selected Artistic Radio Programs by Maria Brzeziniska

ABstrAcT: This article examines the form and content of the artistic radio programs cre-
ated by the Lublin-based journalist Maria Brzezinska, in particular reportage and radio plays
[stuchowiska]. These programs introduce the topic of the Holocaust into the domain of audio
culture texts. The journalist’s methods of constructing narrative and composing audio pieces
represent different ways to talk about the Holocaust, in particular through documentary forms
and fictional genres. The analysis of the programs at hand has allowed the author to enumerate
the singular stylistic features of the artist, among them the dominating distinct perspective of
the narration as it builds, the condensing of content, and the awareness of the author’s presence
during the recording.
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Wprowadzenie

Dyskusje o Zagtadzie wywoluja w Polsce zywe emocje, sytuujac jej istote
i miejsce w historii ludzkosci w polu réznych napie¢. ,,Obecnos¢ nieobecnych -
jak pisal Jacek Leociak - zalezy od nas samych, od tego, czy zechcemy do nich
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moéwié, zadawaé im i sobie pytania i wspdlnie poszukiwaé odpowiedzi™'. Mo-
zemy zapytacé: jak zatem mowi¢ o Zagladzie obecnie? Jak rozne teksty kultury
wpisuja sie we wspolczesny dyskurs o Holokauscie? W niniejszym artykule pod-
daje refleks;ji literature audialng, literature tworzong w radiu?, do ktérej zaliczam
radiowe gatunki artystyczne: reportaz, stuchowisko, feature’. Tekst traktuje
o artystycznych formach radiowych przygotowanych przez dziennikarke Radia
Lublin Marie¢ Brzezinska*. Audycje Brzezinskiej wprowadzaja temat Zagtady do
obszaru tekstow kultury audialnej. Sg istotnymi opowiesciami postpamigcio-
wymi o Szoa, zrealizowanymi w materii dzwiekowej, determinujacej ich odbior.
To takze audycje mistrzowsko przygotowane pod wzgledem jakosciowym, a za-
stosowane przez dziennikarke rézne techniki i formy opowiadania pozwalajg na
odkrywanie oraz referowanie historii. Pozwalaja — w przeno$nym i dosfownym
sensie — ustysze¢ Zagtade.

Rozpoczynam od kroétkiego wprowadzenia o charakterze genologicznym, by
przejs¢ do zasadniczej czesci pracy omawiajacej audycje, tj. radiowe reportaze
i dokumenty oraz stuchowiska dokumentalne. Podzial na wskazane typy audycji
jest o tyle uzasadniony, ze pozwala zaprezentowa¢ r6zne mozliwosci mé-
wienia o Zagladzie, z jednej strony przez formy dokumentalne, z drugiej -
przez gatunki fikcjonalne. I mimo tej samej tematyki, a takze zwracania uwagi
w kazdym gatunku na artyzm sztuki radiowej i wyzyskanie mozliwosci dzwig-
kowych $rodkéw wyrazu, inna jest kompozycja utwordéw reprezentuja-
cych poszczegdlne gatunki, inna dramaturgia oraz zastosowane
s3 rozne rozwigzania formalne. Na indywidualny styl autorki sktada¢ sie
beda specyficzne ujecia tych skiadnikéw.

Artystyczne gatunki radiowe, inaczej: radiowe formy narracyjne,
do ktdrych zalicza si¢ stuchowisko, reportaz i feature (reportaz artystyczny),
wspéttworza tzw. literature audialng. Gatunki te to audialne teksty kultury

' J. Leociak: Wstep. W: Literatura polska wobec Zaglady. Red. A. Brodzka-Wald, D. Kraw-
czynska, J. Leociak. Warszawa 2000, s. 7.

? Termin ,literatura audialna” zostal zaproponowany przez Maryle Hopfinger jako odpo-
wiedZ na zmiany dokonujace si¢ w obrebie literatury tradycyjnej i mediéw, wzajemne przeni-
kanie si¢ obu tych sfer, ich laczenie sie i oddzialywanie, czego efektem s3 narodziny nowych
postaci literatury, m.in. literatury audialnej wlasnie, literatury do stuchania. Zob. M. Hopfinger:
Literatura i media. Po 1989 roku. Warszawa 2010, s. 131-163.

* Zob. J. Bachura-Wojtasik: Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji
audiosfery. W: Radio w dobie nowych mediow. Red. U. Doliwa. Olsztyn 2014, s. 63-80. Zob. tez:
E. Pleszkun-Olejniczakowa: Muzy rzadko si¢ do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i repor-
tazach radiowych. L6dz 2012.

* Na marginesie warto nadmieni¢, ze ,lubelska szkota reportazu”, ktdrej czescia jest Maria
Brzezifiska, w realizowaniu tematéw zydowskich inspirowana jest w duzej mierze przez dziatal-
no$¢ Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”. To niezwykle miejsce na kulturowej mapie Lublina,
miejsce, w ktérym pieczolowicie dba sie o dziedzictwo kulturowe i historyczne miasta oraz Lu-
belszczyzny. Brama Grodzka znajduje si¢ w samym centrum dawnej dzielnicy Zydowskiej. Zob.
http://teatrnn.pl/ [data dostepu: 23.10.2018].
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prezentujace wydarzenia, bohateréw i historie, wyrazane za pomoca stéw i tzw.
scenografii dzwigkowej, oparte na wydarzeniach fikcyjnych badz non-fiction.
Stuza one stworzeniu pewnej fabuly, opowiesci jako nastepstwa dziatan usze-
regowanych w pewnym porzadku czasowym, niekoniecznie linearnym, ale
z zastosowaniem zasad budowania dramaturgii’. Brzezinska do prezentowania
tematow zagladowych wykorzystuje reportaz oraz bardziej pojemna od niego
forme¢ radiowego dokumentu®, a takze stuchowisko (radiowy teatr), z jego pod-
typem - stuchowiskiem dokumentalnym.

Reportaze i dokumenty

Reportaze literackie i dokumentalne Brzezinskiej stanowia $wiadectwo pa-
mietania o przesztosci, przywotywania gltosow tych, ktérzy ocaleli z najwickszej
w dziejach ludzkosci katastrofy i moga o niej sami zaswiadczy¢. W pewnym
stopniu audycje te sg proba zrozumienia Holokaustu, dziennikarka wpisuje
w nie glebokie humanitarne przestanie o koniecznosci pojednania i pokoju na
$wiecie, pyta o ludzka kondycje, o rzeczywistos¢ zla. Nalezy przy tym pamietac,
ze reportaze radiowe, podobnie jak stuchowiska, s3 formami artystycznymi,
przygotowanymi z dbaloscig o ksztalt, dramaturgie, warstwe akustyczna, ktdra
jest rownorzedna wobec przekazywanych tresci. Mimo ze s3 dokumentami, to
towarzyszg im selekcja pewnych faktow i zjawisk ksztattujacych opowiesé boha-
tera oraz kondensacja tresci, ktéra potrafi silnie oddziata¢ na stuchacza/odbiorce.
Narracyjne strategie opowiadania i budowania dramaturgii zalezag od pomystu
samego autora. Dlatego tez pytania o to, czy przewazaja w analizowanych audy-
cjach elementy literackie, czy dokumentalne, fikcja czy non-fiction, sa dla mnie
na réwni istotne z trescig opowiesci, z przedstawionymi historiami o przeszlosci.
Sadze, ze dokumentalng tre$¢, swoiste Swiadectwo pamigtania o czasach Zagtady,
zamknela Brzezinska w doskonale przemyslanej formie dzwigkowe;.

Jednym z ,gloséw ocalonych” jest ks. dr Romuald Jakub Weksler-Waszki-
nel’, ktéry w reportazu Zydzi, Polacy i Pan Bég® opowiada — w duzym mikrofo-

> O literaturze audialnej oraz poszczegélnych radiowych gatunkach artystycznych zob.
J. Bachura-Wojtasik: Literatura audialna miedzy fikcjg a niefikcjg. ,,Upowiesciowienie” dokumentu
a narracje fikcyjne. W: Miedzy sztukg a codziennoscig. W strong nowej syntezy (1). Red. M. Hop-
finger, Z. Ziatek, T. Zukowski. Warszawa 2016, s. 184-212.

¢ Zob. K. Klimczak: Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu. £.6dz 2011, s. 56-57.

7 Zob. R.J. Weksler-Waszkinel: Jak Pawtowski ukrywatl Grinera. ,,Zagtada Zydéw. Studia i Ma-
teriaty” 2005, nr 1, s. 273-282. Weksler-Waszkinel wspomina w tym teksécie o swoim pochodzeniu.

8 Reportaz zrealizowany w 1995 r. Rozmowe z bohaterem nagrano w pawilonie o$wiato-
wym Panstwowego Muzeum na Majdanku podczas uroczystosci wreczenia medali Sprawiedliwi
wsréd Narodéw Swiata.
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nowym ,zblizeniu” - poruszajaca histori¢ swojego zycia. W 1943 roku panstwo
Waszkinel przyjeli do domu zydowskie niemowle, ocalajac tym samym Jakuba
Wekslera. Prawde o swoim pochodzeniu bohater poznat juz w dorostym zyciu,
gdy mial trzydziesci pig¢ lat, w dwunastym roku kaplanstwa. Swoje rodowe
nazwisko ksigdz poznal jeszcze pozniej. Jego polska mama nie pamietala pra-
wie niczego z przeszloéci. Nie chciala pamietaé nazwiska, albowiem w tamtych
tragicznych czasach cztowiek nikogo nie mégt by¢ pewny, nikomu nie magt
ufa¢. Najmniejsza watpliwos¢, zawahanie moglo rodzine Waszkinelow zdradzi¢
i sprowokowa¢ sgsiada do doniesienia nazistom o pomaganiu Zydom. Drzagcym
glosem bohater wspomina przeszto$¢, kochajacg rodzing oraz przeczucie, ktére
towarzyszylo mu w zasadzie cale zycie, ze nie jest biologicznym potomkiem
swoich rodzicéw, cho¢ mifosci mu w domu nie brakowato. Podkredla, ze byt
chyba nawet bardziej kochany niz niejedno dziecko przez wlasnych rodzicow.
Pamieta na przykiad, ze gdy byl maly i zapragnal mie¢ akordeon, ojciec
sprzedal jedyna krowe, ktora dawala mleko, by speini¢ prosbe zydowskiego
chlopca...

Ksiagdz Weksler-Waszkinel zwierza si¢ Marii Brzezinskiej ze swoich przezy¢
i emocji, ufajac dziennikarce, a takze bedac przekonanym o obowigzku dawania
swiadectwa o trudnych czasach. Wspomina matke, zamordowanego brata. Méwi
réwniez o swojej chrzescijanskiej wierze. Audycje konczy goracy apel, by porzuci¢
stereotypy, wzajemne uprzedzenia, ktore kosztowaly ,morze krwi i ocean lez”.
Reportaz o charakterze intymnego zwierzenia dopelnia ilustracja muzyczna,
ktorg jest fragment kompozycji filmowej Zbigniewa Preisnera pt. Holokaust
(z filmu Dekalog VIII). Muzyka pelni tu funkcje emocjonalng i wplywa na
uczucia stuchaczy, wspéttworzy atmosfere tekstu audialnego. Nadbudowuje
kolejne znaczenia nad te wynikajace tylko z przekazu stownego’. Podnosi wage
wypowiadanych sléw i odgrywa istotng role w ekspresji materii semiotyczne;.

Podobna forma emocjonalnego zwierzenia charakteryzuje kolejny reportaz
Brzezinskiej — Halina Birenbaum - glos ocalonej'®. W swojej narracji bohaterka,
cudem ocalona zydowska dziewczynka, ktéra przezyla pobyt w warszawskim
getcie, obozach na Majdanku, w O$wiecimiu, Ravensbriick i Neustadt-Glewe,
jako dorosta kobieta opowiada o swoich losach, utracie calej rodziny, miedzy
innymi mamy, ktéra zostala zagazowana na Majdanku. W audycji obok

® O znaczeniu muzyki w radiowych reportazach pisze wybitna radiowa reportazystka Jani-
na Jankowska. Zob. Taz: Internetowa Szkota Reportazu, lekcja 2. Dostepne w Internecie: http://
www.tnn.pl/Internetowa_szko%C5%82a_reporta%C5%BCu_Janiny_Jankowskiej,2062.html
[data dostepu: 12.12.2012]. Zob. réwniez: K. Klimczak, P. Czarnek: Rola muzyki we wspdlczes-
nym reportazu radiowym. ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 17,
s. 171-181.

' Halina Birenbaum - glos ocalonej. Audycja zrealizowana w 1997 r. Realizacja akustyczna:
Wojciech Kanadys. Ilustracja muzyczna: fragment kompozycji muzycznej Kamienne epitafium
Eugeniusza Rudnika.
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przejmujacej narracji Haliny Birenbaum'!, zarejestrowanej przez Brzezinska
w Jerozolimie, styszymy réwniez wybrane wiersze poetki czytane przez autorke
reportazu, pochodzgce z kilku zbioréw poetyckich, w tym z Nawet gdy sie smieje
czy Nie o kwiatach.

Gtlos Birenbaum w catej audycji jest bardzo emocjonalny, posrednio informuje
stuchacza o tragicznych przezyciach bohaterki'?. Byla ona §wiadkiem $mierci
wszystkich swoich najblizszych. Do tej pory wydaje sie niepogodzona z utratg
matki, z ktéra byla bardzo zwigzana i dzigki ktorej — jej opiece oraz spokojowi
ducha - przezyla getto. Matka do ostatnich chwil dbala o zachowanie pozoréw
normalnego zycia. W getcie na przyklad nie pozwalata klas¢ grzebienia na
stole, zeby wlos nie wpadt do jedzenia. Na Majdanku kobiete od razu zabrano
do komory gazowej, a bohaterka zostala ze szwagierka Hela, ktora potem, juz
w Auschwitz, udalo si¢ Halinie uratowa¢ od $mierci. Przez pewien czas kobiety
dbaly o siebie wzajemnie, Hela jednak nie przezyla pobytu w obozie — zmarla
z powodu chordb i wycienczenia.

To wiasnie glos Birenbaum jest wielka sila tej opowiesci, stanowi synekdoche
jej obecnosci, wzmacnia sile audialnej wypowiedzi. Odbiorca styszy bezposred-
nio od bohaterki wspomnienia tragicznego losu mlodej dziewczyny. Edward
Sapir, jako jeden z pierwszych badaczy, zwrécit uwage na mozliwos¢ problema-
tyzowania i interpretowania glosu czlowieka jako najbardziej podstawowej war-
stwy mowy oraz przejawu osobowosci méwiacego'. Warto$¢ ekspresji tonicznej
oraz wlasciwosci fizjologiczne glosu nadaja stowu w komunikacie radiowym
dostownos¢ i konkretnos¢ brzmieniows, wobec czego stowa zyskuja na sile whas-
nie dzigki wyrazisto$ci oraz sugestywnosci fonicznej”. Relacja Birenbaum jest

I Halina Birenbaum - ur. w 1929 r. w Warszawie, polsko-izraelska poetka, pisarka, autorka
ksigzek wspomnieniowych, tlumaczka. Wigziona w niemieckich obozach koncentracyjnych. Od
1947 r. mieszka w Izraelu. W 2001 r. Polska Rada Chrzedcijan i Zydéw przyznata jej tytul Czto-
wieka Pojednania.

2O znaczeniu glosu w artystycznych przekazach audialnych zob. J. Bachura-Wojtasik: Od-
stony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe. Torun 2012, s. 134-138.

“ Na temat innych wspomnien Birenbaum mozna przeczyta¢ w wywiadzie: Halina Bi-
renbaum: Jak ja chciatam wejs¢ do tego obozu! Marzylam o cieptym baraku. Nie wiedziatySmy
jeszcze, ze tam sqg komory gazowe. Rozmawiata M. Tutak-Goll. ,Wysokie Obcasy” 2.12.2017. Do-
stepne w Internecie: http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,53662,22714682,halina-bi
renbaum-kiedys-w-auschwitz-uslyszalam-jakie-to.html [data dostgpu: 25.09.2018].

" E. Sapir pisal: ,,Aby odkry¢ osobowos¢ jednostki (na tyle, na ile pozwalaja na to wnioski
wysnute z obserwacji jej mowy) dysponujemy nastepujacym materialem. Mamy jej glos. Mamy
dynamike jej glosu egzemplifikowang przez czynniki takie, jak intonacja, rytm, ciagtos¢ i szyb-
kos¢. Mamy ponadto wymowe, stownik i styl” (E. Sapir: Mowa jako rys osobowosci. W: Tenze:
Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje. Przel. B. Stanosz, R. Zimand. Wstgp A. Wierzbicka.
Warszawa 1978, s. 69-84. Pierwodruk pochodzi z 1927 r.).

5 Zob. R. Jedlinski: Aksjologiczne nacechowanie audialnych tekstow kultury (na przykladzie
basni radiowej). W: Czytanie tekstow kultury. Metodologia, badania, metodyka. Red. B. Myrdzik,
1. Morawska. Lublin 2007, s. 83.
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osobista i bardzo emocjonalna. Stad tez forma, jaka zaproponowala Brzezinska
temu wyznaniu, wspolgra z trescia wypowiadanych stow. Fragmenty literackie,
przeplatane z wyznaniami bohaterki, stanowia istotny element kompozycyjny.
Buduja nastréj, pozwalaja wybrzmie¢ dokumentalnym nagraniom, sklaniajg
stuchacza do zadumy i refleksji. Moga tez stanowi¢ moment swoistego oddechu
dla odbiorcy po uslyszeniu wspomnien bohaterki. Catos$¢ dopetnia kompozycja
muzyczna Kamienne epitafium Eugeniusza Rudnika.

Te dwa reportaze potwierdzaja, ze obok faktéw niezwykle istotny jest jed-
nostkowy sposdb opowiedzenia o nich, kazdorazowe opatrzenie podmiotowa
sygnaturg. Audycje nie sg tekstami historycznymi, stanowig natomiast rodzaj
intymnego zwierzenia i osobistej narracji, skomponowanej wedtug okreslonych
regul opowiadania. Wpisuja si¢ w pewnym sensie w nurt dokumentu osobistego,
zatem przepelnionego subiektywizmem, i z tg cechg charakterystyczng musimy
sie stale liczy¢, na co zwraca uwage Leociak™.

Podobng forme¢ do omdéwionych reportazy ma dokument Przestanie'’, choé¢
nie jest - mogliby$my powiedzie¢ — emocjonalng spowiedzig bohatera. To wspo-
mnienie okrutnej historii i przezy¢ ks. dr. Witolda Kiedrowskiego, ale w audycji
styszymy nie tylko jego narracje, obecna jest réwniez przewodniczka z Pan-
stwowego Muzeum na Majdanku Maria Wisniach. Brzezinska w tym reportazu
nie jest ,widzialnym reporterem™®, nie zadaje pytan, nie stychac¢ jej gtosu. Na
audycje skladajg sie fragmenty kazania oraz wedréwka po terenie bytego obozu
ks. Witolda Kiedrowskiego, pseudonim Witold Kotodko, dawnego obozowego
»aptekarza”. W reportazu wyraznie stycha¢ odglosy chodzenia, zmienng aku-
styke przestrzeni, sSwiadome operowanie tzw. kuchnia akustyczna, ktéra w przy-
padku audycji radiowych ma ogromne znaczenie, poniewaz poteguje emocje,
pozwala wizualizowa¢ przestrzen i miejsca. Spacer po terenie bylego obozu
wyzyskuje mozliwosci dzwieku, buduje audioscenografie miejsca'®. Stuchacz
towarzyszy w tej wedréwce bohaterowi. Przestanie to z jednej strony §wiadectwo

16 Zob. J. Leociak: Literatura dokumentu osobistego jako zrédto do badan nad zagtadg Zydéw.
Rekonesans metodologiczny. ,Zaglada Zydéw. Studia i Materialy” 2005, nr 1, s. 15-17. Interesu-
jace rozwazania na temat starcia literatury z dyskursem historycznym zaprezentowane zostaty
w artykule K. Chmielewskiej: Literackos¢ jako przeszkoda, literackos¢ jako mozliwos¢ wypowie-
dzenia. W: Stosownos¢ i forma. Jak opowiadac o Zagladzie? Red. M. Glowinski i in. Krakéw 2005,
s. 21-32.

7 Audycja zrealizowana w 1996 r.

18O radiowej kategorii ,widzialnego reportera” zob. K. Michalak: Od pierwszego wejrzenia,
czyli moje sposoby przeprowadzania wywiadéw. Wyklad wygloszony podczas ,,Seminarium re-
portazu po$wieconego prezentacji i dyskusji warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycz-
nym”, Kazimierz Dolny, 22.10.2007 [zarejestrowany wyklad w posiadaniu autorki tekstu].

9 Ow soundwalk nie jest oczywiécie gtéwnym celem tej dziennikarskiej wedréwki, wszak za-
rejestrowana przestrzen akustyczna ozywia audycje i nadaje jej dynamike. Zob. A. Nacher: Kom-
ponowaé swiat, stuchajgc - dzwiek jako komunikacja. ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 1 (7),
s. 75-86.
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terroru hitlerowskiego, z drugiej za$ — zycia religijnego wiezniéw, codziennych
modlitw w bloku, potajemnego przyjmowania komunii $wietej, bycia razem we
wspolnocie, mimo ze nie wszyscy uwigzieni byli wierzacy.

Wyjatkowe przestanie niesie reportaz Kadisz po polsku®. Traktuje on
o niezwyklym wydarzeniu ekumeniczno-spofecznym, jakim byt cykl katolicko-
-zydowskich spotkari modlitewnych, tzw. oplakiwan Zydéw, ofiar Holokaustu,
dawnych mieszkancéw malych lubelskich miasteczek. Rozpoczely sie one
wiosng 2001 roku, z inicjatywy metropolity lubelskiego arcybiskupa Jozefa
Zycinskiego. Brzeziniska towarzyszyta z mikrofonem tym szczegdlnym spotka-
niom od Piask, przez Izbice, az do Kazimierza Dolnego. Termin kazimierskiej
modlitwy wyznaczono na drugg polowe wrzesnia 2001 roku, tuz po atakach
terrorystycznych na Nowy Jork. Wspdlne modlitwy katolicko-zydowskie byly
wazne przed uroczystosciami w Jedwabnem (lipiec 2001), ale jeszcze wiekszego
znaczenia nabraly wlasnie jesienig. Staly sie wtedy nie lokalng, ale $wiatowa
modlitwa o pokéj. W reportazu ustyszymy: ,[...] kazimierska uroczysto$¢ na-
brata glebszego sensu, tragicznego wymiaru. Optakujemy kazdego, kto zginat,
kto otarl si¢ o tragedig¢, ptaczemy nad samymi sobg”*".

Dokument ma zréznicowang forme. Skladaja si¢ na nig takie elementy,
jak: wypowiedzi Brzezinskiej, ktéra jako ,slyszalny reporter” zadaje pytania,
rozmawia, komentuje, uslyszymy réwniez Roberta Kuwalka, historyka Pan-
stwowego Muzeum na Majdanku - jego wypowiedzi wzbogacaja dokument
o liczne informacje merytoryczne zwigzane z zaglada Zydéw na LubelszczyZnie.
Badacz opowiada migdzy innymi o pierwszym getcie zalozonym w tym regionie
w 1940 roku — w Piaskach, o osadzie zbudowanej specjalnie dla Zydéw w Izbicy
obok Tarnogéry i tzw. getcie tranzytowym, a takze o rodzinie ks. Grzegorza
Pawlowskiego, ktéry zdolal uciec, a ktoérego matke i siostre rozstrzelano na
kirkucie. Ustyszymy tez o usuwaniu Zydéw partiami z Kazimierza nad Wista.
Pierwsza grupa zostala wysiedlona juz w 1941 roku, poniewaz Niemcy chcieli
zorganizowa¢ tam kurort dla swoich zolnierzy, a obecnoé¢ Zydéw im przeszka-
dzata. W reportazu znajdujg si¢ réwniez fragmenty liturgii mszy $wietej, mod-
litw katolickich i Zydowskich na kirkutach, wypowiedzi ocalonych z Holokaustu,
$wiadkéw Zaglady, Sprawiedliwych wéréd Narodéw Swiata, jak tez wspolczes-
nych mieszkancow lubelskich miasteczek. Interesujacy jest fakt, ze nie wszyscy
miejscowi chcg z Brzezinska rozmawia¢ i wspomina¢ - z jakiego$ powodu ,,nie-
wygodng” dla nich - przeszlos¢. Jedna z mieszkanek Piask, zapytana przez Brze-
ziniskg, czy pamieta jeszcze Zydéw, méwi: ,Daj mi Pani spokéj”?, inna z kolei:

% Kadisz po polsku. Data nagrania: 24 maja-23 wrzes$nia 2001 r. Data premiery reportazu:
20 stycznia 2002 r. Realizacja akustyczna: Jarostaw Gotofit.

2 Tamze, 26'207-26'40”. Wszystkie cytaty z audycji pochodza z nagran dostgpnych w archi-
wum Radia Lublin.

22 Tamze, 3’187-3’19”.
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»Zydow przeprasza¢? A kto Polakéw przeprosi? Tylu ich wyginelo”. Sg takze
tacy, ktérzy chca wspomina¢ czas okupacji i ich narracja jest zaangazowana.
Pewna kobieta méwi o prébach pomocy Zydom, o ich ogromnym przerazeniu
i niemoznosci zrobienia czegokolwiek, by sie uratowa¢, gdy prowadzono ich na
kirkut, aby rozstrzela¢. Jeden ze §wiadkéw tamtych wydarzen apeluje o pojedna-
nie, o humanizm, konstatuje: ,,[...] pelno ludzi teraz w kosciele. A gdzie wtedy
byliscie? [...] drutéw nie bylo, ale byt mur z ludzi, z sgsiadow”*. Gdy Zydow
prowadzono z rynku na dworzec, maly siedmioletni chlopiec uciekt, ale zostal
zaraz zlapany i przyprowadzony z powrotem. Mieszkanka Kazimierza zadaje
retoryczne pytanie: ,,[...] czy mysli Pani, Ze o tym mozna méwi¢? Mam nadzieje,
ze Pan Bog wystucha i da nam pokdj na $wiecie, wszedzie™. Reportaz konczy
refleksja dziennikarki i jej podsumowanie ,,oplakiwania zydowskich sasiadéw”.
Inspiracja do powstania reportazu literackiego O milosci, ktéra zwyciezyta
Smier¢* stala si¢ frampolska historia spisana po wojnie przez nauczycielke
z Bilgoraja Janing Waskowa. W matym miasteczku Frampol na Zamojszczyznie
eksterminacja spotecznosci zydowskiej nastgpila w listopadzie 1942 roku. Jedna
z ocalonych byla mloda, charakteryzujaca sie aryjska uroda dziewczyna, ktéra
zakochany w niej Polak - Orlinski — ukrywat na strychu sklepu nalezacego do
jego rodzicéw. W 1943 roku para miata juz przygotowane dokumenty zezwalajace
na wyjazd na roboty do Niemiec, ale kto$ z miejscowych ja wydal. Orlinski nie
chcial opusci¢ dziewczyny i razem z nig zostal rozstrzelany w pobliskim lesie.
W nagraniu materiatu do reportazu udzial wzigly osoby zwigzane z Frampolem:
profesor prawa, syn Janiny Wasek — Andrzej Wasek, ktéry byl przewodnikiem
reportazystki podczas nagran we Frampolu, a takze Michal Kosinski, Teofil Dzie-
kanowski, Bronistawa i Adam Karczmarczykowie. Forma audycji faczy fragmenty
literackie - tekst spisany przez nauczycielke — odczytane przez Barbare Michatow-
ska-Rozhin, z nagraniami reporterskimi. Brzezinska szuka we Frampolu sladow
pamieci tamtej historii, pyta mieszkancéw, czy pamietaja Florka Orlinskiego
i Zydéwke, chodzi od domu do domu i rekonstruuje opowies¢. Jedli spotyka kogos,
kto byl swiadkiem tamtych dni, z prawdziwym dziennikarskim zaciekawieniem
pyta o szczegdly: ,Pan widzial, jak ja wyciagali z tego strychu?”, ,A gdzie byl
areszt? W szkole?”?. Dzieki panstwu Karczmarczykom udaje si¢ nawet dotrze¢
do miejsca, w ktérym najprawdopodobniej znajduje sie mogita pary zakochanych.
Podobno pochowani zostali razem, ale grobu nie oznaczono. Ze wszystkich prze-
kazéw i doniesienn wynika, Ze z pewnoscig byli ze soba az do $mierci. ,Po tych

2 Tamze, 944”-9'46".

2 Tamze, 13°05°-13"29”.

» Tamze, 25307-2545".

%O milosci, ktéra zwyciezyta smierc. Rok nagrania: 2001 lub 2002. Realizacja akustyczna:
Artur Giordano. W ilustracji muzycznej wykorzystano fragmenty Koncertu na wiolonczelg i or-
kiestre Witolda Lutoslawskiego oraz nagrania orkiestry detej z Sokotéwki koto Frampola.

27 Tamze, 9°20”-940".
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wydarzeniach - méwi w narracji zamykajacej audycje Brzezinska — pozostata
w matym miasteczku legenda o mitosci, ktora zwyciezyta smierc”**.

Autorka sklasyfikowala genologicznie audycje jako reportaz literacki, osig
konstrukcyjna jest bowiem historia literacka spisana przez panig Wasek, a jej
istotnym dopelnieniem, swoistym pomostem miedzy przesztoscia a terazniej-
szoscig 1 tym, co zostalo w ludzkiej pamieci, sg reporterskie poszukiwania Brze-
zinskiej. Dziennikarke interesuje dialog przeszlosci z terazniejszoscia, dlatego tez
charakterystyczne jest dla jej audycji poszukiwanie sladow przeszlosci, pytanie
tych, ktérzy te wydarzenia jeszcze pamigtaja; Brzezinska niekiedy nawet wspot-
uczestniczy z bohaterami swych reportazy w od$wiezaniu ich pamieci. Kazda
nowa informacja, indywidualne wspomnienie staje si¢ dowodem na istnienie
przesztosci®.

Lubelska dziennikarka w wielu swoich audycjach wykorzystuje interferencje
form, a jej tworczos¢ — miedzy innymi ta o tematyce zydowskiej — lokuje si¢
na pograniczu audycji fikcjonalnych®* i dokumentalnych. Pomiedzy ,czystg”
fikcja w radiu, zmy$leniem przypisanym formom stuchowiskowym a narracjami
non-fiction, charakterystycznymi dla form dokumentalnych, istnieja przypadki
pograniczne, patchworkowe. Audycje Brzezinskiej nie sa jednorodne gatunkowo.
Wykladniki fikcji”® odnajdujemy w przywolanych przeze mnie audialnych
dokumentach, ale takze w audycjach omawianych dalej, w ktérych Brzezinska
realizowala si¢ nie tylko jako autorka, ale réwniez rezyserka.

Stuchowiska dokumentalne

Zdajemy sobie sprawe z trudnosci wyrazenia tego, czym byt Holokaust. Brze-
zinska z jednej strony opowiada, daje $wiadectwo, przedstawia fakty, z drugiej
za$ — $wiadomie wybiera forme audycji i decyduje o jej dzwickowej stylistyce.

¥ Tamze, 2040”-20'43".

» Zob. M. Szablowska: Pamie¢ ocalonych w tworczosci Henryka Grynberga, Hanny Krall
i Bogdana Wojdowskiego. W: Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtniania.
Red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska. Wspolpraca red. M. Wojcik. £6dz 2011, s. 830.

* W rozumieniu fikcji korzystam z perspektywy narratologicznej, umozliwiajacej mi spoj-
rzenie na artystyczne gatunki audialne pod katem sposobu opowiadania. Zatem o rdéznicach
migdzy narracjami referencjalnymi a fikcjonalnymi beda stanowi¢ kwestie formy i struktury da-
nego tekstu audialnego, nie ich wartosci literackie. Zob. J. Jeziorska-Hatadyj: Tekstowe wyktadni-
ki fikcji na przykladzie reportazu i powiesci autobiograficznej. Warszawa 2013.

* Do radiowych technik narracyjnych zwigzanych z fikcja zaliczy¢ nalezy: montaz, selek-
cje nagranego materiatu, przyjecie okreslonej perspektywy czasowej, konstruowanie opowiesci
zgodnie z zasadami narastania napiecia i budowania dramaturgii w utworze. Zabiegi te wykorzy-
stywane sg przy realizacji kazdego reportazu radiowego jako reprezentanta audialnego gatunku
artystycznego.
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Wyrazi¢ niewyrazalne zatem oznacza polaczenie nagran dokumentalnych
z elementami kreacyjnymi. Swoboda twdrcza autorki pozwala na intencjonalna
reinterpretacje zarejestrowanej rzeczywistosci*>. Taka hybrydycznos¢ jest cecha
stuchowisk dokumentalnych wchodzacych w skiad tryptyku o Zagtadzie: Ksiega
Pamieci — Chetm®, Wspélnota wielkiego placzu (Bilgoraj)** oraz Macewy z pa-
pieru i wiatru®. Dokladne omoéwienie tresci tych audycji, ich formy i drama-
turgii przedstawitam w artykule Miedzy fikcjg a nie-fikcjg. O formie wybranych
audycji radiowych Marii Brzezinskiej*. W niniejszym tekscie zwracam jedynie
uwage na strukture i wewnetrzng organizacje tryptyku jako jedng z mozli-
wosci opowiedzenia o Zagladzie, zinterpretowania jej przez autorke. Pomyst
konstrukcyjny w przypadku pierwszego wymienionego stuchowiska polegal na
polaczeniu reportazu, bedacego swoistym rozpoznaniem topografii zydowskich
ulic w Chelmie, z tekstami - wspomnieniami sprzed wojny i z lat okupacji,
czytanymi przez aktoréw. Przewodnikiem po dawnym miescie zydowskim
jest Adam Kopciowski, pracownik naukowy Zaktadu Kultury i Historii Zydéw
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej. W tym wypadku czg$¢ reporterska
audycji stuzy odheroizowaniu miasta, poddanego procesowi mitologizacji pod-
czas wspominania przeszlosci przez aktoréw. Celem Brzezinskiej bylo osadzenie
historii w kontekscie wspolczesnym i jednoczesnie zwrdcenie uwagi na to, jak
wiele Chelm stracit przez wojenng zawieruche.

Scenariusz stluchowiska Wspdlnota wielkiego placzu (Bilgoraj) przygoto-
wany zostal z niemal matematyczng precyzja, drobiazgowo utkany z epizodow
historycznych, sylwetek postaci oraz litanii nazwisk. O$ konstrukcyjng audycji
wyznacza alfabetyczna lista oséb zamordowanych w latach 1940-1945, umiesz-
czona na koncu Zagtady Bilgoraja. Ksiggi pamieci®’. Lista pomordowanych, tzw.
apel pamieci, odczytywana jest kilkakrotnie w nieodmiennym porzadku: imie
i nazwisko mezczyzny, nastepnie imie zony i liczba dzieci. Taki zabieg buduje
specyficzny rytm dzieta radiowego, poteguje wyobrazenie strat, pokazuje ciag-
e zagrozenie Zycia, nieustanng obecno$¢ $mierci. Retoryka wyliczenia niesie
ze soba silny ladunek emocjonalny. Przestrzenia do wspominania wybitnych
osobowosci zydowskiej spolecznosci Bilgoraja uczynila Brzezinska cmentarz,
a zatem miejsce w naturalny sposob stwarzajace sytuacje do przywolywania
w pamieci potomnych tragicznie zmartych Zydéw.

* Zob. J. Landwehr: Fikcyjnos¢ i fikcjonalnosé. Przel. A. Nasitowska. ,,Pamietnik Literacki”
1983, R. 74, z. 4, s. 279-326.

# Sluchowisko zrealizowane w 2007 r.

3 Stuchowisko zrealizowane w 2009 r.

% Stuchowisko zrealizowane w 2012 r.

¢ J. Bachura-Wojtasik: Miedzy fikcjg a nie-fikcjg. O formie wybranych audycji radiowych Ma-
rii Brzezinskiej. ,Forum Artis Rhetoricae” 2015, nr 3, s. 34-52.

¥ Zaglada Bilgoraja. Ksiega pamieci. Materialy zebrane przez A. Kronenberga. Przel.
A. Adamczyk-Garbowska, A. Trzcinski, M. Zawanowska. Gdansk 2009.
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Audycja konczaca tryptyk, Macewy z papieru i wiatru, to polaczenie
reportazu z Osrodka ,Brama Grodzka - Teatr NN, dziennikéw z getta Idy
Rapaport-Gliksztajn oraz nekrologéw $piewanych przez choér dzieciecy. W tym
stuchowisku dokumentalnym uzupelniajg sie trzy warstwy narracyjne. Pierwsza
warstwa nalezy do narratorki, swiadka tamtych tragicznych wydarzen, na ktorej
glos zostal nalozony filtr gltosnika®, druga to aktorka przytaczajaca stowa Idy
z dziennika, trzecia warstwa narracyjna natomiast to choéralne $piewy dzieci,
wykonania tzw. nekrologdéw, umieszczonych w Zagtadzie Bilgoraja. Ksigdze
pamieci nazwisk ofiar Szoa.

Ksiegi pamigci, czyli zbiory dokumentéw, wspomnien, wierszy, nekrologéw
oraz opowiadan tworzonych przez ocalonych z Holokaustu dawnych miesz-
kancéw miast i miasteczek Lubelszczyzny, staly si¢ dla Brzezinskiej inspiracja
do stworzenia trzech stuchowisk o Zagtadzie spolecznosci Chelma, Bilgoraja
i Lublina oraz ,,przylaczenia sig, jako osoby urodzonej po wojnie, do »wspolnoty
wielkiego placzug, jak méwi jeden z bohateréw stuchowiska o Bilgoraju™©.

Gleboko poruszajace swiadectwo ocalonej z Holokaustu Zysete Kuperszmid
stalo sie z kolei podstawg scenariusza stuchowiska Przyjacidtki z Zelaznej ulicy*'.
Wykorzystany rekopis pochodzacy z zasobéw jerozolimskiego Instytutu Jad Wa-
szem to opowie$¢ Zydowki, $wiadectwo ocalenia Zysete Kuperszmid i jej corki
Hani przez warszawska rodzine Skowronkéw. Wyznania kobiety o ukrywaniu
sie w szafie, komorce, w cigglym strachu, niepokoju, nieustannie czuwajac, zesta-
wione s3 z zachowaniami $wiadczacymi o wielkim sercu rodziny Skowronkow.
Z kolei bezglosne ukrywanie si¢ Zydéwek ma swdéj kontrapunkt w odglosach
walk, strzaléow, bombardowan. Wyjatkowa jest warstwa dzwiekowo-muzyczna
tego stuchowiska dokumentalnego stworzona przez Eugeniusza Rudnika. Obok
pelnienia funkgji ilustracyjnej czy tez tla dzwigkowego nosi ona walory seman-
tyczne, dopowiada tresci, opowiada o wydarzeniach bez uzycia stow.

Poemat Jakuba Glatsztejna Lublinie, moje swigte miasto** stal sie rama dla
monodramu Witolda Dabrowskiego z Teatru NN Opowiesci z nocy, ktérego

% Obecnie ,Brama Grodzka - Teatr NN” to swoista arka pamieci, osrodek dokumentowania
i eksponowania historii zycia, a potem zagtady Zydowskiego Lublina.

¥ Glos aktorki z filtrem glosnika nawigzuje do wspdlczesnosci, do dziatania osrodka pamig-
ci. W sali wystawowej Teatru NN umieszczone sa glo$niki, z ktorych ustysze¢ mozna odczytywa-
na liste nazwisk zamordowanych w getcie.

10 M. Brzezinska: ,Wszystko jest mozliwe”, czyli kilka zwierze# praktyka na marginesie stu-
chowisk autorskich z lat 2001-2014. W: Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej. W radiu. Red.
J. Kopcinski. Warszawa 2016, s. 77.

1 Stuchowisko zrealizowane w 2001 r. Analiza audycji zawarta zostala w moim artyku-
le Prawda literatury i prawda Zycia. O stuchowiskach autorskich Marii Brzeziriskiej. W: Swiat
(w) polskiej dramaturgii najnowszej..., s. 73-74.

2 Poemat z jidysz przelozyla Monika Adamczyk-Garbowska. Pierwodruk ttumaczenia w je-
zyku polskim: J. Glatsztejn: Lublinie, moje swigte miasto. ,Scriptores” 2003, nr 1 (27), s. 187.
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radiowa adaptacje przygotowala Brzezinska®*. W audycji tre$¢ poematu uzu-
pelniana i dopelniana jest dokumentalnymi $wiadectwami na temat Zaglady
w Lublinie oraz na Lubelszczyznie, zgromadzonymi w Archiwum Osrodka
»Brama Grodzka - Teatr NN”. Poemat Glatsztejna traktuje o Lublinie jako cen-
trum oplakiwanego przez poete $§wiata zamordowanych Zydéw. Z jednej strony
autor oddaje miastu hold, ale z drugiej — Lublin i ziemia lubelska to swoista
metonimia Zagtady w ogdle: ,Ow $wiety cmentarz przypadl wiasnie tobie, aby
ze wszystkich twoich §wietych cmentarzy stal sie¢ grobem dla jednego wielkiego
cadyka - zydowskiego narodu [...]™*.

Zawarte w audycji $wiadectwa dotyczg tylko wybranych osob i wydarzen,
niemniej jednak ich wybdr wydaje si¢ sugestywny i o duzej sile perswazji. Tych
kilka krotkich wspomnien buduje $wiat maksymalnie zageszczony, a w kaz-
dym z nich zwraca uwage jaki$ szczego6l, cos konkretnego. Nie s3 w tym wy-
padku istotne liczby, ale indywidualne, pojedyncze losy. Historia zydowskiego
chlopczyka z Kamionki to niejako apel do wspdtczesnych o ocalanie pamieci
o ofiarach Zaglady poprzez pamigtanie o nich i nieustanne opowiadanie.
Ustyszymy histori¢ z czaséw wojny autorstwa starszej kobiety — méwi ona
o wielkiej, niebieskiej poduszce, ktéra na przechowanie przyniesli do jej domu
czltonkowie pewnej zydowskiej rodziny z sasiedztwa, gdy szli na wyznaczone
przez Niemcow miejsce zbiorki. Po poduszke juz nigdy nie wrocili. Innymi bo-
haterami sg Pan Noc (Zyd, ktéry przezyt Zagtade; byt wtedy dzieckiem i przez
dwa lata ukrywat sie z rodzicami i bratem w piwnicy) czy tez Biedny Swiat (tak
kazal sie nazywaé Zyd ukrywajacy sie w jamie na polu, ktéremu przez dlugi
czas pomagal ojciec mezczyzny dajgcego $wiadectwo. Biedny Swiat nie przezyt
jednak wojny. Musiat ucieka¢, poniewaz kto$ odkryl jego kryjowke - zostat
zastrzelony przez Niemcéw niedaleko wsi). Bohaterka innego wspomnienia
jest zydowska dziewczynka Elzunia, ktéra w dziecigcym buciku miata ukryta
kartke z krotkim wierszykiem i kilkoma stowami o sobie: ,,Byta raz Elzunia /
umierata sama / Bo jej tatu$ na Majdanku / w O$wiecimiu mama. Nazywam si¢
Elzunia. Mam dziewie¢ lat i $piewam te piosenke na melodi¢ »Z popielnika na
Wojtusia iskiereczka mruga«™. Karteczka zagineta, a w archiwach Majdanka
zachowat sie¢ tylko jej opis. Nic wiecej o dziewczynce nie wiemy. Zanucona przez
narratora kotysanka - najpierw ze sfowami oryginalnymi, a nastepnie z tekstem
Elzuni - brzmi niezwykle przejmujaco. Ow zabieg skonfrontowania dzieciecej
melodii ze sfowami napisanymi przez zydowska dziewczynke poraza stuchacza.

3 Opowiesci z nocy. Adaptacja radiowa zrealizowana w 2016 r. Scenariusz i rezyseria spek-
taklu: Witold Dabrowski. Adaptacja i rezyseria radiowa: Maria Brzezinska. Wykonawcy muzyki
(na zywo) w spektaklu (motywy zydowskie): Robert Brzozowski i Marian Pedzisz. Nagranie wy-
konawcéw: w studiu muzycznym RL (realizator: Krzysztof Patocki). Realizacja akustyczna calo-
$ci: Piotr Krol.

4 J. Glatsztejn: Lublinie..., s. 187.

> Opowiesci z nocy..., 1417”-14'32”.
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Ta dzwigkowa scena jest swoistym Barthesowskim ,,punctum™®, niesie ze soba
zdolnos¢ wywolywania silnego wrazenia na stuchaczu i wyrywa go z pewnego
odretwienia, zdaje si¢ stawia¢ przed odbiorcg pytania, na ktore i tak nie bedzie
odpowiedzi.

Zima 1941 roku w kamienicy przy ulicy Zlotej na lubelskim Starym Miescie
Zydzi otrzymali nakaz opuszczenia mieszkan. Jeden z nich, wychodzac, zawotat
kilkunastoletniego chlopca, podal mu malg ksiazeczke z czterema Ewangeliami
i smutno powiedzial, ze wlasnie wyznawcy Chrystusa zabija go wkrotce wraz
z rodzing. Starszy pan, ktory opowiedziat w audycji owa historie, byl tym chlop-
cem sprzed lat. W ksigzeczce znajdowat si¢ obrazek z zapisanym na odwrocie
nazwiskiem ksiedza, pamiatka jego pierwszej mszy $wigtej odprawionej w 1936
roku. Udalo si¢ ustali¢ los kaptana - zginal w czasie wojny z powodu ukrywania
Zydéw. Stuchowisko zamyka historia o baraku, w ktérym zydowskie dzieci
spedzaly ostatnie godziny zycia i w ktéorym podobno na $cianach namalowane
byly kreda oraz wyskrobane paznokciami motyle. Gdy po zakonczeniu wojny
barak ten ogladala mioda dziewczyna, nie potrafila tego zrozumie¢. Barak juz
nie istnieje. Zostato tylko to wspomnienie.

Poetyka i styl audycji Marii Brzezinskiej

Dotyczaca tematyki zydowskiej twdrczos¢ Brzezinskiej opowiada o Zagta-
dzie milionéw poprzez ukazanie pojedynczych loséw, osobistych przezy¢ lub
niewielkich geograficznie wydzielonych terytoriéw/miejscowoséci naznaczonych
Holokaustem. W zwigzku z tym, ze dziennikarka pochodzi z Lublina, Lubel-
szczyzna i lubelscy Zydzi stali sie tematem jej najblizszym. Wybrane formy
opowiesci pozwalaja reportazystce wiernie przedstawia¢ fakty, zachowujac przy
tym prawde partykularnych loséw, niemilkngcych cierpien. Jednostkowa per-
spektywa buduje przestrzen narracyjng omawianych artystycznych gatunkéw
radiowych. Dziennikarka nie koncentruje si¢ na faktach, topografii, ale przede
wszystkim ujawnia obolala i zraniong pamig¢ tamtych czaséw. Holokaust w jej
audycjach to nie jest Holokaust masowy, ale Holokaust, ktéry wpisal sie w po-
szczegoblne, jednostkowe biografie. Dlatego ma wymiar indywidualny.

Brzezinska jest czesto rowniez narratorka — reporterka nieukrywajaca swojej
tozsamosci, otwarcie zadajaca pytania, niekiedy komentujaca rzeczywistos¢.
Potrafi umiejetnie pyta¢, umie stucha¢ i trafnie dobiera¢ rozmoéwcow. ,,Zeby

 Zob. R. Barthes: Swiato obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. J. Trznadel. Warszawa 1996,
s. 47.
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cokolwiek ustysze¢, trzeba stuchac¢™ - pisze Igor Borkowski, a to przeciez fun-
damentalne wyzwanie dla reportazysty**.

Niezwykla wartoscia tych audialnych tekstow jest to, ze glosy opowiadajace
sa glosami pochodzacymi z terazniejszosci, méwia bowiem ocaleni, niemniej
jednak umiejetne zestawienie tego, co tu i teraz, z dokumentami historycznymi
czy wypowiedziami historykéw umozliwia dojscie do glosu przesztosci. Pofacze-
nie w przestrzeni jednego tekstu dwoch plaszczyzn czasowych w odpowiednim
porzadku dramaturgicznym pozwala okrutnym czasom minionym wybrzmie¢
ze zdwojong sila i uswiadomi¢ stuchaczowi, jakie pietno cigzy na potomnych.
Slady przeszlo$ci poteguja wrazenie rzeczywistoéci Zagtady.

Brzezinska w swych audycjach kondensuje tre$¢, mozemy powiedzie¢, ze
maksymalnie zageszcza $wiat przedstawiony. Audycje klasyfikuje jako teksty
niefikcjonalne, o wyraznie referencjalnym nacechowaniu, mimo ze obok
uprawianego przez dziennikarke reportazu wymieniam stuchowisko (dokumen-
talne). Gatunek stuchowiska umozliwia Brzezinskiej opowiedzenie o $wiecie nie
wprost, przez co nie relacjonuje ona zdarzen, nie przekazuje prawdy dostownej,
ale operuje pewnymi artystycznymi zabiegami dokonanymi na dzwi¢kowej ma-
terii semiotycznej (wpisanymi w genologie gatunku), by wypowiedzie¢ prawde
uniwersalng i wydoby¢ sedno historii. Wszelkie wyznaczniki fikcjonalnosci
i literackiego przedstawiania sa proba zblizenia si¢ do Holokaustu, omdéwione
stuchowiska znajduja si¢ pod przemozng presja koniecznosci dokumentowania,
za$wiadczania®. Forma literacka - jak pisze Katarzyna Chmielewska - ,,znalazla
sie w orbicie historycznego dokumentu™®. Przywotane audycje o tematyce zy-
dowskiej s3 wyrazem poszukiwania przez Brzezinska wlasciwych dzwigkowych
srodkéw wypowiedzi, strategii literackich i niejako modyfikowania poetyki au-
dialnych gatunkéw artystycznych. Dziennikarka widzi w literackosci i wyborze
formy®' audycji radiowej szans¢ opowiedzenia o Szoa.

7 1. Borkowski: Techniki dziennikarskie jako narzedzie odkrywania, rekonstruowania i re-
ferowania historii. Wspdlczesne relacje o Holocauscie. W: Przemiany swiata mediow. Red. 1. Bor-
kowski, K. Stasiuk-Krajewska. Wroctaw 2012, s. 63.

4 Zob. K. Michalak: Od pierwszego wejrzenia...

4 Zob. rozwazania J. Leociaka na temat literatury $wiadectwa w: Tenze: Literatura doku-
mentu osobistego..., s. 26-31.

% K. Chmielewska: Literackos¢ jako..., s. 24.

' O wyborze konwengji literackiej pisze I. Borkowski: Techniki dziennikarskie..., s. 67.
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Zakoniczenie

»[...] o Holokauscie opowiada¢ mozna kazdym gatunkiem i kazdym me-
dium” - pisal Marek Miller”. Dyskusje badaczy zorientowane wokoét wspol-
czesnych tekstow kultury poruszajacych watki zydowskie zdajg si¢ marginalnie
traktowac artystyczne gatunki radiowe opowiadajace o tej tematyce. Znalez¢
mozna liczne opracowania o filmach czy reportazach prasowych, ale juz bardzo
nieliczne teksty dotycza reportazy radiowych i stuchowisk stanowigcych $wia-
dectwo pamietania o Zagladzie, o historii ludobdjstwa czy pojedynczych losach
Zydéw. Niniejszy monograficzny szkic jest jedynie niewielkim opracowaniem
tematu Holokaustu i jego obecnosci w artystycznie zorientowanych formach
radiowych. Stanowi¢ moze - jak sadze — prolegomene do dalszych poszukiwan
dzwigkowych form i sposobéw ujecia tych kwestii przez réznych autoréw, rezy-
serow spektakli dzwiekowych czy radiowych reportazystow.
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