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W skali szarosci —
krotka historia srebrzystego otowiu
laczacego kolorowe szkla witrazowe

In Grayscale — a Brief History of Silvery Lead
Used to Combine Color Stained Glass

ABSTRACT: Katarzyna Pyka discusses lead as a substance which for centuries has made possible
stained glass glazing both in sacral and secular buildings. This article focuses on the uses of lead
and compares the work of stained glass artists in the past and today. Contrary the associations
of this craft with vivid multicolored compositions, Pyka has decided to keep her discussion in
grayscale; her purpose has been to emphasize the importance of this silvery metal, which has
enriched the history of art from the Middle Ages by making possible the beauty of stained
glass compositions.
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W tym krétkim opracowaniu chcialabym przyblizy¢ funkcje, jaka pelni
oléw w sztuce witrazu. Pragne pisa¢ z punktu widzenia nie tylko artysty
i projektanta, ale tez z punktu widzenia rzemieslnika, wyrazi¢ szacunek do
przeszklen witrazowych zaréwno tych dawnych, jak i wspolczesnych, szacunek
w réwnej mierze dla kreacji, jak i rzetelnej realizacji.
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W 2002 roku ukonczylam na Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu studia podyplomowe z zakresu witrazu w pracowni
Profesora Ryszarda Wieckowskiego. Od tego czasu szklo stalo si¢ dla mnie
podstawowym medium wypowiedzi artystycznej. Dobra znajomos$¢ materii nie
tylko data mi nieograniczone mozliwosci kreowania poprzez rysunek, ale takze
pozwolita wykorzystywac¢ réznorodng strukture szkla, postugiwa¢ sie niuansa-
mi blysku i matu oraz $rodkami malarskimi. Dyplomowa prace magisterska
zrealizowalam z grafiki artystycznej, dlatego bliskie s3 mi wszelkie odcienie
szaro$ci oraz kontrast pomiedzy czernig i biela. W mojej twdrczosci kolor
pojawia sie rzadko - jedynie jako akcent. Powierzchnia wykonywanych przeze
mnie witrazy jest w duzym stopniu chropowata, matowa, biata i nie zawsze
przezroczysta. Kompozycje sg rodzajem zapisu pamieci lub raczej wyobraze-
niem tego, co zapomniane, przypomnieniem o przemijaniu, o bezwzglednym
wplywie czasu na czltowieka. Kazdy z witrazy jest poetycka wizja odnoszaca si¢
do przeszlosci, proba powstrzymania zapomnienia. Materia szkla buduje frag-
menty mojej rzeczywisto$ci, pozwala rejestrowac postrzeganie $wiata. Moment
dostrzezenia, chwila wyboru — wszystko staje si¢ istotne. Kolejne wybrane kadry,
czasami podobne, rézniace si¢ tylko niuansami, to jakby spojrzenie na te sama
materi¢ z innej perspektywy, w innym czasie. Subtelne réznice, mocne kontra-
sty, pekniecia i rysy, fragmenty zapiséw, skladaja si¢ na moje pole widzenia,
natomiast linia olowiu, geometryczna lub biologiczna, jednoczes$nie oddziela
i scala kontrastowe plaszczyzny szkia (fot. 1 i 2).

Fot. 1.
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Fot. 2.

Oléw nie tylko pozwala na faczenie poszczegdlnych szkiel w calos¢, ale
przede wszystkim tworzy wspanialy rysunek, dopetnia kompozycje, okresla
motywy, rozstrzyga o ekspresji. Jego oddzialywanie na ostateczny wyraz dziela
wydaje si¢ najbardziej widoczne w okresie secesji czy art déco. Woéwczas sta-
nowil on wrecz podstawe przeszklen witrazowych. Dlatego po krétkim wstepie
przedstawiajacym moje spojrzenie na sztuke witrazu pragne skupi¢ si¢ juz na sa-
mej istocie srebrzystego olowiu. Aby w pelni pokazac jego wartos¢, bede musiata
zdradzi¢ wiele tajnikoéw artysty zajmujacego sie tym szlachetnym rzemiostem.
Niesamowite jest to, ze sposob wykonywania witrazy nie zmienil si¢ zasadniczo
od czaséw $redniowiecza. Wtedy Iaczenie szkiel przy uzyciu otowiu wynikalo
jeszcze z braku umiejetnosci wytwarzania duzych tafli szklanych. W tym czasie
w katedrach zaczeto projektowac coraz wieksze okna, wymagajace ogromnych
przeszklen witrazowych, dlatego taczono niewielkie, kolorowe, szklane tafelki
olowiem o przekroju litery H. Te szkla malowane patynami oraz emaliami do
dzi§ mozna podziwia¢ w wielu $wigtyniach. Zacytujmy samego Mnicha Teofila,
zajmujacego sie tym rzemiostem na przelomie XI i XII wieku, ktory tak pisat
o wytwarzaniu w $redniowieczu ksztaltek otowianych oraz przygotowywaniu
z zelaza badz drewna jodlowego formy do odlewania:

Przygotowa¢ nalezy dwa kawatki zelaza, o szerokosci dwoch palcéw i grubo-
$ci jednego oraz dlugosci jednego lokcia. Laczy si¢ je potem razem z jednego
konca na sposéb zawiaséw [...]. Nastepnie rozdziela si¢ je od siebie i przy
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pomocy liniatu robi si¢ w $rodku jednej czeéci dwie linie, w drugiej czesci
naprzeciw w $rodku takze dwie — od gory az do dofu w niewielkiej odleglosci
od siebie; wybiera si¢ je potem na stosowna gltebokos¢ dtutem, ktérym zlobi
sie $wieczniki i inne odlewy; nastepnie obydwie czg¢éci od wewnatrz miedzy
dwiema wyrysowanymi liniami opitowuje nieco pilnikiem, aby gdy wleje sie
miedzy nie oléw, stanowily jeden kawatek'.

Trzeba doda¢, Ze nastepnie w glinianym tygielku, umocnionym jeszcze
gling z nawozem, topiono w ognisku oléw i wlewano w tak przygotowane for-
my. Jesli forma miata dlugos¢ tylko jednego lokcia, to wytworzony otéw mogt
mie¢ zaledwie okoto 50 cm diugosci. Mozna sobie wyobrazi¢, jak wiele takich
ksztaltek nalezalo przygotowac, aby przeszkli¢c okno w gotyckiej katedrze —
benedyktynska cierpliwo$¢ nabiera w tym kontekscie realnych ksztattow. Ile
surowca nalezalo stopi¢ i ile odla¢ niewielkich ksztaltek, narazajac si¢ przy tym
na dzialanie szkodliwych oparéw? Dla przykladu: na jedng $redniej wielkosci
kwatere witrazowa (900 x 1200 mm) przygotowuje okoto 20 m otowiu, czyli
w czasach $redniowiecznych nalezalo odla¢ az 40 elementéw, a mowa tu o jednej
kwaterze okiennej, a nie o kilkumetrowym gotyckim oknie witrazowym.

Dzi$ przygotowanie olowiu nie wymaga juz takiego nakladu pracy i na
szczgs$cie nie trzeba go przetapiaé, cho¢ jeszcze do niedawna byla to spotyka-
na praktyka, sama w sobie bardzo szkodliwa. Obecnie mozna kupi¢ gotowe
ksztaltki, jednak w wiekszosci sa one zbyt twarde, aby sklada¢ bardzo skom-
plikowane formy. Zawieraja one domieszki cyny i s3 powlekane specjalnymi
olejami zabezpieczajacymi przed utlenianiem. Dlatego zdecydowanie preferuje
sie uzycie otowiu, ktory zostal przygotowany samodzielnie podczas walcowania
go na odpowiedniej maszynie. W hucie zamawia si¢ tzw. bruk - jest to profil
olowiany o przekroju litery H (99,97% czystego olowiu), ale znacznie grubszy
(fot. 3). Tnie sie go na okolo 40-centymetrowe kawatki, aby z takiego fragmen-
tu uzyska¢ ksztaltke niemal dwumetrowa. Artysta sam decyduje o wysokosci
serca (najczesciej jest to 4,5 mm) oraz o szerokosci pletewki, ktéra moze mie¢
rozmiar 3-10 mm, a nawet wigcej — w zaleznosci od tego, jaka kreske olowiu
chce si¢ uzyska¢ (fot. 4). Katowicka huta w Szopienicach réwniez dostarczala

' T. Prezbiter: Diversarum Artium Schedula i inne Sredniowieczne zbiory przepiséw o sztu-
kach rozmaitych. Tyniec. Wydawnictwo Benedyktynow, Krakéw 2009, s. 45.
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Fot. 3.

Fot. 4.
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witrazystom wstepng forme olowiu, jaka jest ,bruk” obecnie robi to firma
Baterpol, znajdujaca si¢ na terenach dawnej huty. Jednak aby przygotowac¢ samo-
dzielnie profile olowiane, trzeba posiada¢ odpowiednig maszyne do walcowania
gotowych ksztaltek. Na zdjeciu 5 mozna zobaczy¢ wnetrze takiego urzadzenia:
u dotu wida¢ kétko regulujace wysoko$¢ serca oraz szczeke okreslajaca szero-

Fot. 5.
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kos¢ pletewki. Moja blisko piecdziesiecioletnia walcarka, ktérg zakupitam dwa-
dziescia lat temu, po niewielkim remoncie oraz wymianie precyzyjnych kétek
i szczek stuzy mi bardzo dobrze i mam nadzieje, ze pozwoli mi na przeciggniecie
jeszcze wielu metrow olowiu, ktory jest idealnym materialem faczacym ze sobg
twarde i kruche szklo. Ze wzgledu na swoje wlasciwosci, miekko$¢ i podatnosé
na formowanie, pozwala zespala¢ ze sobg nawet najbardziej skomplikowane
ksztalty. Po kilku latach skladania witrazy, gdy doliczytam sie ponad trzystu
zrealizowanych kwater — przestalam liczy¢, ale ciagle kazda z nich jest dla mnie
oddzielna historig, przygoda i doswiadczeniem. Czgsto na pokazach wykony-
wania witrazy stysze pytanie: skad wiem, jaka jest kolejnos¢ ukladania szkiel?
Odpowiadam - to podzial olowiu mnie prowadzi i podpowiada kolejnos¢,
czasami tez daje wiele mozliwosci wyboru, wtedy sama musze decydowa¢, jaki
kierunek bedzie najlepszy (fot. 6 i 7).
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Na przestrzeni wiekow zmienila si¢ estetyka projektowania, ale podstawy
technologiczne przetrwaly. Na pewno obecna technologia ulatwia nam produk-
cje profili olowianych, nie ogranicza wielkosci szkiel, poszerza wachlarz farb
witrazowych, jednak ciggle sztuka ta wymaga cierpliwosci i wielu umiejetnosci,
poczawszy od projektowania, wycinania szkiel czy znajomosci witrazowych
technik malarskich. Zanim przejde do szczegétéw, przywolam jeszcze opis
skladania witrazy zamieszczony w Diversarum Artium Schedula...:

Bierze si¢ nastepnie szklo pomalowane i wypalone i uklada si¢ je w od-
powiednim porzadku na drugiej czesci plyty, na ktérej nie ma Zzadnego
malowidla. Wziawszy nastepnie glowe jednej postaci i okoliwszy ofowiem,
kladzie sie ja ostroznie na swoje miejsce i przybija trzema gwozdziami od-
powiednim do tego mlotkiem; dotacza si¢ do niej nastepnie pier§ i ramiona
oraz pozostate szaty; ktorgkolwiek cze$¢ si¢ dolozy, trzeba ja przytwierdzi¢ od
zewnatrz gwozdziami, aby nie mogla si¢ ruszy¢ ze swego miejsca. [...] Kiedy
postaciom zostang nadane ksztalty, w podobny sposob uktada sie tta, w jakim
sie chce kolorze. I tak, tak kawalek po kawatku, sktada si¢ witraz. Ukonczone,
zlutowane z jednej strony kawalki witrazu, nalezy obrdci¢ na drugg strone,
w podobny sposéb oskroba¢ i wszedzie polutowac’.

Dzi$ jest troche inaczej, prace rozpoczyna si¢ od krawedzi witraza, wspiera-
jac go przy sktadaniu na prostopadtych, wyprofilowanych listwach drewnianych.
Do unieruchomienia poszczegdlnych szkiel uzywa si¢ rowniez stozkowatych
gwozdzi, ale stosuje si¢ tez odpowiednie olowiane i drewniane dystanse zabez-
pieczajace przed uszkodzeniem zaréwno szkla, jak i otowiu (fot. 8). Oczywiscie,
punktem wyjécia powstania witrazy jest projekt, nie tylko podziatu otowiu, ale
i malatury, jednak w tym artykule chce skupi¢ si¢ na samym ofowiu, dlatego
pomijam projektowanie malatur. Rysunek podziatu elementéw witrazu przenosi
sie precyzyjnie na karton o odpowiedniej gramaturze, a jego kopie wykonuje si¢
na folii. Kazde szklo trzeba ponumerowa¢, aby po rozcieciu szablonéw z kar-
tonu zachowac¢ ich kopie na folii. Szablony rozcina si¢ specjalnymi nozyczkami
posiadajacymi trzy ostrza — dwa dolne i jedno gorne. Wycinaja one przestrzen
na serce olowiu, czyli odcinajg cienki pasek papieru szerokosci okoto 1,5 mm -

2 Tamze, s. 47.
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Fot. 8.

w tym miejscu znajdzie si¢ serce olowiu. Dopiero od tak przygotowanych sza-
blonéw bardzo precyzyjnie wycina sie szkla.

Chciatlabym wspomnie¢ jeszcze o farbach witrazowych, poniewaz zanim
poszczegolne szkla zlozy sie w calos¢, maluje si¢ je czarnym konturem witrazo-
wym oraz szarymi i kolorowymi patynami i emaliami. One réwniez zawierajg
w sobie zwigzki olowiu, jednak obecnie producenci ze wzgledoéw bezpieczenstwa
wycofujg ze skladu tych produktéw szkodliwy metal, co niestety obniza ich
jakos¢. Dzieki malaturom witrazowym mozna uzyska¢ nieograniczong palete
barw, nakladajac je cierpliwie, warstwa po warstwie, i utrwalajac kazda z nich
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w temperaturze od 570 do 630°C. Kolory taczg sie ze soba, tworzac réznorodne
wartos$ci estetyczne: od delikatnych przejs¢ tonalnych az po intensywne kontra-
sty; daja twércom nieograniczone mozliwosci wyrazu artystycznego.

W trakcie skiadania gotowych szkiel witrazowych do przycinania olowiu
uzywa sie specjalnie wyprofilowanych nozy o finezyjnych formach. Przykiadowo,
widniejacy na fotografii 9, przedstawiajacej moja kolekcje, trzeci ndz od lewej

Fot. 9.

ma idealnie wyprofilowane ostrze o cienkiej $ciance, co pozwala na bardzo pre-
cyzyjna prace. Po ukonczeniu skiadania nastepuje proces lutowania. W czasach
$redniowiecza natomiast robiono to nastepujaco:

Po ukonczeniu powyzszych prac, nalezy wzig¢ czystej cyny oraz domiesza¢
do niej pigta czes$¢ otowiu i w wymienionej wyzej formie zelaznej lub drew-
nianej odla¢ tyle, ile sie chce pretéw, ktérymi mozna bedzie zlutowa¢ dzielo.
[...] Dopiero wtedy winno si¢ wzig¢ lutownice, ktéra musi by¢ dluga i cienka,
przy koncu za$ grubsza i zaokraglona, na samym czubku okragloéci przycieta
szpiczasto, opitowana i ocynkowana, i wlozy¢ do ognia. [...] wzigé rozgrzang
lutownice, natozy¢ na nig cyny i w miejscach, w ktérych schodza si¢ ze soba
dwa kawatki otowiu, przeciggna¢ lutownica, az one do siebie przylgng’.

> Tamze.
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Dzi$ do lutowania uzywa si¢ gotowego stopu zawierajacego 60% cyny i 40%
olowiu, bez dodatku topnika. Topnik stanowi olej stearynowy, ktéry powoduje
idealne plyniecie cyny po rozgrzanym otowiu. Dawniej witraze lutowane byly
punktowo, tylko na zlgczeniach, dzi§ najczesciej pokrywa sie oléw w calosci
cyna (fot. 10), wzmacniajagc go w ten sposob i uodparniajgc na utlenianie, ktére
ostabia jego strukture. Najwigksza kwatera witrazowa, jaka kiedykolwiek skta-
dalam, miata 1600 x 1400 mm i zlozona byta z ponad 400 szkiel. Przy takich
realizacjach precyzja wycinania i skfadania jest wyjatkowo wazna. Kazdy witraz

Fot. 10

po dogieciu otowiu i zalutowaniu frontu jest bardzo wiotki, dlatego trzeba umie-
jetnie obrdci¢ go na druga strone. Przy tak duzej kwaterze, o jakiej pisalam, trze-
ba przewraca¢ ja pomiedzy dwoma $cisnietymi ze sobg blatami stolu. Dopiero
wtedy mozna wykonczy¢ przeciwng strone, ponownie zlutowa¢ i uszczelni¢
kitem (fot. 11). Tak naprawde kwatera nabiera sztywnosci dopiero po wlozeniu
w ramy drewniane lub stalowe. Kiedy$ witraze byly jedynymi przeszkleniami
okiennymi, dzi$ najpierw zabezpieczamy okno specjalistycznym szklem, dopiero
potem montujemy witraz. Dlatego dawniej, aby wzmocni¢ kwatere, stosowano
tzw. wiatrownice (fot. 12). Byl to pret stalowy wmontowany w rame i zamoco-
wany za pomocg cienkich, przylutowanych do olowiu drucikéw. Dzigki temu
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Fot. 11.

Fot. 12.
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kwatera nabierata sztywnosci i byla uodporniona na warunki atmosferyczne.
Dzi$§ mamy do dyspozycji oléw ze specjalnym rdzeniem stalowym, ktéry moze
spelnia¢ funkcje dwczesnej wiatrownicy, musi by¢ jednak umiejetnie wkompo-
nowany, aby zarazem podkreslal kompozycje i wzmacnial konstrukgje.

Na zakonczenie musze napisac jeszcze kilka stéw o renowacji, ktora jest mi
szczeg6lnie bliska, poniewaz pozwala na kontakt z przeszloscig i jest rodzajem
dialogu z dawnymi czasami. Obecnie wiele zabytkowych witrazy trafia do
konserwacji. Niektore z nich s3 w na tyle dobrym stanie, ze wymagaja tylko
dokladnego wyczyszczenia. Niestety, wigkszo$¢ potrzebuje bardziej profesjonal-
nych i skomplikowanych dziatan, poniewaz trzeba w nich wymieni¢ wszystkie
olowiane elementy oraz uzupelni¢ ubytki szkiet i malatury. Starego otowiu nie
wyrzuca si¢ — po rozebraniu kwatery oddaje si¢ go do przetopienia; najistotniej-
sze jest zachowanie starych szkiel, ktore oprawia sie ponownie w nowe ksztattki.

Tak jak wspomniatam, wiele zabytkowych witrazy przetrwalo do dzis.
Oczywiscie, czas spowodowal, ze szkla nie s3 juz takie jak dawniej, na ich po-
wierzchni pojawily sie naloty, ktérych nie sposéb usunac, ale dzigki umiejetnej
konserwacji i wymianie wszystkich profili olowianych beda mogly przetrwac
nastepne wieki. Jest to niezwykle czasochlonna praca, ale dla mnie to rodzaj
dialogu z artystami, ktorzy tworzyli te dzieta, dialogu dajacego mozliwos¢ od-
czytywania krok po kroku ich sposobu myslenia o projektowaniu i realizowaniu
witrazy. Podczas rozbierania kazdej kwatery z olowiu, wyciagania i oczyszczania
pojedynczego, nawet najmniejszego szkietka (fot. 13) mozna odczyta¢, jak wiele
lat temu robiono witraze - jakich uzywano szkiel, jak je malowano patynami,
emaliami i srebrem, jakiego otowiu uzywano, jaka byta technologia skiadania.
Mozna znalez¢ réwniez szkla, ktére pekaty w trakcie skladania lub wypalania,
co spowodowalo dodanie kreski otowiu niezamierzonej w projekcie. Czasami
zaskakujg szkla, ktore skladaly sie z dwdch warstw polozonych na sobie, a cza-
sami dziwi ogromna réznorodno$¢ grubosci tych sasiadujacych ze sobg. Dzigki
wysokiemu sercu otowiu, w ktérym byly skladane (czyli pionowej jego czesci),
oraz kitowaniu te szkta mogty kolo siebie zaistnie¢. Na kazdym pojedynczym
szkle wida¢ tez $lady czasu. Lekkie zmatowienie powierzchni kontrastuje z bly-
skiem fragmentéw, ktére przykryte olowiem uchronione zostaly od zmian.
Mozna tez odczytaé to, ze niektore szkla byly trzymane w piecu witrazowym
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Fot. 13.

dluzej albo znajdowaly sie w tej jego czgsci, gdzie panowata wyzsza temperatura,
a ich brzegi zostaly lekko nadtopione. Kiedys, gdy rozbieralam witraz, zaskoczy-
o mnie zachowanie szkiel, ktore kruszyly si¢ w rekach jak herbatniki - kazde
szklo jest inne, inaczej reaguje na czas i warunki atmosferyczne. Niektére maja
ubytki malatury, ktére nalezy uzupelni¢. Nigdy jednak nie wiemy, jak wiekowe
szklo zachowa sig, bedac ponownie pod wptywem wysokiej temperatury — i dla-
tego robi si¢ proby. Czasami wytrzymuje je ono bez problemu, a czasami traci
swoja przezroczysto$¢ i musi zostaé zrekonstruowane.

Niektére witraze, ktéore w odpowiednim czasie nie zostaly prawidlowo
zakonserwowane, ulegaja takiemu zniszczeniu, ze wymagaja zupelnej rekon-
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strukcji. Miatam okazje pracowaé przy rekonstrukcji witraza heraldycznego
z XIX wieku (fot. 14-19). Na tyle p6zno oddano go do konserwacji, ze mozna
bylto zachowac¢ jedynie nieliczne jego szkla. Cato§¢ wymagala bardzo precyzyj-
nego skopiowania skomplikowanego rysunku herbu na podstawie tego, co sie
zachowalo. Pomogla w tym symetryczno$¢ kompozycji labréw wokot herbu

A . PA 7S
67\% --4/ }\g Z

Fot. 14. Fot. 15.

oraz odnalezienie oryginalnego wzoru w herbarzu. Wokot przedstawienia he-
raldycznego zamieszczono inskrypcje w jezyku niemieckim dotyczaca fundatora
i roku powstania kaplicy, do ktérej witraz ten przeznaczono. Niestety inskrypcja
zostala w duzym stopniu zniszczona, dlatego znowu trzeba bylo odnies¢ si¢ do
przesztosci, poszuka¢ materiatéw i dokumentéw. Dla mnie to rodzaj przeciw-
stawiania sie czasowi i nieréwnej walki z nim, ale tak zrekonstruowany witraz
powrdci na swoje pierwotne miejsce i bedzie opowiadal swojg histori¢. Cenne
jest to, ze dzigki umiejetnej konserwacji dawne witraze przetrwaly do dzisiaj,
ciagle zachwycajg i sg $wiadkami zmieniajacych sie czaséw. I moze lepiej nie
uswiadamia¢ sobie tego, jak wiele dziet sztuki witrazowej zostato bezpowrotnie
utraconych, poniewaz nie potrafily oprze¢ si¢ wichrom historii.
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Fot. 16.

Fot. 17.
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Fot. 18.
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[...] w imi¢ Pana oraz poleceniu $w. Pawla Apostola: Raczej niech pracuje,
czynigc rekami swoimi cos dobrego, aby mial z czego udzieli¢ cierpigcemu
niedostatek (Ef 4,28). Pragnac to nasladowa¢d, zblizylem sie do przedsion-
ka $wietej Madrosci i ujrzalem sanktuarium wypetnione na wszelki sposéb
przepyszng roznorodnoécig rozmaitych barw i ukazujace ich nadzwyczajna
uzyteczno$¢ oraz wlasciwosci. Postapiwszy ostroznie dalej, napeinitem wy-
starczajaco szkatule mego serca tymi wszystkimi rzeczami, ktére doktadnie
sumiennym badaniem zglebilem, i kazda, wzrokiem i rekoma wystarczajaco
udokumentowawszy, bez zawisci tobie powierzytem. Poniewaz odpowiedniej
znajomosci tego rodzaju malarstwa nie da si¢ natychmiast naby¢, staralem
sie najpierw wnikliwie réznymi sposobami poznaé, w jaki sposéb umiejet-
noscig sztuki i rozmaitoscig barw przyozdobi¢ dzielo, nie wylaczajac $wiatla
dziennego i promieni sfonecznych. Zastosowawszy si¢ do tych wskazan, zro-
zumialem nature szkla i stwierdzilem, ze tego rodzaju efekt mozna osiggna¢
przez wlasciwe uzycie szkta i wykorzystanie jego réznorodnych wlasciwosci;
te sztuke, ktorej nauczylem sie przez obserwacje i przystuchiwanie, staratem
sie rozwiklaé na twoj uzytek®.

Dawno temu alchemicy poszukiwali kamienia filozoficznego, eliksiru nie-

$miertelnosci i lekarstwa na wszelkie choroby, probowali tez zamieni¢ oléow
w zloto. Moze wlasnie ta sztuka udala si¢ witrazystom, poniewaz dzigki temu
srebrzystemu metalowi stworzyli unikatowe przeszklenia, ktdre przetrwaly do
dzi$. Niesamowite obrazy, ktére w ostatecznosci buduje przenikajace przez
kolorowe szkla $wiatlo, zmieniajac je od $witu do zmierzchu, zarazem nadajac
wnetrzom niepowtarzalny klimat. Niewatpliwie o istocie witrazy stanowi szklo,
ale bez zastosowania olowiu nie moglyby one zaistniec.
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wystawach oraz na ponad stu wystawach zbiorowych w kraju i za granica.



