BARTOSZ DABROWSKI
Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet Gdatiski

Zaglada, postmodernizm,
kanon i literatura popularna

W znanym fragmencie L'Ecriture de I’histoire, dotyczacym podwojnego charak-
teru ,,operacji historiograficznej”, Michel de Certeau zauwazyt, ze kazdy dyskurs,
ustanawiajac logike wlasnej ,kanonicznej” narracji, skupia si¢ nie tylko na opo-
wiadaniu i hierarchizowaniu wydzielonej przestrzeni, ale takze na zabezpieczaniu
i zastanianiu miejsca, z ktérego mowi, organizujac si¢ niejako wokol martwego
pola wlasnej wypartej ekonomii. Autor Ekonomii pismiennej okreslil ten mecha-
nizm mianem produkowania sekretu, wytwarzania uprzywilejowanych obszaréow
niejasnosci i semantycznej plynnosci, ktére tworza wedrujaca luke, stabilizujaca
cale pole dyskursu i wchlaniajaca w ten sposob ukryta w nim niecigglosc'.

De Certeau szczegdlnie interesowal status tego widmowego miejsca, ktdre
- jak pisal - przyjmowalo posta¢ anamorfotycznej blizny w obrebie dyskursu,
tworzac zarazem obszar, ktérego oddzialywanie charakteryzowalo sie, jak
sadzil, zblizong modalnoscig do opdznionego i odtworzonego dziatania trauma-
tyzujacego wydarzenia, podobng do freudowskiej Nachtrdglichkeit. W rozprawie
Le noir soleil du langage, poswigconej ,archeologicznej” perspektywie Michela
Foucaulta, autor bezposrednio polaczyt doswiadczenie wspomnianego miejsca
z zagrozong pozycja podmiotu w porzadku samej narracji, ktéra ustanawia go
i zachowuje, i ktdrej zaklocenie sktada sie na efekt ujawnienia oraz inscenizowa-
nia w obrebie wywodu takich figur, jak: traumatyczna nieobecno$¢, niesamowi-
to$¢ (Unheimlichkeit) i niezrozumienie?.

! Zob. M. e CERTEAU: L'Ecriture de I’histoire. Paris 1975, cyt. za: L. GIARD: Introduce: Mi-
chel de Certeau on Historiography. In: The Certeau Reader. Ed. by G. WARD. Oxford 1999, s. 17-23.

> M. pE CERTEAU: Le noir soleil du langage. In: TENZE: Histoire et psychanalyse entre science
et fiction. Paris 2002. Korzystalem z angielskiego przektadu Barry’ego Smarta, zob. TENZE:
The Black Sun of Language: Foucault. In: Michel Foucault. Critical Assessments. Vol. 2. Ed. by
B. SMART. London 1994, s. 246-259.
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Rozwazania de Certeau, dotyczace gloéwnie zastrzezen historykéw wobec
kategorii fikcji, bedacej dla niego — wedle znanej maksymy - ,wypartym innym
dyskursu historiograficznego”, daja si¢ takze odnies¢ do pytania o granice kanonu
literatury Zagtady i do pytan o status takich form i gatunkow, ktdre w jej obszarze
przynaleza do pisarstwa postmodernistycznego i do literatury popularnej. Podej-
rzane formy i praktyki literackie tego pierwszego nurtu oraz ,nieczyste” gatunki
literatury uzytkowej stanowia z reguly wyparta i przemilczang part maudite dys-
kursu literaturoznawcdéw, zwlaszcza gdy podejmuja one opowies¢ o wydarzeniach
historycznych naznaczonych trauma i majacych przy tym ogromne znaczenie dla
tozsamosciowych narracji uksztalttowanych w toku historii przez kolejne odmiany
pamieci zbiorowej. Wyrazna rezerwa wobec tych dwoch rodzajow pisarstwa i ty-
powych dla nich form, widoczna zwlaszcza wsrdd tradycyjnie zorientowanych
historykéw literatury, thumaczy sie nie tylko popularnoscia znanych tez Berela
Langa z eseju Przedstawianie zla: etyczna tres¢ a literacka forma’, traktujacych
o wyzszosci dyskursu historiograficznego nad figuratywnym, ale tez — i by¢
moze przede wszystkim - z postawionym przez niego pytaniem o moralny status
formy literackiej oraz z rozpowszechniong wsréd badaczy sklonnoscig do podej-
mowania moralistycznie zorientowanej lektury. Taka krytyczna wobec nadmiaru
»tekstualnosci” postawa nierzadko pociaga za soba gotowos¢ do autorytarnego
dekretowania o stosownosci i niestosownosci poszczegdlnych literackich tekstow,
a interpretacja tekstu taczy si¢ w tych przypadkach z osadzeniem fikcjonalnosci
i egzorcyzmowaniem jej ,niesamowitego” nadmiaru.

W interpretacyjnych dzialaniach zmierzajacych do krepowaniu ,ekscesu”
literackosci i pacyfikowania jej przez etycznie zorientowany komentarz wspol-
nym mianownikiem historiografii i historycznoliterackiej krytyki zdaje si¢ obawa
przed zamazaniem dystrybucji w obrebie ekonomicznego podzialu na prawde
i simulacrum oraz zrozumiala w kontekscie nazistowskiego ludobojstwa niechec¢
do zarzucenia w literackiej prozie elementéw historycznej referencjalnosci i odej-
scia od dyskursu prawdy. Nie bez powodu Berel Lang - podobnie jak Cynthia
Ozick oraz wielu innych uczestnikéw debaty — nawigzujac w przywotanym juz
wezesniej eseju bezposrednio do zalozycielskiego gestu Platona, wyznaczal w tej
materii wyrazng lini¢ demarkacyjna podziatu, a jego obawy zwiazane z domena
fikcji jako potencjalng rywalka historii, gotowa naruszy¢ porzadek prawdy, pocia-
gaja za soba dystansujacg rezerwe wobec dyskursu figuratywnego i moralny osad
jego ewentualnych eksceséw godny autora Paristwa*. Z tego powodu debata nad
»literaturg Holokaustu” jako ,jedyna w swoim rodzaju odpowiedzig na unikalne
zdarzenie™ (Alvin H. Rosenfeld) w szczegélnie silny sposob uwiktana byta w dys-

* B. LANG: Przedstawianie zla: etyczna tres¢ a literacka forma. Przel. A. ZIEBINSKA-WITEK.
,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2.

* Tamze.

> A.H. RoseNFELD: The Problematics of Holocaust Literature. In: Confronting the Holocaust:
The Impact of Elie Wiesel. Ed. by A.H. ROSENFELD, I. GREENBERG. Bloomington 1978, s. 11.
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kusje dotyczaca kwestii ograniczen gatunkowych, pytan o granice autonomii
tekstu literackiego, a takze problematyzowania takich zagadnien, jak: nadmiar
wyobrazni w stosunku do historycznej tresci, niereprezentatywnos$¢ przedstawio-
nych zdarzen i powiesciowych typéw, problem ewentualnej wadliwosci kodow
pamieci czy podkreslania niebezpieczenstw czytelniczych zabiegéw opartych na
identyfikacji i empatii. Staly element tych dyskusji stanowily zastrzezenia wobec
mozliwosci uruchomienia trybu satyrycznego w opisie Zaglady i wylaniajacych
si¢ — zwlaszcza w kontekscie prozy trzeciego pokolenia — pytan o mozliwosé
rozpatrywania ,literatury Holokaustu” w perspektywie zjawiska odsytajacego nie
tylko do historycznego podloza, ale tez do archiwum kulturowo uksztaltowa-
nego systemu literackich znakéw i zasobow pisarsko ustabilizowanych poetyk®.
Bez watpienia praktyki postmodernizmu wyostrzyly swiadomos¢ tych ostatnich
kwestii i przyczynily sie do podniesienia temperatury debaty.

W wielu przypadkach gleboko uzasadniona nieufnos¢ do dziet literackich,
eksponujacych swiadomo$¢ wymienionych zagadnien, podobnie jak przywolane
zastrzezenia Langa i Cynthii Ozick w stosunku do niemalej liczby literackich
tekstow — w tym réwniez wobec powiesci postmodernistycznych — w ktérych,
wedlug komentatoréw, dokonane zostalo naruszenie czy tez naduzycie regut
historycznej prawdy, nie odnosi si¢ jednak moim zdaniem do faktycznych
dziatan i rzeczywistych ,strategicznych” celow literatury postmodernistyczne;j.
W odczytaniach krytycznych wobec takich literackich prob, wskazujacych na
naruszenie zasad Holokaustowego decorum, zbyt czesto teksty wywodzace si¢
z tej formacji — zawierajace z zalozenia niemaly potencjal subwersywny - ze-
stawiane s3 bowiem z prozatorskimi utworami, ktére zasadniczo pretendujg do
»dyskursu prawdy” i ktére, w przeciwienstwie do prozy postmodernistycznej
jawnie podkreslajacej odejscie od referencjalnoséci, podtrzymuja mimetyczne
roszczenia prozy realistycznej badz tez udaja lub ewentualnie nasladujg litera-
ture $wiadectwa (testimony), pozostajac przy tym artefaktami pozbawionymi
ironicznych znamion oraz sygnaltéw literackiej autozwrotnosci.

Zdaje si¢ zreszta, ze w kontekscie opisanego zjawiska to wlasnie niezrozu-
mienie regul i intencji postmodernistycznej autozwrotnosci, a takze nieufnos¢
do praktyk dystansowania si¢ wobec literackiej formy i ironicznego traktowania
przez t¢ proze dogmatu historiograficznej zgodnosci, wyrazone przez jej nasi-
lone zainteresowanie kontrfaktycznoscia, historia alternatywng i budowaniem
swiatéw mozliwych, skutkuje wzmozong niechecig komentatoréw do rozpatry-
wania tych dziet jako czesci literackiego kanonu; postrzegane w takiej postaci
odstaniajg one bowiem reguly jego literackich warunkéw mozliwosci.

W zrozumieniu tych zabiegéw nie pomaga réwniez fakt uznawania lite-
rackiego postmodernizmu za zjawisko zasadniczo ahistoryczne badz tez - co

¢ Zob. m.in. J.E. YouNG: Writing and Rewriting the Holocaust: Narrative and Consequence of
Interpretation. Bloomington 1990.
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najwyzej - zaabsorbowane kategoriag posthistorii. Tym samym zastrzezenia
wobec technik postmodernistycznego powiesciopisarstwa Iaczg sie takze z dos¢
szeroko rozpowszechnionym przeswiadczeniem, ze w stosunku do poszczegdl-
nych pojawiajacych sie w kontekscie Zagltady form literackich tego nurtu, takich
jak: powie$¢ metahistoryczna (metahistorical romance), dokudrama (docudrama)
i fikcja faktu (fiction of fact), mozna méwic¢ tylko o przedstawianiu historii
w kategoriach literackiego eksperymentu, znamionujacego niestosowng w tym
miejscu ironie, bedaca zarazem objawem kulturowego wyczerpania i posthi-
storycznego znuzenia’. Zrozumiale obawy - réwniez badaczy sympatyzujacych
z nurtem, takich jak Hayden White — przed mozliwoscia przedstawienia ludo-
béjstwa w formie komedii albo ludycznej farsy pociagaja za soba uzasadniong
podejrzliwo$¢ komentatoréw w stosunku do tekstéw operujacych takimi katego-
riami estetycznymi, jak ironia i zamierzony retoryczny brak powagi. Najwigkszy
skandal kryje si¢ bowiem w mozliwosci opowiedzenia o Shoah bez historycznej
i etycznej ramy odniesienia, a co za tym idzie, w potencjalnym przeksztalceniu
go w najwiekszy horror, czyli w literacka fikcje.

Zapewne nie bez powodu i by¢ moze tez z tej samej przyczyny podobne
literackie odniesienia do tematu Zaglady w gatunkach literatury popularne;
wiazg si¢ zwykle z czesto wyrazanym przez komentatoréw przeswiadczeniem
o naruszeniu przez autoréw tych dziet granic stosownosci i przekroczeniu przez
nich etycznych zasad. Ich mozliwa ,ludyczna” lektura, a takze ewentualne
podporzadkowanie tematu regutom literackiej konwencji moze budzi¢ glebokie
obawy, podobnie jak immanentna ,,gatunkowa” skltonnos¢ tych tekstéw do prio-
rytetowego traktowania fabuly ponad historig. Réwniez mozliwos¢ czg¢$ciowego
wykorzystania w obrebie tych gatunkéw elementéw uprzywilejowanych kate-
gorii kanonu, tj. $wiadectwa (testimony), narracji historiograficznej i strategii
typowych dla péznomodernistycznej prozy opartej na doswiadczeniu kryzysu
przedstawienia, czy polowiczne siggniecie po formy, ktére w kontekscie tego
zjawiska Hayden White okreslit mianem ,zdarzenia modernistycznego”, wydaje
sie¢ do$¢ problematycznym usprawiedliwieniem wykorzystania moralnie podej-
rzanej literackiej formy. W analizie tych literackich artefaktéw na pierwszy plan
wysuwa si¢ z reguly ponure memento machinae, tj. monotonne przypominanie
o uwiklaniu przedstawienia w przewidywalne reguly gatunkowych konwencji.
Podobnie interpretacyjne znuzenie ,gra z konwencjami” — doswiadczone jednak
z zupelnie innej perspektywy — daje o sobie zna¢ w wielu lekturach postmoder-
nistycznego pisarstwa, eksponujacego ironiczny dystans wobec formy i niemal
nietzscheanski nadmiar historycznej samowiedzy.

O ile zatem kanon literatury Zaglady uksztaltowaly pisarskie praktyki
i modele literackich paktéw, odnoszace sie do kategorii §wiadectwa, dokumentu

7 B. LANG: Przedstawianie zla... Zob. tez H. WHITE: Proza historyczna. W: TENZE: Proza
historyczna. Red. E. DomaNska. Krakéw 2010.
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osobistego, dyskursu historiograficznego i technik charakterystycznych dla lite-
ratury modernizmu - skupionych w tym ostatnim przypadku na takich katego-
riach jak: modernistyczna wzniostos¢ (sublime), milczenie, nieobecnos¢ i trauma
- o tyle problem literackich strategii typowych dla postmodernizmu i literatury
popularnej, zastosowanych do przedstawiania nazistowskiego ludobdjstwa,
uznawany byl z reguly za niestosowny przejaw przekroczenia regulatywnych
zasad ,przedstawialnosci” lub ,nieprzedstawialno$ci” historii i nie miescit sie
w polu tych dwoch tworzacych kanon modeli.

Regulatywny charakter tych dychotomicznych uje¢ byt jednak takze w nie-
malym stopniu wynikiem pewnego uprzywilejowanego typu lektury, ktory - tak
jak w przypadku Berela Langa - traktowal relacje odniesienia tekstu literackiego
do historii lub do jej traumatycznego punctum w kategoriach pewnego rodzaju
bezposredniego izomorfizmu, obecnego réwniez jako niezbedna rama czytelni-
czego odniesienia i ktory jako sposob odczytania preferowal do$¢ okreslone ro-
zumienie tego, co historyczne, nawet jezeli dotyczyto ono utworéw tak odleglych
od standardowych konwencji przedstawien historii, jak literackie dzieta Aharona
Appelfelda, Cynthii Ozick i Edmunda Jabesa®. Trzeba jednak zwréci¢ uwage na
fakt, ze we fragmencie omawianego eseju Przedstawianie zta: etyczna tres¢ a lite-
racka forma, bedacym komentarzem do tych ostatnich uj¢¢, Lang mimochodem
wychodzil poza tradycyjne reguly mimetycznego reprezentowania wydarzenia
historycznego, wskazujac — bez omoéwienia konsekwencji wyniklych z tego
faktu dla statusu samej formy literackiej — na genealogie takiego temporalnego
modelu historycznosci, bedaca rezultatem przemyslenia psychoanalitycznych
kategorii traumy i niesamowitego (unheimlich). Historia w takim ujeciu dana
byta w do$wiadczeniu i w reprezentacji w sposoéb podobny jak w eseju Freuda
Mojzesz i religia monoteistyczna — nie jako linearna, uporzadkowana i kumula-
tywna sekwencja zdarzen, ale jako: nieobecna i rekonstruowana retroaktywnie
przyczyna, ,produkujaca” przez caly czas traumatyczne efekty i niedajace si¢
przedstawi¢ temporalne, tozsamosciowe i afektywne nastepstwa, przekazywane
przez zbiorowo$¢ z pokolenia na pokolenie.

Taki symptomalny i horyzontalnie ,przestrzenny” model historycznosci
(zgodny z intuicjami Fredrica Jamesona i Briana McHale’a dotyczacymi spa-
cjalizacji historii w prozie postmodernistycznej) gleboko przeksztalca reguly
przyczynowosci. Charakteryzuje si¢ kolistymi nawrotami wydarzen, ich sy-
multaniczng i parataktyczng réwnoczesnoscia, zamilowaniem do postugiwania
si¢ mechanizmem narracyjnej petli, a takze - jak podkreslajg na zréznicowany
sposob Cathy Caruth, Dominick LaCapra i Hayden White - cechuje si¢ kompul-
sywna sklonnoscig do odgrywania traumatycznej sceny: bezposrednio nieobec-
nej, lecz danej w samym akcie uporczywego powtarzania lub zaposredniczonego
oddziatlywania.

]

8 B. LANG: Przedstawianie zla. .., s. 37.
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Podobnie zdaniem Langa, historia nieobecna w niektérych utworach Ap-
pelfelda, Ozick i Jabesa na pierwszym planie z powodu braku bezposrednich
odniesien oraz przez strukturalng niekoniecznos$¢ zaistnienia historycznej ramy
odniesienia w akcie czytelniczej lektury pozostaje pomimo tego w pewien przy-
czynowy sposob wplatana w fikcje jako sita sprawcza i motyw przewodni catego
dziefa’. To wlasnie w tym miejscu Lang zdaje si¢ odstania¢ opisywane przez
de Certeau sekretne miejsce wlasnej operacji historiograficznej, bedace obszarem
spotkania traumy, historii i fikcji w przestrzeni ich wzajemnych oddzialywan
i nie zawsze $wiadomych negocjacji. Jego zdaniem, historyczna waga tematu
musi si¢ bowiem opiera¢ wlasnej transformacji w fikcje, pomimo Ze pozostaje
ona niemal catkowicie umieszczona w trybach narracyjnej modalnosci typowej
dla dyskursu figuratywnego'.

Lang - co znaczace — problematyzowal tym samym model radzenia sobie
z historyczng traumg typows dla literatury postmodernistycznej. Zdaniem Amy
Elias, autorki studium Sublime Desire: History and Post-1960s Fiction (najlepszej,
jak chce Hayden White, monografii opisujacej relacje faczace pisarstwo tego
nurtu z dyskursem historiograficznym) postmodernistyczna formacja literacka
od Thomasa Pynchona do Johna M. Coetzeego okazala si¢ by¢ moze najbardziej
»posttraumatyczng” (posttraumatic), ,opetana przez histori¢” i pochlonieta
przez probe kartografowania jej sejsmicznego oddzialywania formacja literacka
w historii Zachodu".

Podobnie jak Linda Hutcheon w monografii Poetics of Postmodernism. Hi-
story, Theory, Fiction (1988) Elias zwrocita uwage na glebokie przeksztalcenie
samego sposobu rozumienia historycznosci przez postmodernistyczna proze,
zwlaszcza w odniesieniu do formy okreslanej przez obie badaczki mianem
powiesci metahistorycznej (metahistorical romance). Traumatogenne podioze
historii, rozumiane tu jako urazujace punctum, funkcjonuje bowiem nie tylko
niczym moment zaklécenia i element zewnetrzny w stosunku do samego
dyskursu, a zatem jako czynnik bezpo$rednio nieobecny w obrebie samego
porzadku i wplywajacy z ukrycia na calg jego skladni¢ poprzez przemieszczenie
go w kierunku niedyskursywnej krawedzi, ale takze jako sita oddzialujaca za
posrednictwem kompulsywnego powtarzania samych form i konwencji, ktore
maja chroni¢ narracyjne dzialania przed bezposrednim zderzeniem z trauma-
tyczng nieobecnoscig sensu i znaczenia'>. W takim ,,posttraumatycznym” opisie
literackiego postmodernizmu ,,nieobecnos¢ historii” moze by¢ dana w formie
ironii, parodii, zamitowania do cytatu i pastiszu, a takze poprzez zamierzony
ironiczny efekt spietrzenia nadmiaru form i klisz, tj. zabieg $wiadomy braku

° Tamze, s. 35.

0 Tamze, s. 36-37.

' Zob. A. Er1as: Sublime Desire: History and Post-1960s Fiction. New York 2001.
2 Tamze, s. 46-101.
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swojego historycznego odniesienia i konfrontujacy si¢ z niedostepnoscia osta-
tecznego i ustabilizowanego znaczenia.

Z tego miedzy innymi powodu zdaniem Elias - jak réwniez w opinii innych
badaczy, na przyklad Haydena Whitea, Paula Crosthwaite’a i Keitha Bookera
- postmodernistyczne dziela, takie jak: V. (1963) lub Tecza grawitacji (1973)
Thomasa Pynchona, Paragraf 22 Josepha Hellera (1961), Czlowiek z Wysokiego
Zamku (1962) Philipa K. Dicka i Rzeznia numer pig¢ Kurta Vonneguta (1969),
wywodza sie¢ bezposrednio z doswiadczen ludobdjstwa oraz drugiej wojny $wia-
towej, a ich etyczna sita polega miedzy innymi na subwersywnej demistyfikacji
kulturowych i zbiorowych wyobrazen na temat przeszlosci®. W tej postaci ujecia
tego rodzaju zakladajg ponadto zaistnienie dluzszego dystansu czasowego od
chwili opisywanego zdarzenia, ktdre jednak nadal nie zaprzestaje oddziatywac,
a co za tym idzie, wigza si¢ ze strategiami charakterystycznymi dla pisarstwa
drugiego, a zwlaszcza trzeciego pokolenia, ktdre zostaje zderzone z nadmiarem
kulturowego archiwum narracyjnych klisz i wyobrazen o genocydzie w formie
enigmatycznej interpelacji, przypominajacej Benjaminowskie Geltung ohne
Bedeutung (tj. zobowiazujace wezwanie pozbawione jednak okreslonego zna-
czenia).

Wedlug Elias, historyczna wyobraznia postmodernistyczna z zalozenia
uwzglednia slepg plamke operacji historiograficznej, eksponujac fikcjonalny
oraz figuratywny charakter samego przedstawienia, i odstania mechanizm fik-
cjonalizacji w samym sercu tego, co autorka opisuje jako zachodni ,,mit historii”,
wynikajacy z Diltheyowskiego przeswiadczenia o historii jako jedynym po
»S$mierci Boga” residuum sensu i znaczenia*. W przeciwienstwie do ikonokla-
stycznych technik modernizmu, zorientowanych na mimetyczne odwzorowy-
wanie ,utraty zdarzenia”, nastawionych na dalsze poszukiwanie sensu nawet
za cen¢ permanentnego inscenizowania kryzysu wlasnego przedstawienia,
pisarstwo postmodernistyczne wraz z towarzyszaca mu ,postmetafizyczng”
historiografia w krytyczny sposob przemierza obszar tego, co autorka okresla
za Haydenem White’em, Frankiem Ankersmitem oraz Jean-Lukiem Nancy
»terytorium wzniosto$ci”, i konfrontuje si¢ bezposrednio z posttraumatyczng
nieobecnoscia historycznego znaczenia za posrednictwem ironicznego i hiper-
mnezyjnego powtarzania form. Ta reakcja na wzniosto$¢ (sublime) lub, jak kto
woli, Realne (réel) z samej istoty przegapionej i niedajacej si¢ usymbolizowac do
konca traumatycznej historii, ktérej nie mozna przedstawi¢, lecz ktérag mozna
lub nawet trzeba powtdrzy¢, przywodzi w tym miejscu na mysl reguty opisanego

B Zob. m.in.: T. CROSTHWAITE: Trauma, Postmodernism and Aftermath of World War II.
London 2009; K. BOOKER: Monsters, Mushrooms Clouds, and the Cold War. American Science
Fiction and the Roots of Postmodernism 1946-1964. New York 2001.

' Zob. podobne ustalenia Michela Foucault w drugim tomie Stow i rzeczy. Zob. M. Fou-
CAULT: Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych. [T.] 2. Przel. T. KOMENDANT, A. TA-
TARKIEWICZ, T. SwoBoDA. Gdansk 2005.
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przez Hala Fostera i Marka Rothberga realizmu posttraumatycznego'>. W prze-
ciwienstwie jednak do modernistycznego sposobu radzenia sobie z historyczna
trauma, powtarzanie znaczen i obrazéw ma zasloni¢ Realne, cho¢ faktycznie
wystawia nas na jego oddzialywanie w formie fabulacyjnego nadmiaru tropow,
watkow, opowiesci i tekstualnych odniesien.

Z tego powodu Elias wskazuje na charakterystyczne dla tego typu literatury
odwroécenie dotychczasowych relacji faczacych historig i powies¢, ktadac nacisk
na obecny w niej element kontrfaktycznosci, fabulacji, dygresyjnosci i zmysle-
nia (Dichtung), osiagany czesto kosztem wiernosci historiograficznej prawdzie
(Wahrheit), jako na sposéb radzenia sobie z ,,brzemieniem historii”. Zamilowanie
do historii alternatywnej oraz $wiadome naznaczanie narracji ostentacyjnymi
odstepstwami od historycznych faktéw nie wiaza si¢ jednak zdaniem autorki
z zakwestionowaniem ,tego, jak bylo w istocie” i nie wynikaja z zanegowania
historii jako takiej, lecz stanowig raczej probe przeksztalcenia dotychczasowych
spolecznych ram rozumienia danego wydarzenia i zdemistyfikowania jego
spetryfikowanych kulturowych wyobrazen, a co za tym idzie - zmierzajg do
odzyskania tego, co historyczne (i traumatycznie nieuchwytne), za pomoca jego
defamiliaryzacji.

Elias zaprzecza tym samym Jamesonowskiemu rozumieniu postmoderni-
zmu jako ekstatycznej, powierzchownej produkeji znakéw i obrazéw, bliskiej
doswiadczeniu pourazowej psychozy, i dostrzega w nim energie¢ krytyczng oraz
subwersywna, a takze taczy jego wysilki z ,posttraumatyczng” proba sprostania
sile historycznego urazowania'. Przy czym - jak kontynuuje - motywacji dla tego
rodzaju krytycznej i demistyfikacyjnej strategii nie nalezy upatrywa¢ w pragnie-
niu zanurzenia si¢ w ludycznej Lust zu fabulieren, bliskiej powierzchownemu
rozumieniu postmodernizmu (streets postmodernism), ale raczej w obsesyjnych
i kompulsywnych usilowaniach udzielenia stosownej literacko odpowiedzi na
tektoniczny napodr ,innej sceny”, nieosiagalnej traumy, komenderujacej z dru-
giego planu zaklocong sktadnia historiograficznej narracji, podporzadkowane;j
logice wypartego i przemilczanego doswiadczenia, ktére jednak - jako wydarze-
nie oparte na niedajacym si¢ przyswoi¢ traumatycznym nadmiarze — domaga sie
wypowiedzenia i nieustannej reartykulacji.

Postmodernizm - jak zauwaza Linda Hutcheon - wykonuje tym samym
podwdjny ruch. Przywotuje historyczny kontekst jako czynnik znaczacy, a nawet
determinujacy, ale czyniac to, problematyzuje dotychczasowe pojecie historycz-
nej wiedzy. Wynikiem takiego dzialania nie jest przy tym wylacznie - jakby tego
chcial Jameson - oznajmienie, ze nie ma jednego, esencjalistycznego i transcen-
dentnego pojecia prawdziwej historycznosci, podszyte nostalgiczng sktonnoscia

15 Zob. H. FOSTER: Powrét Realnego. Awangarda u schytku XX wieku. Przet. M. BOROWSKI,
M. SuGIERA. Krakéw 2012; M. ROTHBERG: Traumatic Realism. The Demands of Holocaust Repre-
sentation. Minneapolis 2000.

16- A. Erias: Sublime Desire..., s. Xvii—xviii.
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do przywolywania takiego stanu, lecz efekt wprost odwrotny — postmoderni-
styczny historycyzm pozostaje zupelnie pozbawiony postmetafizycznej nostalgii
i umyslnie odseparowany od tesknoty za utracong, antykwaryczng $wietnoscia
w krytycznym dialogu z kontekstami, formami i warto$ciami przeszlosci®.

W perspektywie spostrzezen Hutcheon i Elias przypisywana czesto literac-
kiemu postmodernizmowi tendencja do $wiadomego obnizania artystycznego
rejestru, zwigzana z jego rzekomo ludycznymi usilowaniami oraz kwestio-
nowaniem podziatu na kulture wysoka i masows, a takze 3czaca si¢ z wyko-
rzystaniem przez postmodernistyczne pisarstwo gatunkowych form literatury
popularnej, moze stanowi¢ czgs¢ tego samego demistyfikujacego posuniecia,
w ktorym literackie przedstawienie jednoczesnie z jednej strony postuguje sie
elementami kultury masowej jako $rodkiem porozumienia i komunikacji z czy-
telnikami, z drugiej — pozwala jednak réwniez przeprowadzi¢ za pomocg ich
ironicznego uzycia krytyczng rewizje i dekonstrukcje spetryfikowanych histo-
rycznych narracji. To wlasnie za posrednictwem takiego ryzykownego ,uzycia”,
bliskiego Agambenowskiej kategorii profanacji, w ktorej historia obwarowana
regutami hieratycznego sacratio moze sta¢ si¢ na powrdt udzialem codzien-
nego, ,ludzkiego” do$wiadczenia, literatura ponownie odpowiada na wezwanie
traumy, mierzac si¢ z urazujagcym oddzialywaniem jej sladow w zbiorowej nie-
swiadomosci — przy czym taka psychospoleczna rewolta moze (lecz nie musi)
posiada¢ terapeutyczng wlasciwos$¢ charakterystyczng dla psychoanalitycznego
mechanizmu przepracowania.

Warto w tym przypadku zwréci¢ takze uwage na fakt, ze usytuowanie w ta-
kiej optyce literackich artefaktéw sugeruje i zaklada pewien tryb ich lektury,
rozpiety pomiedzy doswiadczeniem tekstu jako nasyconego afektami symptomu
z jednej strony, a z drugiej — jego lektury jako uruchamiajacej wladze krytyczne
ironicznej alegorii. Tak potencjalnie ,zaprogramowana” lektura nie wyklucza
jednak, a by¢ moze nawet prowokujaco ewokuje, jeszcze jedna ewentualnosé
- najbardziej rewoltujacg w tym miejscu w kontekscie literatury podejmujacej
temat nazistowskiego ludobdjstwa - tj. mozliwo$¢ pojawienia si¢ takiej czy-
telniczej trajektorii, ktéra bedzie przywolywata sytuacje odbioru typowa dla
rozrywki i ludycznej gry.

Problem z tak skonstruowanym przenikaniem si¢ réznorodnych trybéw
lektury jako immanentng czescig postmodernistycznego tekstu dostrzec mozna
miedzy innymi w takich powiesciach, jak Spisek przeciwko Ameryce i Cient
pisarza Philipa Rotha, czy w polskich realizacjach zblizonych pisarskich prak-
tyk w Fabryce muchotapek (2008) Andrzeja Barta i Nocy zywych Zydéw Igora
Ostachowicza (2012). W znacznie wigkszej mierze dzialania takie — $wiadomie
i z zalozenia nastawione na uobecnianie réznych, czesto wykluczajacych sig

7 Zob. L. HUTCHEON: Historizing the Postmodern: The Problematizing of History. In: TAZ:
A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction. New York-London 2003, s. 89.
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trybow lektury - stanowia jednak réwniez symptomy psychoanalitycznego
»opracowywania” historycznego ciezaru traumatycznych miejsc i doswiadczen.

W tym kontekscie — psychoanalitycznych odczytan tekstu literackiego, trak-
tujacych dzielo takze jako obszar psychospofecznych mechanizméw wyparcia
i bolesnego negocjowania form pamieci zbiorowej - pytanie o wystgpienia
podobnych zjawisk i sposobéw przepracowywania historycznej traumy w lite-
raturze popularnej wydaje si¢ na pierwszy rzut oka ryzykowne i niewlasciwe.
Taki jednak proces mierzenia si¢ z przesztoscia bez watpienia zachodzit (i nadal
zachodzi) rowniez w gatunkach zgota tak niestosownych dla tematu Zaglady,
jak literatura kryminalna i sensacyjna, i jako taki mial $cisty zwigzek ze zbio-
rowymi przemianami obrazu historycznej przeszlosci. Nasilenie i umasowienie
tego tematu w literaturze popularnej oraz w kinie przetomu lat 60. i 70. (mie-
dzy innymi w takich powiesciach, jak: Czlowiek z Wysokiego Zamku Philipa
K. Dicka (1963), Ultimate Solution Erica Nordena (1973), Akta Odessy Frederica
Forsythe’a (1972)), zwigzane bylo gléwnie z zakldéceniem zbiorowych mecha-
nizmoéw wyparcia i stopniowym kruszeniem si¢ form dotychczasowej amnezji,
zjawiskami wywolanymi procesami nazistow - zwlaszcza Adolfa Eichmanna.
Bardzo szybko to spoleczne wydarzenie doczekalo si¢ tez postmodernistycznego
opracowania i ,pastiszowania”, ktére ironicznie kontrapunktowato i krytycznie
przeswietlalo je w perspektywie mechanizméw uwikiania w zlozony proces
przyswajania, wyparcia i przepracowania'®.

Zaglada i powies¢ kryminalna

Badanie polskiego kryminatu pod katem podobnego oddzialywania histo-
rycznej przeszlodci i przeksztalcania jej dotychczasowych obrazéw w kontekscie
poszerzania si¢ zbiorowej wiedzy o Holokauscie, a takze stopniowego kon-
frontowania si¢ z tematyka polskiego antysemityzmu, odstania dziatanie podob-
nych, ztozonych mechanizméw. Literatura popularna staje si¢ w ten sposob miej-
scem wytwarzania ,przesztosci praktycznej” (Michael Oakeshott), naznaczonej
kompulsywnymi probami negocjowania z wyparta przesztosciag i zabiegami
zmierzajacymi do narracyjnego ustabilizowania jej znaczen. Takie dzialania,
polegajace na fabularyzacji ,historycznej wznioslosci” i powstrzymaniu tego, co
traumatyczne w sieci symbolicznych praktyk, obarczone sg z zasady - w prze-
ciwienstwie do postmodernistycznej powiesci metahistorycznej — bezpieczna

% Przykladem takiego postmodernistycznego potraktowania motywu, potaczonego z reflek-
sja nad genealogiag Shoah w kontekscie europejskich praktyk kolonializmu i zagtady ludu Herero,
moze by¢ posta¢ Kurta Mondaugena z powiesci V. i Tecza grawitacji Thomasa Pynchona.
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polowicznoscia i kompromisowoscia, majaca réwniez swoje zrodlo w regutach
gatunku, ale nie unikaja tez konfrontowania si¢ z jej traumatogennym podiozem.
»Polityczna nieswiadomo$¢” (okreslenie Fredrica Jamesona) polskich krymina-
téw Zygmunta Miloszewskiego, Marcina Wronskiego i Tomasza Bialkowskiego
- zeby wymieni¢ tylko najbardziej reprezentatywne przyklady - odstania tym
samym intrygujacy wezel sprzecznych afektéow, symptomow, fantazmatéw
i dazen, zwigzanych z prébami poradzenia sobie z postmemorialnie zaposred-
niczonym dos$wiadczeniem Zagtady. Réwnolegle jednak najbardziej uderzajaca
cecha twodrczosci wymienionych autoréw - sklonnoscia, ktéra zbliza niekiedy
ich powiesci do kategorii metahistorical romance - jest $wiadome i szerokie
wykorzystywanie najnowszych badan historycznych oraz ustalen wspolczesnej
historiografii’. Narracje Mitoszewskiego i retrokryminaly Wronskiego przywo-
tuja solidnie udokumentowany historyczny background, oparty na badaniach,
ktoéry nie jest jednak pozbawiony znaczacych i wieloméwnych odstepstw oraz
koncesji bedacych $ladami oporu i zmagan z sifami zbiorowego wyparcia. Z tego
powodu w narracjach tych ,historia” splata sie z rytualami pamieci, a elementy
konwencji - zwlaszcza kryminalnych powiesci hard-boiled i noir — stuzg jako
tarcza pozwalajaca przyja¢ uderzenie traumatyczego punctum przeszlosci ni-
czym Lacanowski ekran (screen), stanowiagc zarazem obszar jego urazujacego
przywolania i pojawienia si¢ w calej mrocznej i niepokojacej krasie.
Przykfadem najbardziej $wiadomym takiego symptomalnego charakteru
oddzialywania przeszlosci oraz psychospotecznych nastepstw wojny, Holokaustu
i antysemityzmu pozostaje narracja zawarta w Ziarnie prawdy (2011). Trauma-
tyczna przeszto§¢ w powiesci Miloszewskiego trwa bowiem nadal w formie
urazujacych $ladéw i zdarzen gltéwnie na planie fantazmatycznego uwiklania
protagonisty i powiesciowych postaci w antysemickie stereotypy, pogromowe
skojarzenia i mroczne oddziatywanie ,legend o krwi”. Seria brutalnych zbrodni,
zainscenizowanych we wspoélczesnym Sandomierzu jako odwzorowanie przedsta-
wien mordu rytualnego ze znanego obrazu Karola de Prevot, wywoluje niezwykle
poruszenie zbiorowej nie§wiadomosci, budzac naraz niemal wszystkie mechani-
zmy i ewentualne scenariusze — wyparcia, utozsamienia i krytyki. W tym afektyw-
nym splocie, przypominajacym typowy dla powiesci noir stan fantazmatycznego
oszolomienia i vertigo, w ktérym znosza si¢ sprzeczne punkty widzenia, poszu-
kiwanie prawdy okazuje si¢ dla bohatera, bedacego swego rodzaju Jamesonowska
narodowg alegorig (national allegory), takze probg przepracowywania zbiorowych
wyobrazen i przeprowadzania trudnej autowiwisekeji. Szacki, powiesciowy pro-
kurator prowadzacy sledztwo, odnajduje si¢ nagle w samym sercu zaggszczonej
przestrzeni antysemickich, zbiorowych fantazmatéw, ,,pozycjonowany” przez ich
grawitacyjne oddzialywania, ktére deformuja trajektori¢ jego poszukiwan.

! Pisarze wymieniajg je z reguly w odautorskich komentarzach, przywolujac m.in. badania
Joanny Tokarskiej-Bakir, Roberta Kuwatka, Marcina Zaremby i wielu innych.
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Odsiewanie ,ziarna prawdy” od spofecznych fantazmatéw i wyobrazen na
temat przeszlosci ma w powiesci ztozong strukture palimpsestu, w ktérym kazde
wydarzenie oznaczone pozostaje zmiennym znaczeniem. Odegranie (acting out)
sceny rytualnego mordu stanowi bowiem tylko rodzaj kamuflazu i zastony
dymnej dla kolejnego znaczenia, tj. precyzyjnie zaplanowanego powtdrzenia
okolicznosci antysemickiej zbrodni z tuzpowojennnej przesztosci Sandomierza.
Zbrodni, ktdéra po kilkudziesieciu latach powraca jako rodzaj krwawej zemsty
dokonanej przez ocalone z tego mordu zydowskie dziecko na dzieciach i potom-
kach jego sprawcow. Ostatecznie jednak takze ta ,postmemorialna zbrodnia”,
w ktorej trauma i zabojstwo zgodnie z logika Nachtrdiglichkeit ulegaja powtdrze-
niu, a przez to odsylaja do jego zrdédla, okazuje si¢ kolejnym pozorem i nastepng
warstwg kamuflazu oraz medium fantazmatycznej manipulacji. W kazdej z tych
znaczeniowych zmian Miloszewski ryzykownie testuje antysemickie klisze - ich
obecnos¢ za kazdym razem blokuje dostep do tego, co zalozone zostaje na kolej-
nych etapach $ledztwa jako ,,prawda”; to opalizowanie zdarzenia umieszczonego
w fantazmatycznej obwddce zwodzi na manowce i dezorientuje prokuratora,
gdy kieruje on dociekania kolejno na ,trop zydowskich sprawcéw”, nastepnie na
kogos, kto pragnie przekierowaé uwage na antysemickiego biznesmena, i wresz-
cie zwodzi - gdy ze wzgledu na mozliwo$¢ posadzenia o antysemityzm prokura-
tor stara sie nie bra¢ pod uwage ,,zydowskiego” podejrzanego - ten ostatni trop,
wkroétce potwierdzony i uprawdopodobniony ,,postmemorialnym” charakterem
»0dziedziczonej zbrodni”, zostaje jednak ostatecznie zdemaskowany jako kolejna
fantazmatyczna manipulacja mordercy, ktéry $wietnie zwodzi $ledczego, zrecz-
nie postugujac sie wlasnie zbiorowymi wyobrazeniami na temat historii.

To nietypowe rozgrywanie motywu zbrodni pomiedzy ,pamigcia gene-
tyczng”, bedaca bardzo waznym i wielokrotnie wzmiankowanym tematem
powiesci, a ,pozorem” i wyobrazeniem przysztosci (simulacrum) nadaje po-
wiesci Miloszewskiego osobliwy charakter tekstu laczacego w sobie moment
oddzialywania traumy, element krytyki spotecznej i postmodernistycznej nie-
ufnosci do spotecznych obrazéw ,historii” przy jednoczesnym uznaniu ciezaru
jej determinujacego wplywu. Przeplataniu tych kodéw odpowiada konstrukcja
bohatera, wzorowana na kryminatach typu hard boiled, w ktérych typowa dla
protagonisty obsesja sprawiedliwosci (tj. poszukiwanie przez detektywa prawdy),
jego cynizm (zwigzany z réwnoczesnym odrzuceniem spolecznego ,dyskursu
prawdy”) oraz trauma (czyli spotkanie z jej urazujacym punctum) skladaja si¢ na
trzy cechy typowe dla tough men.

Stosunek narratora do historycznego symptomu to z tego powodu wyjatkowo
zlozona i powiklana relacja. Pojawia si¢ ona w trzech najbardziej ,,dyskursyw-
nych” fragmentach powiesci. W rozmowie z lokalnym biznesmenem, ktéry
reprezentuje typ cynicznego, ,nhowoczesnego antysemityzmu’, siegajacego po
uzasadnienia ekonomiczne i kulturowe, takze w odniesieniu do historycznego
podloza stosunkéw polsko-zydowskich, Miloszewski ambiwalentnie pozwala
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wybrzmie¢ antysemickim stereotypom i jednoczesnie usytuowac je w przestrzeni
dystansu oraz skrywanej przez prokuratora odrazy. Praktyki narracyjnego dy-
stansowania, wykorzystujace karykature, rezerwe i ironie, znacznie silniej zdaja
sie jednak zaznacza¢ w trakcie rozmowy Szackiego z redaktorem wpltywowe;j
warszawskiej gazety, ktorej ,,nie jest wszystko jedno”. Prokurator z jednej strony
traktuje jego moralistyczny i etyczny wywdd jako spoleczng gre pozoréw oraz
obnaza element misjonarskiego poczucia wyzszosci w sposob dos¢ typowy dla
»plebejskiego” i niechetnego elitom rodowodu powiesci hard boiled - z drugiej
strony ryzykownie sytuuje dyskurs pojedwabienski jako cze$¢ spolecznych rytu-
alow deklaratywnego oczyszczenia. Najbardziej nietypowy i powiklany charak-
ter ma rozmowa prokuratora z lubelskim rabinem, ktéra wyraznie przywotuje
znang sceng z Matki Joanny od Anioléw — obydwie wczesniejsze narracje ulegaja
w tym miejscu zmieszaniu i sproblematyzowaniu w narracyjnej inscenizacji
historycznej nieoczywistosci. To wlasnie w tej najbardziej ocierajacej si¢ o nie-
stosowno$¢ i dyskursywnie ,pokiereszowanej” scenie, niebezpiecznie bliskiej
przez wymieszanie argumentow pojeciowej potpourri, najsilniej daje o sobie
zna¢ trudna do okielznania historyczna wzniosto$¢ (sublime) w jej zetknieciu
z mechanizmami spolecznego przyswajania przeszlosci. To ona prowadzi takze
do nasilniejszego stanu dezorientacji prokuratora, bliskiej vertigo.

Mitoszewski inscenizuje jednak réwniez kilkakrotnie moment bezposred-
niego spotkania z historyczng trauma, tj. konfrontuje czytelnikéw z bezposred-
nimi scenami i wspomnieniami z czasu Zaglady, za kazdym razem jednak spro-
wadzajagc je do formy wyizolowanych fragmentéw o rozmazanych konturach.
Obrazy te pozostaja niekomunikowalng wtasnosciag dwdch postaci pograzonych
w samotnej medytacji, a zatem sytuujg si¢ poza spoteczng cyrkulacjg dyskursu.
Zaglada powraca we wspomnieniach starszej kobiety, ktdra rozpamigtuje w mil-
czeniu scene masakry sandomierskich Zydéw (a sama scena zostaje wywotana
antysemicka uwaga odwiedzajacego ja wnuka - skinheada). Takze w trakcie roz-
myslan prokuratora Szackiego, ktdry nocg przejezdza przez Annopol, zjawiaja
sie widmowe obrazy z dawnego zydowskiego sztetl, usytuowane w kontekscie
rozwazan o polskiej ziemi zbeszczeszczonej przez Zaglade oraz skazonej przez
jej zbiorowe wyparcie i zapomnienie.

W zdecydowanie wiekszej mierze traumatogenne podloze historii zostaje
w Ziarnie prawdy zakodowane w miejskiej przestrzeni Sandomierza jako seria
osobliwych , kryptomimetycznych” efektéw. Powies¢ Mitoszewskiego ma z tego
powodu wazng ceche charakterystyczng dla postmodernistycznego pisarstwa,
ktére dokonuje Jamesonowskiej ,spacjalizacji historii”, przeksztalcajac ja
w specyficzne doswiadczenie miejsca. To ,topikalne doswiadczenie” przestrzeni
i ,twarde promieniowanie” miejsc przywoluje stalg obecnos¢ przeszlosci, dana
jednak nie jako okreslony sens, ale - jak chce Eelco Runia - jako co$, co bedac
obecne, nie posiada znaczenia i wyraza si¢ w figurze metonimii, tj. w takim tem-
poralnym splocie cigglosci i nieciaglosci, terazniejszosci i przesztosci, obecnosci
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i nieobecnosci, w ktérym trauma - czg¢sto wbrew §wiadomosci autora — ,,podroé-
zuje na gape nie jako legalny pasazer, ale jako pasazer na gape™.

Historyczna wzniosto$¢ (sublime) zostaje usytuowana gdzie§ w polowie drogi
pomiedzy noszacg znamiona retro nostalgia i niesamowito$cia (unheimlich). Nie
bez przyczyny Sandomierz jako synonim polskiego prowincjonalnego miasta
- spopularyzowany i utrwalony zreszta w idyllicznej formie przez znany telewi-
zyjny serial - zostaje przez Miloszewskiego przeksztalcony w przestrzen rodem
z gotyckiej powiesci noir: z podziemnym kretowiskiem piwnic, opuszczonymi
ruderami i pozydowskimi obiektami kultu, zamienionymi w miejskie budynki
publiczne. Taki ,kryptomimetyczny” efekt podminowania przestrzeni przez
nieprzepracowang przeszlo$¢ otwiera i zamyka Ziarno prawdy. W inicjalnej
scenie powiesci, rozgrywajacej si¢ w archiwum usytuowanym w podziemiach
sandomierskiej synagogi, w przestrzeni nawiedzonej przez archiwalng goraczke
(mal d’archive) poszukiwania prawdy i genealogii, archiwariusz Myszynski, oto-
czony przez zmarlych, starajac sie ,,zrekonstruowac przesziosc¢”, co rusz napotyka
zydowskie widma przeszlosci, bedace odpryskami traumy. Historia w prozie
Miloszewskiego jest zawsze historig powrotu zmartych i przez to zbliza si¢ do
symptomalnego modelu opisanego przez de Certeau w La Possesion de Loudun, tj.
historii nawiedzen i ,,pompejaniskich zmartwychwstan” obrazéw z przesztosci.
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Bartosz Dgbrowski

The Shoah, postmodernism, the canon and popular culture
Summary

In the article the author asks a question about the reasons for the absence of postmodern
and popular literature in the prose canon of the Shoah. He sees the cause of this state of affairs
in the historical conditions of the literature of the Shoah, in the ethically and moralistically
oriented reading of its texts and in the problems of this prose associated with the categories
of fiction and fictionality. According to the author, the “exclusion” of postmodern and popular
prose in the canon and its distance toward these phenomena results from the concern about the
excess of textuality which is peculiar to these literary forms. Another reason is associated with
the perspective, historically determined in the Polish context, of understanding postmodernism
as an ahistorical trend - contrary to the classical views of Linda Hutcheon, Amy Elias or Paula
Crosthwaite, who emphasise the state of being “possessed by history”, typical for this formation,
which according to the researchers brings about a far-reaching transformation of the perception
of historicity and the attitude of literature toward the trauma. As a result, the postmodern answer
to the trauma of the past makes a recourse to the repertory of different literary means and it
(usually) engages the Shoah from the perspective of a temporal and generational distance. In
a similar manner the author attempts to demonstrate, on the basis of a crime novel by Zygmunt
Miloszewski, Ziarno prawdy (2011), how Polish memory about the Shoah is reflected in popular
literature, being a reflection of the collective mechanism of repression, processing and answering
to the trauma of the past.

Key words: Holocaust, postmodernism, canon, crime novel, trauma, postmemory



