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Koniecznos¢ $ladu
Kanony literatury dla dzieci i mlodziezy

Radio: Az do Warszawy wkroczyli Niemcy i powiedzieli, ze
Polska ani chwili dtuzej nie jest juz Polska, Warszawa nie jest
jej stolica tylko dziurg w ziemi peing gruzu...

Mata Metalowa Dziewczynka: Swieta racja, dziura! Zabita de-
chami. Nienawidze tego miastal Metro, wrr, tramwaje bruu,
w autobusach smréd, a do jakiegokolwiek celu nie jedziesz, to
po trupach, po trupach, po trupach!"

Aleksandra Ubertowska przekonuje, ze w przytoczonym tekscie Doroty
Mastowskiej dokonuje si¢ afirmacja posthistorycznosci, oznaczajaca ,zanik
»wielkich narracji«, [...] zachowujacych przywilej porzagdkowania magmowej,
bezksztaltnej rzeczywistosci, narzucania jej koherentnego ksztaltu i sensu™.
To prawda, cho¢ warto uzupelni¢ komentarz badaczki. Otéz, w wypowiedzi
Malej Metalowej Dziewczynki pobrzmiewa summa wspolczesnych narodowo-
-spotecznych projektéw, ktérych realizacja pozostawia wiele do zyczenia.
Zawiodla prawdopodobnie nie tylko metodyka bogoojczyznianego patriotyzmu,
jednosci narodowej, ale réwniez koncepcja edukacji etyczno-estetycznej, skoro
cel osigga si¢ tylko ,po trupach” i w rytmie Lokomotywy Juliana Tuwima,
wiersza-hymnu ,Polaka matego”. Wymiana dzwiekonasladowczego ,tak to
to, tak to to” na ,po trupach, po trupach, po trupach” sugeruje zmiang warty,
a wraz z nig weryfikacje wielu paradygmatéw instytucjonalnie wdrukowanych
w $wiadomo$¢ mlodego pokolenia.

Komponenty projektu, nazwijmy go ,pamigcig’, wydaja si¢ stale i nie
podlegaja zadnym zmianom, oczywiscie nie liczac modyfikacji zwigzanych

' D. MASLOWSKA: Miedzy nami dobrze jest. Warszawa 2009, s. 72-73.
2 A. UBERTOWSKA: Historia bez Ojca. Postmemorialne kobiece narracje o wojnie i Holokau-
Scie. W: Taz: Holokaust. Auto (tanato) grafie. Warszawa 2014, s. 197.
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z przemianami ideologicznymi, politycznymi czy estetycznymi. Zatem ,,Projekt:
Pamig¢” nalezy rozpatrywac przede wszystkim w kategoriach pokolenia, a wiec
wspolnoty, oraz programu i roli instytucji, ktére nadaja przesztosci odpowiedni
ksztalt. Efektem takich dzialan jest generowanie postpamieci, ktéra w ujeciu
Marianne Hirsch® rozgranicza pamie¢ tych, ktdrzy doswiadczyli konkretnych
wydarzen - tu: Holokaustu - i tych urodzonych potem, wolnych od tego typu
przezy¢. Zatem postpamigé staje si¢ nie tylko przestrzenig danej wspdlnoty
pokoleniowej?, miejscem ciaglego uzgadniania znaczen, ale réwniez obszarem
opresji ze strony instytucji wypracowujacej strategie pamietania. Swoistego
rodzaju elastyczno$¢ postpamigci, rozpisana na rézne postpamigciowe narracje
przypisane kolejnym pokoleniom, sprawia, Ze staje si¢ ona ,interpretacjg opo-
wiadanych zdarzen, kulturowg reprezentacja przybierajaca ksztalt tu i teraz™.

Warto wigc przyjrzec si¢ blizej postpamigciowym reprezentacjom Holokaustu
ksztaltowanym przez szkole i literature skierowang do najmlodszych odbiorcow
nie tylko po to, aby skatalogowa¢ obrazy Zaglady, ale przede wszystkim wskaza¢
punkt zero holokaustowych narracji, ktérego idea profiluje sensy i dramaturgie
(przed)szkolnych opowiesci o Shoah.

Postpamie¢ zreformowana

Zagadnienie dotyczace szkolnego kanonu tekstow o Holokauscie w wyczer-
pujacy sposob zostalo zreferowane przez Sylwie Karolak®. Badaczka, analizujac
bogaty materiatl literacki i metodyczny, wskazuje dwie istotne daty w kalenda-
rium obecnosci tekstow o Zagladzie w przestrzeni edukacji polonistyczne;.
Odnotowuje, ze w 1947 roku na liscie lektur w szkole podstawowej pojawia
sie pierwszy tekst literacki o Holokauscie - Dymy nad Birkenau Seweryny
Szmaglewskiej, na dlugie lata projektujacy postholokaustowa wyobraznie ko-
lejnych pokolen. Liste istotnych zmian w kanonie lektur zamyka w 1991 roku
Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanny Krall. Badaczka wyrdznia jeszcze kilka

* Wedlug badaczki, postmemory to pami¢¢ w pewnym sensie opdzniona, a nawet zastepcza
w stosunku do pamieci ocalatych. Jedna z jej funkcji jest przepracowanie traumy przodkow, kté-
rzy sami nie zdolali tego dokona¢d. Zob. M. HirscH: Family Frames: Photography, Narrative and
Postmemory. Cambridge 2000, za: M. PAKIER: ,,Postmemory” jako figura refleksyjna w popular-
nym dyskursie o Zagladzie. ,Kwartalnik Historii Zydéw” 2005, nr 2.

* Zob. M. HALBWACHS: Spofeczne ramy pamigci. Przet. M. KROL. Warszawa 2008.

> A. BoroX: Holocaust i jego reprezentacje w przestrzeni pamieci i tozsamosci. W: TAz: Peda-
gogika (p)o Holocauscie. Pamigé. Tozsamos¢. Edukacja. Poznan 2013, s. 93.

¢ Zob. S. KAROLAK: Doswiadczenie Zaglady w literaturze polskiej 1947-1991. Kanon, ktéry nie
powstal. Poznan 2014.
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cezur wewnetrznych, bedacych efektem wprowadzania nowych propozycji lek-
turowych, na przyktad w 1950 roku pojawiaja sie Medaliony Zofii Natkowskiej,
w 1972 - opowiadania oswigcimskie Tadeusza Borowskiego, w 1982 - teksty
poetyckie Jerzego Ficowskiego, w 1984 — Czarny potok Leopolda Buczkowskiego
i Pamietnik Janusza Korczaka’.

Co ciekawe, refleksja nad ,,szkolng” historig literatury o Zagtadzie doprowa-
dza autorke do sformulowania wniosku, ze do 1991 roku trudno méwi¢ o ka-
nonie tekstow o Holokauscie, przyczyn takiego zjawiska za$ nalezy upatrywac
w sytuacji politycznej i spotecznej®. Taka konstatacja sugerowalaby, ze po 1991
roku doszlo w koncu do uksztaltowania takiego kanonu.

Tymczasem wydaje sie, ze mimo zmian, jakie wspolczesnie zaszly w szkol-
nych ,scenach widzenia” Holokaustu, nie zdotal si¢ ukonstytuowac zaden lite-
racki kanon. Wigcej, uwazam, ze jego powstanie bytoby dzialaniem przeciwko
postpamieci, ktéra, powtdrzmy raz jeszcze, tworzy si¢ w ramach konkretnego
pokolenia - tu i teraz, odpowiadajac tym samym na zapotrzebowanie emocjo-
nalne wspolczesnych, a czasem wpisujac sie w obowiazujace estetyki.

Obawiam sig, ze trudnosci z méwieniem o Zagladzie, z jakimi boryka sie
polska szkota, nie wynikaja z braku kanonu lub jego niestabilnosci, ale z wyab-
strahowania obszaru Zaglady z kregu tematéw dotyczacych historii oraz kultury
Zydéw i uczynienia z niego w zasadzie jedynego centrum szkolnej narracji
o Zydach. Konsekwencja tego zjawiska z jednej strony jest staba reprezentacja
literatury zwigzanej z problematyka zydowska (wylaczajac teksty o Zagtadzie),
a z drugiej - fetyszyzacja tekstow o Holokauscie.

Uwaga o niemoznosci ukonstytuowania kanonu o Zagladzie we wspodlczes-
nej szkole wymaga doprecyzowania. Trudno dzi§ méwic¢ o jakimkolwiek kano-
nie lektur — w najlepszym wypadku, aby ocali¢ to pojecie, mozna wspomnie¢
o wielu kanonach, czesto zaleznych od arbitralnych wyboréw nauczycieli. Na
tym polegaja sita i stabos$¢ szkolnego czytania literatury. To polonista staje si¢
depozytariuszem tekstoéw, a jego wiedza i orientacja w literaturze przesadzajg
o sposobach jej prezentacji. To oczywiscie nie jest zarzut, pod warunkiem ze
nauczyciel otrzyma merytoryczne i metodyczne wsparcie w zakresie nie tylko
umiejetnosci czytania literatury o Zagtadzie, ale réwniez swiadomosci procesu
czy historii takich odczytan (tu rolg nie do przecenienia odgrywa oczywiscie
uniwersytet). Ta wiedza jest szczegélnie przydatna poloniscie, choc¢by po to,
aby szkolna dyskusja nad tekstem nie zostala sprowadzona tylko do kontekstu

7 Zob. tamze, s. 33-34. Autorka wymienia réwniez tytuty ,szkolnych” tekstow funkcjonuja-
cych w latach 1947-1990, w ktorych Holokaust zajmowal drugoplanowe miejsce, np.: Dziecitistwo
w pasiakach Bohdana Bartnikowskiego, Samson i Miasto niepokonane Kazimierza Brandysa,
Rozmowy z katem Kazimierza Moczarskiego, Slady Ludwika Heringa, Campo di Fiori Czestawa
Milosza, Warkoczyk Tadeusza Rézewicza, Zydom polskim Wladystawa Broniewskiego, Niemcy
Leona Kruczkowskiego.

8 Tamze, s. 38.
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historycznego lub emocjonalnego, ale aby wspierata interpretacje holokausto-
wego metatekstu. Ta ostatnia umozliwia namyst nie tylko nad tym, co zostalo
przedstawione, ale takze — w jaki sposéb. By¢ moze takie estetyczne konstatacje
beda odgrywaly istotng role w zrozumieniu specyfiki poszczegolnych kodow
pamietania.

Tymczasem szkolne czytanie tekstow o Zagladzie jest zazwyczaj pozbawione
dramaturgii towarzyszacej ich powstawaniu, a przeciez to wlasnie kontekstowe
przywolanie sporéw czy historii negocjowania sposobéw obrazowania bytoby
niezwykle pomocne podczas interpretacji dziejow postpamieci®. Nie bedzie
chyba przesada twierdzenie, ze w takim ujeciu postpamie¢ nosi poniekad zna-
miona Derridianskiej ,,r6zni”, gdyz moze zosta¢ zdefiniowana i zinterpretowana
tylko w odniesieniu do wczesniejszych postpamieciowych struktur. W réznice
ich znaczen wpisany jest stosunek pokolenia do Wydarzenia, jakim byta Zaglada.

Wydaje si¢ oczywiste, ze teksty zaproponowane w Podstawie programo-
wej z 23 grudnia 2008 roku' nie wystarczaja do tego typu obserwacji, cho¢
nalezy przyzna¢, ze w odniesieniu do ,zagadnien zZydowskich” dokument ma
rewolucyjny charakter. Tematyka Holokaustu pojawia si¢ w gimnazjum, tworcy
podstawy sugeruja za$ czytanie wybranego opowiadania Idy Fink. W szkole
ponadgimnazjalnej Zaglada reprezentowana jest na poziomie podstawowym
przez wybrane opowiadania Tadeusza Borowskiego, Zdgzy¢ przed Panem Bo-
giem Hanny Krall i Osmalonych Irit Amiel. Jak wida¢, na liste lektur wciagnigto
pozycje do tej pory nieobecne w szkole, a skutecznie wzbogacajace sposoby
prezentacji Zaglady (szczegélne znaczenie dla kategorii postpamieci majg
oczywiscie Osmaleni). Problem jednak polega na tym, Ze zadna z lektur nie
jest obowigzkowa, a to oznacza, ze moga one nie pojawic si¢ na lekcjach jezyka
polskiego. Prawdopodobnie szkolny przekaz nadal jest ksztaltowany przez ka-
noniczne teksty, obecne na lekcjach ,,0d zawsze”, takie jak na przyktad reportaz
Krall czy opowiadania Borowskiego.

Jednak najciekawsze jest to, ze twoércy podstawy programowej podjeli probe
wlaczenia tekstéw o Holokau$cie w szerszy dyskurs o kulturze i miejscu Zydow
w Polsce. Lista lektur na poziomie podstawowym zostala wiec uzupelniona
obowigzkowymi opowiadaniami Brunona Schulza oraz tekstami fakultatyw-

® Mam tu na mysli kanoniczny konflikt miedzy koniecznos$cia poswiadczania a brakiem
zaufania do stylu, np. wypowiedz Elie Wiesela, ktora stata si¢ juz chyba metonimia niewyrazal-
nosci Holokaustu: ,W nastepnym pokoleniu nadal mozna i trzeba bedzie powiedzie¢: nie istnieje
i nie moze istnie¢ nic takiego jak literatura Holokaustu. Samo pojecie jest wewnetrznie sprzecz-
ne, [...] przez samg swa natur¢ Holocaust opiera si¢ literaturze” — A.H. ROSENFELD: Podwdjna
Smier¢. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel. B. KRawcowicz. Warszawa 2003, s. 28 i 36.

1 Podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego dla gimnazjow i szkdét ponadgimnazjalnych,
ktérych ukonczenie umozliwia uzyskanie $wiadectwa dojrzatoéci po zdaniu egzaminu matural-
nego. Zalacznik nr 4 do Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogdlnego w po-
szczegblnych typach szkél. Dz.U. z dn. 15 stycznia 2009 roku, nr 4, poz. 17.
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nymi: Sztukmistrzem z Lublina Isaaca Bashevisa Singera, Austerig Juliana Stryj-
kowskiego, czy na poziomie rozszerzonym - reportazem Henryka Grynberga,
wybranym esejem Jana Blonskiego (w praktyce autorzy podrecznikdéw wybieraja
Biednych Polakéw patrzgcych na getto). Taki wybodr tekstow daje szans¢ na wy-
generowanie podstawowej, w miare spdjnej konstrukeji szkolnej narracji nie tyle
o Zagladzie, ile o tradycji zydowskiej. Stabg strong programowych rozstrzygnigé
jest z pewnoscig fakultatywnos¢ proponowanych lektur, cho¢ nalezy podkreslic,
ze wymagania obligatoryjne na poziomie rozszerzonym dotycza rozpoznawania
aluzji literackich i symboli kulturowych (na przyktad biblijnych, romantycznych)
oraz ich ideowej i kompozycyjnej funkcji, a takze znakéw tradycji, na przyktad
antycznej, judaistycznej, chrzescijanskiej, staropolskiej''.

Wydaje si¢ wigc, ze zapisy nowej podstawy programowej nie tyle wprowa-
dzaja zmiane¢ dotyczaca propozycji lekturowych, ile przede wszystkim mody-
fikuja sposdb mowienia o Holokauscie. W przemianach lekturowego kanonu
dostrzegam trzy obszary, w ktérych moga zajs¢ istotne zmiany.

Po pierwsze, w zydowski dyskurs zostaja wlaczone teksty autoréow dotad
szkole nieznanych, takich jak Ida Fink i Irit Amiel, ktére miedzy innymi umoz-
liwiaja refleksje nad nowa kategorig w polonistycznej przestrzeni: pokoleniem
poholokaustowym. Po drugie, pojawia si¢ literatura wychodzaca naprzeciw
bolesnym tematom zwigzanym z polsko-zydowskim sgsiedztwem (Blonski czy
Grynberg). W koncu najistotniejszg, bo rewolucyjng, zmiang wydaje sig, jesli nie
wylaczenie Zaglady z centrum tekstowego $wiata obowigzujacego w szkole, to
wzmocnienie towarzyszacych jej obrzezy, ktére do tej pory zajmowaly margi-
nalne miejsce w edukacji polonistyczne;j.

Nietrudno dostrzec, ze dotad szkolna tematyka zydowska byla podporzadko-
wana Zagladzie, stagd wykorzystywanie w dos¢ nieskomplikowany sposéb do bu-
dowania ,,spojnej” historii Holokaustu popularnego zagadnienia antysemityzmu
i asymilacji Zydow, ,,od zawsze” obligatoryjnie wyczytywanego z kanonicznych
dziet (klasyczne przyktady: Jankiel z Pana Tadeusza, Zyd z Wesela, Mendel
Gdariski czy Zydzi z Lalki).

Potrzeba swoistego rodzaju polonistycznego demontazu klasycznego ukltadu
»szkolnych” tekstéw o Zagladzie wyrosta nie tyle z pragnienia dostosowania li-
teratury do emocjonalnosci i wiedzy wspdlczesnego odbiorcy, ile z koniecznosci
zaistnienia humanistycznego interdyscyplinarnego dyskursu, w jaki podstawa
programowa wpisuje szkolna polonistyke. W przypadku tekstow o Zagtadzie
trudno poming¢ kontekst historyczny, a jeszcze trudniej nie dostrzec i nie doce-
ni¢ metodycznej rewolucji dokonanej przez podrecznik Roberta Szuchty i Piotra
Trojanskiego Holokaust - zrozumiec dlaczego'* z 2003 roku.

' Por. tamze (IV etap edukacji, zakres rozszerzony: 11.2.3.).

12 Ksigzka doczekala sie w 2012 roku nowego wydania. Wowczas tez zmieniono jej tytul.
Zob. R. SzucHTA, P. TROJANSKI: Zrozumie¢ Holokaust. Ksigzka pomocnicza do nauczania o za-
gladzie Zydéw. Warszawa 2012.
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Ambicjg autoréw bylta szeroka prezentacja kontekstu politycznego, socjo-
logicznego i kulturowego Zaglady. I cho¢ autorzy sg historykami, to wkrotce
okazalo sie, ze tak pomyslany podrecznik odpowiada nie tylko potrzebom ich
przedmiotu, ale doskonale odnajduje si¢ w szkolnej interdyscyplinarnej rzeczy-
wisto$ci po reformie podstawy programowej. Ministerialny dokument, przesu-
wajac problematyke Zaglady z gimnazjum na kolejny etap edukacji i wzbudzajac
tym samym sprzeciw historykéw'?, w konsekwencji nie tylko przeadresowatl
podrecznik do nauczycieli innych przedmiotéw niz historia, ale réwniez dosko-
nale si¢ wpisal w potrzeby ponadgimnazjalnego — IV etapu ksztalcenia.

Wydaje sig, ze wspolczesna polonistyczna koncepcja nauczania o Holokauscie
jest podporzadkowana budowaniu narracji, ktérej mocnego centrum nie bedzie
stanowi¢, jak dotad, Zagtada. Jednak nie traci ona nic ze swego bezpreceden-
sowego charakteru'. Wydarzenie zostalo osadzone w historyczno-kulturowej
przestrzeni i, co najwazniejsze, nie oznacza konca narracji, ale jej nieodwracalng
zmiane. UsSwiadomienie jej uczniom jest réwnoznaczne z ksztaltowaniem
swiadomosci bezpowrotnej utraty tamtego $wiata'>. Zatem w doswiadczanie

B Zob. L. Goryckr: Wybrane problemy nauczania o Holokauscie w perspektywie projektu
nowej podstawy programowej. W: Auschwitz i Holokaust. Dylematy i wyzwania polskiej edukacji.
Red. P. TROJANSKI. O$wiecim 2008, s. 93-99.

¥ 'Wérdd licznych refleksji dydaktycznych istnieje rowniez i taka, ktora narracje o Zagtadzie
traktuje jako pretekst do moéwienia o innych przypadkach ludobdjstwa. Zob. A. MORAWIEC: Za-
glady. ,,Polonistyka. Czasopismo dla Nauczycieli” 2014, nr 11.

5 Niestety, wiekszo$¢ podrecznikéw nie sprostata ambitnym zalozeniom podstawy pro-
gramowej. Wydaje sig, Ze to wlasnie w podrecznikach sprzed reformy mozna znalez¢, jesli nie
spojna, to z pewnosécia réznorodna propozycje. W podreczniku Przeszlos¢ to dzis Jacka Kop-
cinskiego Holokaust jest reprezentowany przez obraz Bronistawa Linkego Egzekucja w murach
getta i instalacje Sciana butéw J6zefa Szajny. Przy pierwszej reprodukcji umieszczono polecenie:
»~Wyttumacz symbolike dzieta”, natomiast druga wzbogacona jest informacja o obozowej bio-
grafii artysty i interpretacja dzieta sprowadzona do przekonania, ze ,Rzeczy nietrwale okazaty
si¢ trwalsze niz zycie”. Autorzy podrecznika Miedzy tekstami, Stanistaw Rosiek i Zbigniew Maj-
chrowski, wyraznie nawiazujg do stéw Theodora Adorna, po$wigcajac dwie strony na problem
Sztuki po Oswiecimiu. Miniprzeglad prac plastycznych dowodzi tezy o réznorodnych sposobach
ujmowania Zaglady. Uczent moze wigc pozna¢ obraz Wladystawa Strzeminskiego Moim przyja-
ciofom Zydom, Sciang butéw Jozefa Szajny, rysunek Mariana Kotodzieja czy w konicu na drugiej
stronie — komiks Maus Arta Spiegelmana i Lego. Obdz koncentracyjny Zbigniewa Libery. Takie
oryginalne zestawienie tekstow kultury buduje swoistego rodzaju napiecie pomig¢dzy narracja po-
kolenia Holokaustu - ofiar i $wiadkéw, a narracja pokolenia poholokaustowego, ktére dokonuje
proby uksztaltowania nowego jezyka opowiadania o Zagladzie, bliskiego kulturze popularne;.
Pomyst na zderzenie réznych narracji o Holokauscie nie pojawil sie w innych podrecznikach.

Podreczniki powstale po reformie nieco rozczarowujg. O ile interesujaco prezentuja teksty
literackie, o tyle do§¢ typowo podchodza do ikonografii zwiazanej z Zagtada. Podrecznik Ponad
stowami Malgorzaty Chmiel, Roberta Pruszczynskiego i Anny Rowny reprodukuje Sylwety i cienie
Jézefa Szajny, natomiast Swiat do przeczytania Krzysztofa Biedrzyckiego, Ewy Jaskotowej i Ewy No-
wak proponuje jedynie w funkgji ilustracyjnej znany obraz Aleksandra Gierymskiego Swigto trgbek.

Warto uwzgledni¢ réwniez zawarto$¢ podrecznika do wiedzy o sztuce. W czesto wybiera-
nym przez nauczycieli podreczniku Spotkania z kulturg Moniki Bokiniec, Barbary Forysiewicz,
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terazniejszo$ci powinien by¢ wpisany brak tego, co mogto by¢, ale co juz nigdy
sie nie wydarzy', bowiem ,to, czego do$wiadczamy historycznie w nostalgii,
nie jest przeszloscia sama w sobie, ale poczuciem réznicy i dystansu pomiedzy
przesztoscia a terazniejszoscig”™"’.

To tesknota wlasnie, a nie trauma'® wywolana obecnym w szkole tekstem,
stanowi etyczny cel lekcji poswigconej Zagladzie. By¢ moze trudny do pomysle-
nia w tym kontekscie sukces dydaktyczny polega wtasnie na wyznaniu: Tesknie
za Tobg, Zydzie®. By¢ moze ramy pamieci trzeciego i czwartego pokolenia
powinny zosta¢ wyznaczone przez wektory tesknoty i poczucia straty.

Przenicowanie uczniowskiej wrazliwosci, ktéra cho¢ indywidualna, mogtaby
sie wpisa¢ we wspolnotowe ramy odczuwania, z pewnoscig stanowi ogromne
wyzwanie dla edukacji polonistycznej. Miedzy innymi dlatego, ze szkolne po-
ruszanie si¢ po tekstowym $wiecie Holokaustu wymaga przyjecia dyscypliny,
ktora nie jest li tylko konsekwencja ideologicznego gorsetu, ale nieodzownym
wymogiem odpowiedzialnej lektury, podczas ktdrej uczniowi towarzyszyl
bedzie nauczyciel. W przypadku takich tekstow kategoria wolnosci czytania po-
winna zosta¢ wymieniona na czytanie z Innym?*, oznaczajace wsparcie lektury

Jacka Michatowskiego, Natalii Mrozkowiak-Nastroznej, Grzegorza Nazaruka, Magdaleny Sachy
i Grazyny Swietochowskiej mozna odnalez¢ dwa wspolczesne nawigzania do Holokaustu. Stano-
wig je Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej i Lego. Obdz koncentracyjny Zbi-
gniewa Libery. Autorzy podrecznika pozbawili dzieto Rajkowskiej kontekstu Zagtady, fotografia
prezentujaca palme opatrzona zostala bowiem nastepujaca informacja: ,,To instalacja bedaca
sztuczng palma usytuowang w centrum Warszawy”, oraz poleceniem: ,,Przyjrzyj sie fotografii
i przeczytaj jej opis. Nastepnie odpowiedz, jaki wptyw ma — Twoim zdaniem - taki rodzaj twor-
czosci na wyglad miasta”. Wszystko wskazuje na to, Ze rondo gen. Charles’a de Gaulle’a nie zaist-
nieje w $wiadomosci ucznia jako przestrzen otwierajaca sie na nieistniejacy juz §wiat zydowskiej
Warszawy, natomiast plastikowa palma pozostanie tylko kiczowatym (by¢ moze) ozdobnikiem
jednej z europejskich stolic. Opis towarzyszacy Lego. Obozowi koncentracyjnemu Z. Libery tak-
ze banalizuje jego wymowe, przekonujac, ze praca sugeruje mozliwo$¢ zbudowania z klockow
obozu koncentracyjnego, a cykl Pozytywy to fotografie przewrotnie nawiazujace do najbardziej
znanych zdje¢ reprezentujacych wspolczesna historie.

16 Wedlug Stawomira Buryly, od wspdlczesnego nauczania o Zagladzie oczekuje sie umie-
jetnie przeprowadzonej kontaminacji wiedzy, faktéw historycznych i charakterystyki momentu
cywilizacyjnego, w ktorym si¢ znajdujemy. Por. S. BurRYLA: Osadzi¢ Zaglade w kontekscie. ,,Polo-
nistyka. Czasopismo dla Nauczycieli” 2014, nr 11.

7" A. Z1EBINSKA-WITEK: Holocaust. Problemy przedstawiania. Lublin 2005, s. 9-10.

' Wydaje sig, ze kategoria traumy, jako reakcja na Wydarzenie ocalalych i kolejnych po-
kolen, nie powinna obowigzywa¢ w przestrzeni szkoly. Zob. F.R. ANKERSMIT: Modernistyczna
prawda, postmodernistyczne przedstawianie i po-postmodernistyczne doswiadczenie. W: Historia:
o jeden swiat za daleko. Red. E. DOMANSKA. Przel. E. DoMANSKA. Poznan 1997.

¥ Mam na mysli akcje spoteczna zainicjowana przez Rafala Betlejewskiego. Performer foto-
grafowat przypadkowych przechodniéw w pozydowskich przestrzeniach i umieszczal na murach
napisy ,, Tesknie za Toba, Zydzie”, bedace swoistym przenicowaniem antysemickich hasel.

2 QOkreélenie zaczerpnetam z ksigzki Krystyny Koziorex: Czytanie z innym: etyka, lektura,
dydaktyka. Katowice 2006.
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mlodego czytelnika przez dorostego®. Z tych samych powodéw lekcja jezyka
polskiego sygnowana spotkaniem z tekstem o Zagladzie staje si¢ wydarzeniem
etycznym.

DS804.34 i PZ

Jeszcze wiekszej dyscypliny wymaga si¢ od twdrcy zdecydowanego o Zagla-
dzie opowiada¢ najmlodszym. Sztuka to trudna i niestychanie odpowiedzialna,
bo przeciez wigze si¢ z zobowigzaniem dawania $wiadectwa przeszlosci szytego
na miar¢ wspolczesnosci. Biblioteka Shoah* skrzetnie kataloguje te opowiesci,
wsrdd ktérych wazne z pedagogicznego punktu widzenia miejsce zajmuje lite-
ratura dziecigca. Ta, za ktorej ,posrednictwem czytelnik po raz pierwszy styka
sie z pojeciem historii, jest katalogowana pod DS804.34, jesli chodzi o literature
faktu, a pod PZ, jesli chodzi o literature pigkng”*. Nietrudno wyobrazi¢ sobie
katalog polskich ksigzek o Zagladzie oznaczonych sygnaturg PZ, a wigc adre-
sowanych do najmtodszych odbiorcéw, cho¢ z pewnoscia nie zaskakiwaltby swa
obszernoscig. Rodzima tradycja postholokaustowych opowiesci dla dzieci ma
bowiem krétka historie.

Jej zrédla nalezaloby dopiero szukaé w koncu pierwszej i poczatku drugiej
dekady XXI wieku. Polska , literatura czwarta” nie doczekala sie na razie tworcy
na miare izraelskiej pisarki Batszewy Dagan, autorki chyba wszystkich mozli-
wych derywatéw Shoah?. Jako ocalala z obozéw zaglady, najpierw Auschwitz-

2 By¢ moze dookre$lenie celu obcowania z tekstem o Zagtadzie zniwelowaloby ,rozziew
pomiedzy tym, co chcialoby si¢, mozna by, a nawet nalezaloby powiedzie¢ w szkole na temat
Holokaustu, a tym, co ze zrozumiatych wzgledéw zwiazanych przede wszystkim z ogranicze-
niami natury programowej, powiedzie¢ jesteSmy w stanie” — P. KrRuPINsk1: Holokaustowe lekcje
pamieci. Kilka uwag literaturoznawcy (i praktykujgcego dydaktyka). ,Polonistyka. Czasopismo dla
Nauczycieli” 2014, nr 11, s. 23.

2 P. CzAPLINSKL: Zagltada jako wyzwanie dla refleksji o literaturze. ,,Teksty Drugie” 2004,
nr 5, s. 22.

# D.G. Roskies: Czym jest literatura Holokaustu? Przel. M. ADAMCZYK-GARBOWSKA. W:
Reprezentacje Holokaustu. Wybér i oprac. J. JARNIEWICZ, M. SZUSTER. Krakéw-Warszawa 2014,
s. 15. Autor odnosi sie do sygnatur stosowanych przez Biblioteke Kongresu w Waszyngtonie.

* Edukacja o Zagladzie promowana przez Yad Vashem w Jerozolimie zaklada dos¢ wczesna
inicjacje literacka. Opowiadania dla najmlodszych ulegaja przemieszczeniu - sg zwykle prze-
noszone na zabawki, ktore staja si¢ figurami ludzkich loséw. Lalki czy pluszowe misie znane
dzieciom z opowieéci mozna potem zobaczy¢ na specjalnie przygotowanej wystawie dla naj-
mlodszych. Taki zabieg ma charakter konsolacyjny. Co wazne, narracje przeznaczone dla naj-
mlodszych opatrzone sa dobrze przygotowanym komentarzem metodycznym, zakladajacym, ze
obecnos¢ dorostego jest koniecznym warunkiem dziecigcego spotkania z opowiescig. Zob. 1. AB-
RAMSKI: Three Dolls. Based on the No Child’s Play Exhibition. Israel 2007. Wydaje sie, ze podob-
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-Birkenau, potem KL Ravensbriick, a w Izraelu jako psycholog i twérczyni metody
mowienia o Zagtadzie, zyskala szczegélne prawo do ksztaltowania postpamieci
mlodego pokolenia. W Polsce wydano dwie jej ksiazki dla dzieci: Czika, pies
w getcie i Gdyby gwiazdy mogly mowic. Stanowia one wazng, bo jedyna, pro-
pozycje Wydawnictwa Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau skierowang
do najmlodszych odbiorcéw i cho¢ nie zyskaly szerszej popularnosci wsrod
czytelnikow, sg bowiem postrzegane jako ,przylegajace” na zasadzie $wiadectwa
do konkretnego miejsca pamieci, to z pewnosciag wpltynely na sposoby narracji
o Zagtadzie w tekstach polskich tworcow.

Punkt zero tekstowego $wiata

Refleksja nad polska literaturg ,czwarty” o Zagladzie powinna oscylowaé
wokodt dwoch fundamentalnych pytan: w jakim celu powstaje i jaki powinien
by¢ jej ksztalt. Oczywiscie, pytania te sprawiaja, ze teksty dla dzieci zostaja po-
stawione w stan ideologicznego i estetycznego podejrzenia. Wydaje sie jednak,
ze ,,Projekt: Pamig¢” musi dziata¢ wedtug pewnych zatozen, wolnos¢ tworcy zas
wlasnie w tym szczegolnym wypadku moze zosta¢ podporzadkowana pewnej
dyscyplinie, zapewniajacej kryterium szeroko rozumianej stosownosci, ktore
i tak, jak si¢ okazuje, bywa niezwykle plynne.

Mam wrazenie, ze postholokaustowa literatura dla dzieci stanowi faze
przygotowawcza do spotkania ze szkolnymi tekstami o Zagladzie. Jednak taka
utylitarna rola akurat ,tej” literatury i literatury w ogdle nie jest odkryciem.
Dlatego tez wydaje sie, ze teksty dla dzieci majg nieco inne, wazniejsze zadanie.
Wypracowuja brak, rozumiany jako tesknota po nieodwracalnej utracie. Ta
z kolei, jak wykazalam wczesniej, nadaje ksztalt §wiadomosci pokolenia, staje sie
obowiazujacg matryca pamietania.

Pozostaje wigc w utworach dla dzieci odnalez¢ swoiste centrum, reprezento-
wane przez prozopopeje, a organizujace wyobrazni¢ pokolenia mlodych czytelni-
kow, z ktorego rozpoczyna si¢ wedrowka ku dorostym holokaustowym tekstom.

Wydaje sig, ze w takim ujeciu kategoria nadrzedna jest $lad, dowodzacy, ze
to, czego nie ma, istnialo. Wzorcowsa realizacje¢ takiego uruchamiania postpa-
mieci i postodpowiedzialnoéci znalaztam w nieprzettumaczonej na jezyk polski
powiesci Lois Lowry Number the Stars. Gtéwna bohaterka Anna Maria mieszka
w ogarnietej wojna Danii, jak podkresla ironicznie — ojczyznie Andersena i basni.
Przyjazni sie z Ellen, zydowska sasiadka z kamienicy. Rodzice dziewczynki po-

ne zalozenia towarzyszyly Tomiemu Ungererowi, ktéry korzystajac z genologii Zaglady, tworzy
autobiografi¢ pluszowego misia, dla ktérej tlem jest wojna i Holokaust. Por. T. UNGERER: Otto.
Autobiografia pluszowego misia. Przel. M. RUSINEK. Warszawa 2011.
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stanawiajg pomoc Ellen i ukrywaja ja w swym mieszkaniu. Podczas nocnej rewi-
zji Anna Maria zrywa z szyi Ellen tancuszek z gwiazdag Dawida. Mocno zaciska
go w dloni. Kiedy Zolnierze odchodza, dziewczyna widzi, Ze wewnatrz jej dloni
odbit si¢ zydowski znak®. Z tym stygmatem, fizycznie coraz mniej widocznym,
ale etycznie coraz bardziej wymagajacym, Anna Maria pozostaje do konca zycia.

To zatem wladnie kategoria §ladu otwiera na wartosci, ktére w ostatecznym
rozrachunku zwyciezyty zlo i przywrdcity utracony porzadek®. Praca $ladu
nigdy nie zostaje zakonczona, wymaga on bowiem cigglego ruchu, transmisji,
cigglodci narracji, dzigki ktéorym moze zaswiadcza¢ o przesztodci. Jesli wiec
mozna stwierdzi¢, ze literatura dla dzieci stworzylta imaginarium® Zaglady, to
slad zajmuje w nim absolutne centrum.

Przyjrzyjmy sie nieco blizej tej kategorii.

Na poczatek ksigzki, ktdre, cho¢ wydawaloby sie ,,okazjonalne”, bo wydane
»Z powodu” Roku Korczaka, prawdopodobnie przypadkiem stworzyly uzupel-
niajaca sie narracje. Mam na mysli: Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu
Korczaku Anny Czerwinskiej-Rydel®, Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu
Korczaku Beaty Ostrowickiej”, Zwyczajny dzierr Katarzyny Zimmerer’ oraz
obsypany nagrodami Pamietnik Blumki Iwony Chmielewskiej'.

» Zob. L. Lowry: Number the Stars. New York 2011.

2 Por. rozumienie $ladu w refleksji Barbary SkarGI. Zob. Taz: Slad i obecnos¢. Warszawa
2002.

¥ Trudno w tak krotkim tekécie zasygnalizowaé chocby najistotniejsze kwestie dotyczace re-
prezentacji Zaglady w literaturze dla dzieci, wigc w duzym skrocie postaram si¢ przyblizy¢ jej
najpopularniejsze toposy. Polscy twércy z zupelnie zrozumiatych wzgledow zrezygnowali z przed-
stawiania obozu, co skutkuje ,gettoizacja” narracji. A ta z kolei wiaze sie z popularnoscia nastepu-
jacych toposoéw: miasta — palimpsestu (Arka czasu Marcina Szczygielskiego, Kotka Brygidy Joanny
Rudnianskiej), zamkniecia, kryjowki (Arka czasu, Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali,
Ostatnie pigtro Ireny Landau, XY J. Rudnianskiej), przejécia na ,,aryjska strong” (Bezsennos¢ Jutki,
Ostatnie pietro, Arka czasu, Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej, Szlemiel Ryszarda Marka
Gronskiego) lub wejécia nie-Zyda na teren getta (Kotka Brygidy), wyjatkowej, bo terapeutycznej,
roli ksigzki i opowieéci (Arka czasu, Bezsennos¢ Jutki, Ostatnie pietro), przyjazni ze zwierzetami,
np. psem, myszami, kotem (Szlemiel, Ostatnie pigtro, Kotka Brygidy, XY), antysemityzmu (Ostat-
nie pietro, Bezsenno$¢ Jutki, Arka czasu, Szlemiel, Kotka Brygidy, XY) itd. Dla porzadku nalezy
wymieni¢ réwniez Wojng na Pigknym Brzegu Andrzeja Marka Grabowskiego, ktdrej gtéwnym
tematem jest wojna, a Zaglada stanowi jedna z mozliwych konfiguracji czaséw pogardy.

W tym kontekscie trudno nie wspomnie¢ o powiesci, ktora jak w soczewce skupia wszystkie
wymienione toposy, co z pewnoscia nie pozostalo bez wptywu na ksztaltowanie si¢ dzieciecego
kanonu Zagtady. Mam na my$li Wyspe z ulicy Ptasiej Uri Orleva. Zob. tez U. ORLEV: Ksigzki
mojego dzieciristwa (1931-1945). Przetl. ]. RyBicki1. Lublin 2012.

# A. CzeERWINSKA-RYDEL: Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku.
Il. D. LoskoT-CicHOCKA, M. FRACKIEWICZ, T. GLOWACKI. Warszawa 2012.

* B. OSTROWICKA: Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku. Il. J. RICHTER-
-MAGNUSZEWSKA. Lodz 2012.

3 K. ZIMMERER: Zwyczajny dziesi. Il. A. WOLDANSKA-PLOCINSKA. Warszawa 2012.

' I. CHMIELEWSKA: Pamigtnik Blumki. I1. I. CHMIELEWSKA. Poznan 2011.
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Metafora okna w tytule ksigzki Czerwinskiej-Rydel wymaga pewnego wy-
jasnienia. Autorka wyznaje, ze dltugo poszukiwala ,klucza” do historii Henryka
Goldszmidta®: ,Wreszcie znalaztam: okno! M¢j dziadek byt szklarzem — pisze
Korczak w Pamigtniku. — Szkto to ciepto i Swiatlo — dodaje. W innym miejscu
zaznacza: Dziecku potrzebny jest ruch, powietrze, swiatlo - zgoda, ale cos jeszcze.
Spojrzenie w przestrzen, poczucie wolnosci — otwarte okno™.

Pomyst, aby zestawi¢ figure Korczaka z metaforg okna, stanowi jeden z cel-
niejszych wariantéw interpretacyjnych tej postaci, opierajacy si¢ na zalozeniu,
ze oto okno — malo istotny detal w biograficznej narracji - staje si¢ niejako jej
centrum, przeksztalcajac dzialania Doktora w czynnosci ,,zamaskowane”, skie-
rowane przeciwko systemowi.

Przedstawiona teza jest uprawomocniona zaproponowang przez Michela
de Certeau klasyfikacja dziatan, dzielacych si¢ na strategie i taktyki*. Wedlug
badacza, strategie naleza do rzadzacych, kolonizatoréw, a jako ze s3 zgodne
Z narzuconym prawem, maja swoje miejsce i instytucje, ktdre przyznaja lub
odmawiajg innym prawa do miejsca. Inaczej charakteryzowane s taktyki,
dziatania kolonizowanych, nazywane przez badacza ,,sztuka stabego”. Ogniskuja
si¢ wewnatrz pola widzenia wroga i w zwigzku z tym nie majg swojego miejsca,
a jesli je posiadaja, to zostalo ono narzucone przez kolonizatora i nie ma nic
wspolnego z przestrzeniag wolnosci. Taktyki, ktore pozostajg w ukryciu, nie
maja mozliwosci stworzenia planu dziatania, ktéry zaktadalby cos, co pozostaje
z nimi w sprzecznosci, a mianowicie stabilizacje i zakorzenienie. Aby pozostawac
nieuchwytne, muszg by¢ migotliwe i bez centrum, a w tym przypominajg nieco
postmodernistyczng rzeczywistos¢, ktéra pozbawiona jednej i stalej axis mundi
~wytwarza” kilka efemerycznych o$rodkéw.

Te teoretyczne ustalenia przekladaja sie na korczakowska topografie®
wpisang w biografie¢ Czerwinskiej-Rydel. Ta za$ jest zbiezna z jego mysleniem
o dzialaniu, ktérego centrum stanowi dziecko. Korczak, nie mogac stosowac
strategii i prowadzi¢ oficjalnych dzialan, postuguje sie taktykami. Czynnosci bu-
dowania, a wiec wznoszenia od podstaw, czy burzenia, czyli niszczenia, sg prze-
ciwstawione (prze)budowie. Sama ta czynno$¢ ma w sobie co§ buntowniczego,
a jednocze$nie bliskiego mistyfikacji. (Prze)budowa¢ to zmienia¢, modyfikowac,
ale w granicach zdrowego rozsadku. Przedrostek wskazywaltby na zmiany prze-

2 Warto przywola¢ najnowsze publikacje podejmujace proby opisu najrozmaitszych aspek-
tow dzialalnosci Starego Doktora, np. Czytanie Korczaka. Ksigzki, bohaterowie, postawy. Red.
K. Taruc¢. Katowice 2013; Janusz Korczak. Pisarz. Red. A.M. CzErNow. Warszawa 2013.

3 Po drugiej stronie okna widzial czlowieka. Rozmowa Ewy SKIBINSKIE] z Anng CZERWINSKA-
-RYDEL. ,Ryms” 2013, nr 19, s. 14.

3 Por. M. DE CERTEAU: WynaleZ¢ codziennosé. Sztuki dziatania. Przel. K. THIEL-JANCZUK.
Warszawa 2008.

% Por. M. Brus-LapINskaA: Topografia krainy dziecifistwa. Kategoria przestrzeni w wybra-
nych powiesciach Janusza Korczaka. W: Janusz Korczak. Pisarz..., s. 113-130.
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strzenne spowodowane ruchem, czynnoscia, ktérej celem nie jest rewolucja, ale
(prze)modelowanie tego, co zastane. Lokowanie sie w getcie, co w rzeczywistosci
oznacza zamurowywanie okien i wybijanie nowych, ktére pozostaje przeciez
przestrzenig nie wybrang, lecz narzucong, jest czynem zuchwalym, gestem
majacym wiele wspdlnego z taktyka przeciwstawiajaca si¢ strategii. Stawianie
muru w odgrodzonym od $wiata wlasnie murem getcie moze jest zagraniem
taktycznym. Przejecie przez taktyka charakterystycznych dla okupanta strategii
osmiesza je i uswiadamia, ze zapozyczone przez kolonizowanego zostaja pozba-
wione stosownej jurysdykcji.

Korczak jako taktyk pozostawia $lady po stale przemieszczajacym sie nie-
-miejscu, jakim pozostaje Dom Sierot we wcigz uszczuplanej przestrzeni getta.
Staja sie one znakami niezgody na panujacy system.

Swoistym symulakrum $ladu jest Pamietnik Blumki*, literackie pigkne fal-
szerstwo wypelniajace luke w polskim pismiennictwie zwiazanym z Zaglada.
Z jednej strony to pseudopamietnik nasladujacy opowiesci Dawidkow - Sie-
rakowiaka i Rubinowicza, ale z oczywistych wzgledéw rezygnujacy przeciez
z holokaustowej makabry, z drugiej — bedacy chanson de geste Starego Doktora,
ktoéry dzigki opisowi dwanasciorga dzieci staje si¢ centralng postacig ilustro-
wanych opowiesdci. I jesli nawet studium tej niezwykle udanej picture book®

% 1. CHMIELEWSKA: Pamigtnik Blumki... Wyczerpujacg analize tekstu jako ksigzki obraz-
kowej przedstawily M. SikorskA i K. SMYCzYNskaA: Ewangelia wedlug Korczaka. ,,Pamietnik
Blumki” Iwony Chmielewskiej. W: Wyczytaé swiat — miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzie-
ci i mlodziezy. Red. B. NIESPOREK-SZAMBURSKA, M. WOJCIK-DUDEK, A. Zok-SMorA. Katowice
2014, s. 151-160.

¥ Z uwagi na ograniczone rozmiary artykulu nie podejmuje¢ drobiazgowej analizy niezwy-
kle istotnego problemu dotyczacego poszukiwan odpowiednich literackich form dla obrazowania
Zagtady. Wydaje sig, Ze picture book jest interesujacg alternatywa dla tradycyjnych form narracji.
To, czego nie mozna wypowiedzie¢, zostaje zasugerowane ilustracja. W takim ujeciu rzeczywi-
$cie medium jest jednoczesnie przekazem. Doskonalymi przykladami realizacji tej formy narra-
cji sa wspomniany Pamigtnik Blumki i mniej popularne Ostatnie przedstawienie panny Esterki
Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej.

Za ryzykowny eksperyment spod znaku picture book uwazam Dym Antona Fortesa. Autor
podejmuje probe plastycznej i jezykowej metaforyzacji Holokaustu, co w konsekwencji prowadzi
do opowiesci pozbawionej kontekstu, niespojnej, cho¢ zawieszonej w czasie i przestrzeni, to jed-
nak konczacej sie¢ w komorze gazowej. Maly czytelnik nie ma szans na zrozumienie podstawo-
wego kontekstu: nie wie, kim jest gléwny bohater i dlaczego znalazl si¢ w obozie. Dostaje za to
tragiczny final z przerazajaca scena oddzielenia od matki i w konsekwencji — ze $miercig. Taka
dekontekstualizacja z jednej strony grozi uniwersalizacjg tematu Zaglady, a z drugiej - nadmier-
nym utozsamieniem z bohaterem, ktory staje si¢ po prostu Kazdym. To ostatnie zjawisko bytoby
nawet pozadane, gdyby nie oczywisty fakt, ze mtody czytelnik nie zostaje w zaden sposéb wypro-
wadzony z traumy, jaka funduje mu lektura. Podobne zarzuty mozna sformutowa¢ pod adresem
pierwszej chyba ksiazki dla mlodego czytelnika opisujacej zagtade Roméw (Porajmos — Pochlo-
niecie). Zob. N. GANCARzZ: Mietek na wojnie. 1. D. KARPOwICZ. Tarnéw 2013.

Poszukiwania stosownoséci reprezentacji Zagtady musiaty doprowadzi¢ do eksploracji basni.
Taki eksperyment przeprowadzita J. Rudnianska w antybasni XY. Tytul przywoluje naturalne
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wskazywaloby, ze gléwnymi bohaterami sg dzieci, to punctum kaze czytelnikowi
zwracac uwage na Korczaka. I tak, na kartach ksigzki bywa on madrym rabinem,
czuwajagcym nad swoimi podopiecznymi, swymi wielkimi i matymi czynami
naprawiajacym $wiat. Jego zaangazowanie®® w tikkun zaswiadczane jest mini-
historiami o chorej Regince, ktdra stracita wlosy, malym Kocyku pomagajacym
nocnikiem nosi¢ wegiel czy o dobrym Zygmusiu, ktéry postanawia wypusci¢ do
Wisty zlotg rybke, kupiong za zaoszczedzone przez siebie pienigdze. Te z kolei
tworza wizerunek Korczaka wielkiego pedagoga rzeczy matych - chusteczek do
nosa i zdje¢ rentgenowskich wystraszonego chlopca.

Blumka, jako demiurg napisanego $wiata, dysponuje ,kartezjanskim okiem”,
ktére przeszywa na wskro$, i cho¢ pamigtnikowi nadano charakter autentyku
dzigki stylizacji wszystkich stron na szkolny zeszyt w linie, to jednak jest co$, co
zdecydowanie odréznia go od tego typu $wiadectw. To absolutny brak Zagtady™®,
ale tylko w narracji jezykowej. W opowiesci Chmielewskiej Dom Korczaka

i nieodwracalne potaczenie chromosomoéw, a to z kolei wigzaloby sie z pokrewienstwem bohate-
rek opowiesci. Dziewczynki s blizniaczkami, ale po urodzeniu przez matke Zydéwke zostaly od-
dane - jedng wychowuje Zydéwka, druga Polka. Obie dziewczynki przypadkowo nosza to samo
imie. J. Rudnianska wykorzystuje popularny chocby z Sublokatorki H. Krall motyw sobowtéra
oraz pieknego i brzydkiego zycia/$mierci ze Zdgzy¢ przed Panem Bogiem. Opowies¢, cho¢ ocala
dziewczynki, to nie oszczedza dorostych, basniowy happy end w kontekscie traumy po stracie
rodzicéw i braku tozsamosci — XY - wydaje sie za$ kping z obowigzujacej przed Holokaustem
morfologii bajki. Autorka rezygnuje, co nieczgsto si¢ zdarza w tekstach dla dzieci, z zamkniecia
historii afirmacyjnym akcentem. Zob. J. RUDNIANSKA: XY. Warszawa 2012.

Oczywiscie, wspomniane teksty otwieraja kolejny problem zwigzany z rzeczywistym ich
odbiorcy (dziecko czy dorosty?) lub dwuadresowoscia przekazu. Wymaga on jednak osobnego
opracowania.

% To interesujace, ze Korczak zazwyczaj jest przedstawiany w dzialaniu, proby jego opisu za$
podejmuje si¢ ktos$ z najblizszego otoczenia doktora. Ciekawg propozycja narracyjng jest ksigz-
ka A. Jaromira i G. Cichowskiej Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Opowie$¢ o spektaklu
na motywach Poczty Rabindranatha Tagore staje si¢ pretekstem do stworzenia uzupelniajacego
sie dwugtosu - Korczaka przemawiajacego fragmentami swojego Pamietnika i dwunastoletniej
Gieni, odgrywajacej jedng z gléwnych rél w przygotowywanym spektaklu. Ta podwdjna narracja
ocala pamig¢ o Esterze Winogrondéwnie, podobnie jak Stefania Wilczyniska pozostajacej w cieniu
legendy Starego Doktora.

Na marginesie warto zaznaczy¢, cho¢ by¢ moze to zbyt duze uogdlnienie, ze genderowe czy-
tanie historii nie omineglo réwniez literatury dla dzieci. Relacje narracyjne miedzy opowiedciami
o Zagladzie a kobietami, ich bohaterkami, czekaja na zbadanie. Nawet bardzo pobiezna lektura
tekstow dla dzieci pokazuje, zZe narratorem lub gtéwnym bohaterem jest zwykle dziewczynka.
Nietrudno to wytlumaczy¢ - w ple¢ kulturowa kobiety wpisana jest przeciez ofiara. Idac da-
lej tym tropem, mozna powtdrzy¢, ze ,[...] bedac ofiarami, w wymiarze symbolicznym wszyscy
Zydzi byli takze kobietami. [...] Jeszcze pdzniej, gdy gtéwny punkt pamieci o Zagtadzie przesu-
nal si¢ ku ludzkiemu wnetrzu, szalenstwo kobiet i kobieca histeria mialy sta¢ si¢ podstawowym
tropem ksiazek i filméw o Holokauscie”. Zob. D.G. Rosk1Es: Czym jest literatura Holokaustu?...,
s. 22.

¥ Por. J. KOWALSKA-LEDER: Doswiadczenie Zagltady z perspektywy dziecka w polskiej litera-
turze dokumentu osobistego. Wroctaw 2009.
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pozostaje bezpieczng przestrzenia, a jedynie ilustracja zamykajaca ksigzke moze
sugerowac tragiczny final dziecinstwa Blumki i jej przyjaciol.

Po drugiej stronie okna... i Pamigtnik Blumki, podobnie zresztg jak Pamietnik
samego Korczaka, stanowia dzieta otwarte. Pierwsza opowies¢ konczy sie sceng
w wagonie i stowami Doktora kierujagcymi uwage dzieci ku basni; druga zostaje
domknieta jedynie ilustracja, na ktorej jad dotyka wagonu naszkicowanego na
kartce zeszytu w linie. Ilustracji towarzysza stowa Blumki, ktéra ,obiecuje”,
ze reszt¢ napisze jutro. Trzecia opowie$¢ zamyka scena podlewania kwiatow
w doniczkach. Brak definitywnego zakonczenia kaze mysle¢ o tych narracjach
raczej w kategoriach notatek i szkicow niz dopracowanych historii. Ale nie
tylko - cecha nieskonczonosci, a moze lepiej: niedokonczonosci, potwierdza teze
o wyborze przez Korczaka taktyki, a nie strategii. Skoro sam bohater okazuje si¢
taktykiem, to réwniez dotyczace go narracje powinny nosi¢ taki stygmat.

Ale to dopiero $lady po nie-miejscu w przestrzeni getta i pamietniku, ktére
wciaz czekaja na uwazng lekture pdznych wnukow. To wilasnie ona stanie si¢
gwarantem przyswojenia sladu i wlaczenia go w indywidualna narracje.

Oto bowiem pojawiaja si¢ dwie wspomniane wczesniej ksigzki — Jest taka
historia... i Zwyczajny dzieri. W obu posta¢ Starego Doktora i jego podopiecz-
nych funkcjonuje juz we wspolczesnej szkole. Bohater pierwszej z nich wstuchuje
sie w opowies¢ babci, ktora znala Korczaka (chlopiec jest wiec przedstawicielem
drugiego pokolenia), natomiast o$mioletni Szymek z opowiadan Zimmerer pod
wplywem szkolnych doswiadczen zaczyna, niczym Krél Maciu$ I, zastanawiac
sie nad wspodlczesng Republikyg Dzieci i Dorostych. Co ciekawe, kazdy rozdziat
Szymkowych przygoéd poprzedza cytat z dziel Korczaka, na przyklad: ,Na-
uczycielce wolno ksigzke zwing¢ w trabke, a niech z nas ktdry sprobuje. Zaraz
powiedza, ze nie szanujemy. Bo u dzieci wszystko musi by¢ wzorowe™ albo
»Jak my si¢ zawsze wszystkiego wstydzimy. Zawsze obawa, zeby czego glupiego
nie zrobi¢ albo nie powiedzie¢. Ciagle niepewno$¢, czy tak bedzie dobrze. Zeby
sie nie $miali™. Nietrudno si¢ domysli¢, ze przygody chlopca stanowia jedynie
przekonujace exemplum Korczakowskich prawd zapisanych w pedagogicznej
»ksiedze nad ksiegami” zlozonej z jego dziel. Wspodlczesne dziecigce problemy
znajduja swe rozwigzanie w stale podejmowanej lekturze dawnych pism peda-
gogicznych.

Oto trajektoria $ladu... Wyprowadzony z przestrzeni Zaglady zostaje za-
wlaszczony przez wspolczesnos¢ dostrzegajaca w nim zaskakujacg aktualnosé,
bez ktdrej ,,dzis” mialoby zupelnie inng postac.

Nie sposob w tym miejscu nie wspomnie¢ o jednej z ciekawszych literackich
realizacji postholokaustowych opowiesci, a mianowicie Kotce Brygidy Joanny
Rudnianskiej. Jej narracyjnym centrum jest miejsce, ktérego nie ma. To juz

10 K. ZIMMERER: Zwyczajny dziefi..., s. 41.
4 Tamze, s. 53.
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charakterystyczne ujecie Zaglady reprezentowane przez topografie utraty. Ta
swoista ontologia nie-miejsca rozpoczyna si¢ fraza bedaca gwarantem porzadku
$wiata:

Na podwdrku Heleny roslo tylko jedno drzewo. Byto to drzewo morwowe. He-
lena lubila owoce morwy. Lubila wspina¢ si¢ na ogromne drzewo i odnajdy-
wac je pod listkami. A drzewo tez lubito Helene. [...] Z wysoko$ci morwowego
drzewa Helena widziata trzy $wigtynie. W kazdej z nich mieszkal inny Bog i to
tym trzem Bogom, Przenajswietszej Trojcy, skarzyta sie Stancia. Tak mysélala
Helena, patrzac z gory na niska, okragla synagoge, zielonkawe kopuly cerkwi
na tle pochmurnego nieba i ceglang wieze ko$ciola Swietego Floriana. To do-
brze, ze mieszka tu trzech Bogéw. Nigdy nic ztego si¢ nie stanie. Nigdy**.

Oczywiscie, $wiat strzezony przez trzy $wiatynie ulega rozpadowi. Wybucha
wojna, a Helena - dziewczynka po aryjskiej stronie, przyglada si¢ zmieniajacej
sie rzeczywistosci. Jej zydowscy koledzy nagle znikaja, a zamiast nich pojawia
sie w jej domu kotka, ktdérej wlascicielka, niemal réwiesnica Heleny, musiala
przenies¢ sie do getta. Dziewczynki nigdy sie nie widzialy, ale Helena jest prze-
konana, ze dzigki kotce dobrze zna Brygide. Teskni za nig i czesto o niej mysli.

Autorka zastosowata nieczesty w literaturze dla dzieci po$wigconej Zagtadzie
chwyt. Gléwna bohaterka nie jest Zydowka, wiec dzieki takiej konstrukcji boha-
tera czy narratora mozna unikng¢ traumatyzujacych obrazéw rozgrywajacych
sie po drugiej stronie muru. Posta¢ moze zatem stysze¢, domyslac sie, ale rzadziej
widzie¢ i wiedzie¢. We wlasnie taka, okrojong swiadomos¢ zostaje wyposazona
Helena. Jednak wybdr tej konstrukeji powoduje jeszcze inne, wydaje si¢, waz-
niejsze reperkusje.

Ot6z, Helena jako bezposrednio niezagrozona moze obserwowac, a co za tym
idzie, $wiadkowac juz jako osoba dorosta. Czuje si¢ odpowiedzialna za miejsce,
ktére pdzniej po wojnie staje si¢ nie-miejscem, rozumianym i odczuwanym przez
nig jako otwarta rana. Mieszka we wspolczesnej Warszawie i pragnie mowic
innym o tym, co tu si¢ wydarzylo, poniewaz miejsce po getcie ma dla niej cha-
rakter dramatyczny i to nie tylko ze wzgledu na zdarzenia, ale przede wszystkim
dlatego, ze wymaga od niej reakcji i wejscia z nim w przedziwna relacje. Miejsce,
gdzie kiedy$ znajdowalo sie getto, staje si¢ dla Heleny wydarzeniem etycznym,
ktéremu nalezy sprostaé, gdyz: ,,Patrzacy jest swiadkiem, a nie sprawca i w tym
sensie moglibysmy powiedzie¢, ze »duch miejsca« przenosi cztowieka z poziomu
»wlascicielskiego« na poziom »$§wiadczenia/§wiadkowania«™?.

Kapitalne znaczenie dla przedstawionych rozwazan ma scena, w ktérej He-
lena bedaca juz w podesztym wieku trafia na wystawe do Zachety. Oglada zdjecia

> J. RUDNIANSKA: Kotka Brygidy. Lasek 2007, s. 11-12.
 T. SLAWEK: Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena. W: Genius loci. Studia o czlowie-
ku w przestrzeni. Red. Z. KApDLUBEK. Katowice 2007, s. 15.
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przedwojennej Warszawy, Zydow i jest przekonana, ze w dziewczynce na jednej
z fotografii rozpoznaje Brygide. Znakiem szczegdlnym (nie)znajome;j jest kotka.
Kobieta kupuje katalog wystawy, wycina zdjecie, wklada je w ramke i stawia na
polce obok rodzinnych fotografii. Cho¢, jak twierdzi Susan Sontag, fotografia
jest sztuka elegijng i strefg zmierzchu, a zrobi¢ komus lub czemus zdjecie, to
tak jakby wzig¢ udzial w czyim$ umieraniu®, jednak Helena wierzy, ze ocalenie
podobizny jest tozsame z ratowaniem pamiegci o zmartych.

Punctum fotografii sa oczy kotki, tak bardzo przypominajacej kotke Brygidy,
ktorag Helena opiekowata si¢ podczas wojny. Skrzyzowanie spojrzenia kobiety
i kota skutkuje anagnorisis. To rozpoznanie poczynione przez melancholijne
oko musiato kiedy$ nastgpi¢. Kobieta (u)wiedziona kocim spojrzeniem, niczym
Alicja w Krainie Czaréw wiedziona przez Krdlika, przyjmuje zaproszenie do
budowania opowiesci, ktéra poniekad bedzie takze historig jej dziecinstwa.

Natomiast Brygida, podobnie jak ghetto boy*, znajduje ,,sobowtora”, ktdry
pragnie ocali¢ swoje odlegle odbicie od zapomnienia. Szalony pomysl, aby
wlaczy¢ zydowska dziewczynke we wlasne niezydowskie drzewo genealogiczne,
skutkuje symboliczng zmiang porzadku $wiata. To zapewne nie pasja kolek-
cjonerska kaze Helenie zdoby¢ przedwojenne zdjecie, ale wlasnie melancholia,
ktéra nie tylko nie pozwala rozstac¢ si¢ ze strata Brygidy, lecz réwniez z utratg
swojego dziecinstwa, tak przeciez zjednoczonego z losem zydowskiej rowiesnicy.
Fotografia Brygidy, nieznanego dziecka z warszawskiego getta, dzigki melancho-
lii Heleny wpisuje si¢ w nowa, obca sobie przestrzen zycia, ktérego gwarancja
jest pamiec.

Jednak Helena juz jako dorosta osoba z trudem dokonuje transferu drama-
tycznej przeszlosci w réwnie dramatyczng wspoélczesnosé, gdyz $wiat nie chce
stucha¢ opowiadanych przez nig historii. Kobieta probuje wiec dzigki zebranym
sladom uczyni¢ ze statycznego miejsca wydarzenie pozostajace w relacjach
z przeszloscia w stalym napieciu. W tym celu przestrzen po getcie wypelnia
doswiadczeniem (opowiescig o przeszlosci), archiwizuje (gromadzi zdjecia, wy-
prowadza je z muzealnego systemu i wprowadza do porzadku pamigci prywat-
nej) i poddaje pracy wyobrazni (przez budowanie logicznych ciggéw utraconych
narracji, marzac o odnalezieniu Brygidy i przeobrazeniu si¢ w kotke).
podzial na dwanascie rozdzialéw nazywanych liczebnikami porzadkowymi.
Wydaje si¢, ze moga to by¢ kolejne miesigce. Natomiast rozdzialy ostatni i przed-
ostatni nosza tytuly - odpowiednio: Jedenascie. Potem, Dwanascie. Przyszlego
roku w Jerozolimie. Dziesi¢¢ poprzednich stanowito pelnig, a zarazem wojenny,
ale zamkniety juz etap w zyciu Heleny. Pozostale dwa s jedynie aneksem do

* S. SONTAG: O fotografii. Przel. S. MAGALA. Warszawa 1986, s. 19.

* Mam na mysli fotografie-ikone wykonana w warszawskim getcie i wlaczona do raportu
J. Stroopa. Zob. F. Rousseau: Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii. Przet.
T. SwoBopa. Gdanisk 2012.
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tego, co si¢ wydarzylo. Ten naddatek czasu nie zaskakuje, gdyz jest jedynie
marginesem w prawdziwej historii Zycia gtéwnej bohaterki. Przypomina ono
dwunastomiesigczna zalobe (szneim asar chodesz)*, obchodzona wylacznie po
$mierci ojca lub matki, a zatem najblizszej osoby. Musi by¢ ona przezywana
w zupelnej samotnosci, wiec moze dlatego Helena nigdy nie zalozyla rodziny.
W takim ujeciu tradycyjne zyczenie powrotu do Jerozolimy nalezy rozumie¢ jako
zakonczenie opowiesci - jej finalem jest $mier¢ kobiety i wlaczenie jej w uniwer-
salng narracje, ktéra bedzie tworzy¢ juz nie jako opowiadajaca, ale opowiadana.

Helena uwierzyta, ze jest strazniczka holokaustowego sladu. Jako ze Zagtada
byla ,doswiadczeniem intymnym, ktére moze by¢ przekazane bezposrednio na
poziomie indywidualnym, nie zbiorowym™’, to réwniez jej ,,odbiér” powinien
odbywa¢ si¢ w mozliwie intymnej przestrzeni. Stad tez rodzi si¢ patologiczna
empatia ,zast¢pujaca wyobrazeniowa rekonstrukcje doswiadczenia innej (dru-
giej) osoby bez oceniania czy warto$ciowania tego doswiadczenia™® przekona-
niem, ze jest si¢ ,,cierpigcym Innym”™.

Ta swoista morfologia Zagtady, koncentrujaca sie wokot pojec sladu, pamieci,
traumy, empatii, nostalgii, zostaje zdemontowana przez Pawla Beresewicza we
Wszystkich lajkach Marczuka. Autor, wykorzystujac demokratyzm ,,miejsc wspol-
nych”, sprawnie zongluje motywami i obrazami Zagtady, znanymi z przekazéw
medialnych. Mamy wiec przypadkowego polskiego bohatera, ktory ratuje ukry-
wajaca sie Zydowke z dzieckiem. Spéjnoéci opowiesci nadaja inne znane holo-
kaustowe toposy i afekty: kryjowka, ,,zyczliwy” sasiad, rewizja, strach. Jednak jej
dramaturgia zostaje ostabiona dzigki wprowadzeniu symultanicznej z t3 wojenng
narracji, a zwigzanej z wspétczesnymi wydarzeniami w warszawskiej szkole.

W gimnazjum ogloszono konkurs na ,,znalezienie” lokalnego bohatera. Ucz-
niowie rozpoczynajg poszukiwanie $§ladéw przesztosci. Wybdr pada na Mar-
czuka, ktory ,nie lubit Zydéw™, ale jednak ryzykowatl dla nich zycie. Powstaje
szkolny ,,Projekt: Marczuk”, w ktérego ramach uczniowie zakladajg wojennemu
bohaterowi profil na Facebooku. Nietrudno si¢ domysli¢, ze szybko zdobywa
setki ,,polubien”. Jednak $lad, wokoét ktérego budowano sylwetke bohatera, oka-
zuje sie falszywy. Marczuka po prostu nie bylo. Wytwory postpamigci okazaly
si¢ na tyle spojne dla grupy bedacej jej depozytariuszem, ze falszerstwo czy nawet
symulakr zostaly uznane za wiarygodne i wlaczone w porzadek pamietania.

Ksigzka Beresewicza to memento przestrzegajace przed groteskowa histeria
pamieci, w przestrzeni ktorej powinny funkcjonowaé wszystkie dostepne ryty

¢ P. JEDRZEJEWSKI: Judaizm bez tajemnic. Krakow 2012, s. 257.

¥ B. ENGELKING: Zaglada i pamig¢. Doswiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane
na podstawie relacji autobiograficznych. Warszawa 2001, s. 285.

8 D. KRAWCZYNSKA: Wlasna historia Holocaustu - o pisarstwie Henryka Grynberga. War-
szawa 2005, s. 206.

¥ Zob. J. KOWALSKA-LEDER: Doswiadczenie Zaglady..., s. 331.

0 P. BERESEWICZ: Wiszystkie lajki Marczuka. I1. O. RESZELsSKA. L6dZ 2012, s. 5.
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Zagtady. W przypadku braku ktéregos pamie¢ tworzy jego proteze®', zaniedbujac
przy tym zupelnie kategorie prawdy. Zatem priorytetem pracy tak patologicznej
postpamieci staje si¢ nie prawda, ale prawdopodobienstwo, nie przyleglos¢ do
historii, ale stopien powodzenia, jaki osiaga opowies¢. Wszystkie lajki Marczuka
to metaopowie$¢ nie tylko o niewiarygodnej potrzebie sladu, ale rowniez aberra-
cjach postpamieci w czasach Facebooka. Dowodzi takze, ze ,,mlyn Holokaustu™*
nieustannie pracuje.

Zaprezentowany ciag dziecigcych lektur podejmuje probe uwatkowienia
narracji, a co za tym idzie, ,uporzadkowania” pamieci®. Zjawisko to mozna
dostrzec, poczawszy od opowiesci o J. Korczaku, a skonczywszy na niemal
postmodernistycznej narracji P. Beresewicza, swobodnie zonglujacej holokaus-
towymi kodami, co w konsekwencji prowadzi do ich demaskacji. Tym nie-
mniej, warunkiem koniecznym postpamieciowych opowiesci jest kategoria
sladu. Wyniesiony z doswiadczenia dzieciecej, madrej lektury nie traumatyzuje
czytelnika®, ale jedynie wskazuje na brak, wyrwe w narracji, a ta z kolei rodzi
etyczng potrzebe epistemologicznych przeformulowan - ,,swojo$¢” musi zostaé
rozpoznana i poznana w kontekstach szeroko rozumianego braku.

' Por. A. LANDSBERG: Pamig( protetyczna. Przel. M. SzEwczyk. W: Antropologia kultury
wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow. Oprac. I. KUrz, P. KWIATKOWSKA, L. ZAREMBA. War-
szawa 2012.

52 Okre$lenie Dominicka LACAPRY. Zob. TENZE: Writing History. Ithaca 2001, s. 1-42, za:
Pamigcé Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamiegtniania. Red. T. MAJEWSKI, A. ZEIDLER-
-JANISZEWSKA, wspOlpraca red. M. Wojcik. £6dz 2009, s. 499-528.

> Zob. D.G. RoskiEs: Czym jest literatura Holokaustu?..., s. 29 i 30.

** Kwestia relacji Zaglada - trauma - literatura wymagataby osobnego opracowania (zob.
B. BETTELHEIM: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. Przel. D. DANEK. War-
szawa 2010). Tym niemniej nalezy cho¢ wspomnie¢, ze literatura dziecieca, nawet jesli detabuizuje
trudne problemy, z racji tego, ze jej odbiorcami sa najmtodsi czytelnicy, nie moze traumatyzowac.

Wydaje si¢ wiec, ze problemy z przedstawieniem tonuje nieco ,szatanski wynalazek” pseu-
donimu, definiowany w nastepujacy sposéb przez M.P. Markowskiego: ,,Pseudonim [...], ktory
jest parodystycznym odtworzeniem Ja, jest jednoczeénie owego Ja radykalnym i ciaglym odtwa-
rzaniem, czyli twarzy zamazywaniem, nadawaniem jej obcych ryséw. Jedli jest tylko maska, to
nie ma jej w ogole, tak jak nie ma w ogdle twarzy, ktora si¢ nie zmienia. Jeéli sa pseudonimy, to
posta¢ pod nimi skryta ukrywa tajemnice, ktdrej nie mozna do konca zglebi¢” - M.P. MARKOW-
sk1: Wystepek. Eseje o pisaniu i czytaniu. Warszawa 2001, s. 28. Dziecigce teksty o Zagladzie maja
zatem charakter pseudonimu, z jednej strony - nie mogac traumatyzowac, kryja nie do konca
wyjawiona historie, a z drugiej - pelniac jednak, chcac nie cheac, misje edukacyjna, sa obarczone
odpowiedzialnoscig za ,,informacje” o Wydarzeniu.

Literatura dziecieca stoi wigc przed ogromnymi wyzwaniami reprezentacji, oczekuje si¢ bo-
wiem od niej wzruszania, ale juz z pewno$cig nie traumatyzowania, informacji, ale juz nie epa-
towania przekazem (zob. tez opini¢ psychoanalityka — A. MAKOWIECKA-PasTUsIAK: Holokaust
i wspélczesne dzieci. ,Cwiszn” 2013, nr 1-2, s. 93-97). Takie ujecie pseudonimowania Zagltady
wyrasta przede wszystkim z troski o niedoswiadczonego czytelnika, a nie li tylko z poszukiwania
odpowiednich reprezentacji Holokaustu. Zob. takze M. CUBER: Metonimie Zagtady. O polskiej
prozie lat 1987-2012. Katowice 2013, s. 197-304.
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Wydaje si¢, ze wskazana ,metodyka” lektury pokoju dziecigcego stanowi
introdukcje do czytania pdzniejszego juz, gimnazjalnego czy licealnego ,ka-
nonu”, ktéry nie powinien sprowadzac si¢ do katalogu tekstow o Zagladzie, ale,
wzbogacony o historyczny i kulturowy kontekst zwiazany z polsko-zydowska
wspolobecnoscia, zachecaé mlodego czytelnika do wilaczenia Sladu w indywi-
dualne i kulturowe doswiadczanie przeszlosci. A wtedy w makabrycznej ,,prze-
rébce” kanonu - frazie ,,po trupach, po trupach, po trupach” - trzeba widzie¢
wyzwanie, jakie postpamigc¢ stawia przed literaturg i edukacja. I na nic zdaje si¢
postulat otworzenia okna i wietrzenia, skoro nawet dzieciecy pokoik zostat juz
zarazony wirusem Auschwitz®. Jednak ,koniecznie cos w jidysz”.

Bibliografia

ABRAMSKI L.: Three Dolls. Based on the No Child’s Play Exhibition. Israel 2007.

ANKERSMIT E.R.: Modernistyczna prawda, postmodernistyczne przedstawianie i po-
-postmodernistyczne doswiadczenie. W: Historia: o jeden Swiat za daleko. Red.
E. DomaNsKkA. Przel. E. DomaANskA. Poznan 1997.

BergSEwICZ P.: Wszystkie lajki Marczuka. I1. O. RESZELSKA. £6dZ 2012.

BETTELHEIM B.: Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni. Przel.
D. DaNEK. Warszawa 2010.

BoroXN A.: Holocaust i jego reprezentacje w przestrzeni pamieci i tozsamosci. W:
A. BoroN: Pedagogika (p)o Holocauscie. Pamigc. Tozsamos¢. Edukacja. Poznan 2013.

Brus-LAPINSKA M.: Topografia krainy dziecitistwa. Kategoria przestrzeni w wybranych
powiesciach Janusza Korczaka. W: Janusz Korczak. Pisarz. Red. A.M. CZERNOW.
Warszawa 2013.

Buryra S.: Osadzi¢ Zaglade w kontekscie. ,,Polonistyka. Czasopismo dla Nauczycieli”
2014, nr 11.

CERTEAU M. DE: WynaleZ¢ codziennosé. Sztuki dziatania. Przet. K. THIEL-JANCZUK.
Warszawa 2008.

CHMIELEWSKA L.: Pamietnik Blumki. Il. I. CHMIELEWSKA. Poznan 2011.

CUBER M.: Metonimie Zaglady. O polskiej prozie lat 1987-2012. Katowice 2013.

CzAPLINSKI P.: Wirus Auschwitz. ,,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2014, nr 10, T. 2:
Materiaty.

CzaPLINSKI P.: Zaglada jako wyzwanie dla refleksji o literaturze. ,Teksty Drugie” 2004,
nr 5.

CZERWINSKA-RYDEL A.: Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku.
Il. D. Loskor-CicHOCKA, M. FRACKIEWICZ, T. GLOWACKI. Warszawa 2012.

Czytanie Korczaka. Ksigzki, bohaterowie, postawy. Red. K. Taru¢. Katowice 2013.

ENGELKING B.: Zaglada i pamieé. Doswiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane
na podstawie relacji autobiograficznych. Warszawa 2001.

* Termin zaproponowany przez Przemystawa Czaplinskiego. Wedtug badacza, ,zadna war-
tos¢ zycia wspolczesnego nie moze oddzieli¢ sie od Zaglady” - P. CzapLiNsk1: Wirus Auschwitz.
»Zaglada Zydéw. Studia i Materiaty” 2014, nr 10, T. 2: Materiatly, s. 880.



MALGORZATA WOjCIK-DUDEK: Koniecznoé¢ sladu. Kanony literatury dla dzieci... 115

GANCARZ N.: Mietek na wojnie. Il. D. KARPOwICZ. Tarnéw 2013.

Goryck1 L.: Wybrane problemy nauczania o Holokauscie w perspektywie projektu nowej
podstawy programowej. W: Auschwitz i Holokaust. Dylematy i wyzwania polskiej
edukacji. Red. P. TROJANsKI. O$wiecim 2008.

HAaLBWACHS M.: Spofeczne ramy pamieci. Przet. M. KROL. Warszawa 2008.

HirscH M.: Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Cambridge 2000.

Janusz Korczak. Pisarz. Red. A.M. CZERNOwW. Warszawa 2013.

JEDRZEJEWSKI P.: Judaizm bez tajemnic. Krakow 2012.

KARoOLAK S.: Doswiadczenie Zaglady w literaturze polskiej 1947-1991. Kanon, ktory nie
powstat. Poznan 2014.

KowALSKA-LEDER J.: Doswiadczenie Zaglady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze
dokumentu osobistego. Wroclaw 2009.

Koziorek K.: Czytanie z innym: etyka, lektura, dydaktyka. Katowice 2006.

KrawczyNska D.: Wiasna historia Holocaustu - o pisarstwie Henryka Grynberga.
Warszawa 2005.

KrupINsk1 P.: Holokaustowe lekcje pamieci. Kilka uwag literaturoznawcy (i praktykujg-
cego dydaktyka). ,,Polonistyka. Czasopismo dla Nauczycieli” 2014, nr 11.

LANDSBERG A.: Pamigé protetyczna. Przel. M. SzEwczyk. W: Antropologia kultury wizu-
alnej. Zagadnienia i wybor tekstéw. Oprac. I. KURz, P. KWIATKOWSKA, L. ZAREMBA.
Warszawa 2012.

LowRry L.: Number the Stars. New York 2011.

MAKOWIECKA-PASTUSIAK A.: Holokaust i wspétczesne dzieci. ,Cwiszn” 2013, nr 1-2.

MAaRKOWSKI M.P.: Wystepek. Eseje o pisaniu i czytaniu. Warszawa 2001.

Masrowska D.: Miedzy nami dobrze jest. Warszawa 2009.

MoRrAWIEC A.: Zaglady. ,Polonistyka. Czasopismo dla Nauczycieli” 2014, nr 11.

OrLEV U.: Ksigzki mojego dzieciristwa (1931-1945). Przel. J. RyBicki1. Lublin 2012.

OSTROWICKA B.: Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku. Il. ]J. RICHTER-
-MAGNUSZEWSKA. Lodz 2012.

PAKIER M.: ,Postmemory” jako figura refleksyjna w popularnym dyskursie o Zagladzie.
»Kwartalnik Historii Zydéw” 2005, nr 2.

Pamigé Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietniania. Red. T. MAJEWSKI,
A. ZEIDLER-JANISZEWSKA, wspolpraca red. M. Wéjcik. Lodz 2009.

Po drugiej stronie okna widzial czlowieka. Rozmowa Ewy SKIBINSKIE] z Anng
CzERWINSKA-RYDEL. ,Ryms” 2013, nr 19.

RoSENFELD A.H.: Podwdjna smierc. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel.
B. Krawcowicz. Warszawa 2003.

Roskiks D.G.: Czym jest literatura Holokaustu? Przel. M. ADAMCZYK-GARBOWSKA. W:
Reprezentacje Holokaustu. Wybér i oprac. J. JARNIEWICZ, M. SZUSTER. Krakow-
Warszawa 2014.

Rousseau F.: Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii. Przet. T. Swo-
BODA. Gdansk 2012.

RUDNIANSKA J.: Kotka Brygidy. Lasek 2007.

RuDNIANSKA J.: XY. Warszawa 2012.

SIKORSKA M., SmyczyNsKkA K.: Ewangelia wedtug Korczaka. ,Pamigtnik Blumki” Iwony
Chmielewskiej. W: Wyczytaé swiat - miedzykulturowos¢ w literaturze dla dzieci



116 Kanon Zagtady

i mlodziezy. Red. B. NIESPOREK-SZAMBURSKA, M. WOJCIK-DUDEK, A. ZOK-SMOEA.
Katowice 2014.

SKARGA B.: Slad i obecnos¢. Warszawa 2002.

Seawek T.: Genius loci jako doswiadczenie. Prolegomena. W: Genius loci. Studia o czlo-
wieku w przestrzeni. Red. Z. KADLUBEK. Katowice 2007.

SoNTAG S.: O fotografii. Przel. S. MAGALA. Warszawa 1986.

SzucHTA R., TROJANSKI P.: Zrozumiel Holokaust. Ksigzka pomocnicza do nauczania
o zagladzie Zydéw. Warszawa 2012.

UBERTOWSKA A.: Historia bez Ojca. Postmemorialne kobiece narracje o wojnie i Holo-
kauscie. W: A. UBERTOWSKA: Holokaust. Auto (tanato) grafie. Warszawa 2014.

UNGERER T.: Otto. Autobiografia pluszowego misia. Przel. M. RUSINEK. Warszawa 2011.

ZIEBINSKA-WITEK A.: Holocaust. Problemy przedstawiania. Lublin 2005.

ZIMMERER K.: Zwyczajny dzieni. I1. A. WOLDANSKA-PLOCINSKA. Warszawa 2012.

Matgorzata Wojcik-Dudek

The necessity of a trace
Canons of children and teenagers’ literature

Summary

The article is an attempt to characterize the school canon of required readings concerning
the Holocaust, as well as other books dedicated to the youngest readers. The author analyses the
records of core curriculum and inspects books for children which were written in the first decade
of the 2Ist century. In these recommended readings she notices a mechanism of creating the
post-memory of young readers’ generation, which shape corresponds to the contemporary reflec-
tion on the Holocaust, undergoing constant changes which are a result of appearances of still
new contexts. The researcher considers a trace to be a superior category which enables forming
of contemporary remembering matrices. For the same reason the author pays special attention
to this motive while analysing the chosen texts. It results in the conclusion that the presence of
a trace generates nostalgia, which in turn leads to the feeling of loss, a category without which it
would be difficult to imagine contemporary texts on the Holocaust for children.

Key words: Holocaust, Children and Youths’ Literature, canon of required readings, loss



