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Postpamietanie, postciato
O dzialaniach artystycznych Patrycji Dotowy
na terenie bylego getta warszawskiego

Literaturoznawczyni Aleida Assmann w zbiorze esejow Miedzy historig a pa-
migcig... zwrocita uwage na dwa poziomy pamigtania: narodowy i spoleczny.
W pierwszym z nich ,koordynaty norm pamigci wyznaczone s3 normami”,
a w drugim ,heterogeniczne wspomnienia cierpienia, winy i oporu moga
istnie¢ obok siebie™, poniewaz poziom spoleczny dotyczy w duzej mierze roz-
proszonych, niehierarchicznych wspomnien, pamieci i odniesien, ktdre tworzg
opowie$¢ wielowatkows, bez poczatku i konca. W tym rozumieniu istnieja
dwa porzadki pamigci: oficjalny (narodowa konstrukcja) i oddolny (skupiony
na indywidualnych glosach). Czy poziom spoleczny ma szanse¢ wywazy¢ ten
narodowy, a jesli istnieje w nim emancypacyjny potencjal, to czy jest sens toczy¢
»bitwe na pamieci” , ktéra dotyczy przeszlosci®?

Przesycony teren

Teoretyczne rozwazania przeniesmy na pole praktyki — do warszawskiej
dzielnicy Muranéw, dawniej terenu zamieszkiwanego gltéwnie przez ludnos¢

! A. ASSMANN: Miedzy historig a pamigcig. Antologia. Przel. J. GORNY. Warszawa 2013,
s. 238.

* Tamze.

* Winston Churchill w mowie z 1946 r. postulowal , koniec obrachunkéw” i odwrécenie sie
od ,,okropnej przeszlosci”, poniewaz tylko w ten sposéb Europa moze zostaé uratowana od upad-
ku (za: tamze, s. 12).
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zydowska, potem przeznaczonego na getto. Rozporzadzenie o ,zydowskiej
dzielnicy mieszkaniowej” podpisal szef dystryktu warszawskiego Ludwig Fischer
w pazdzierniku 1940 roku. Granice getta wielokrotnie si¢ zmieniaty, tworzac dwie
jego czesci (male i duze getto), a nastepnie, w wyniku zaplanowanej akeji likwi-
dacyjnej, redukujac teren do kilkudziesieciu ulic, na ktorych toczyto sie w 1943
roku powstanie. Do czgsci bylego getta warszawskiego zalicza si¢ potnocna czes¢
miasta, obejmujaca obszar okolo 2,6 tys. km?, w tym Muranéw. Teren nie zostat
wybrany przypadkowo, poniewaz od dluzszego czasu zamieszkiwata go w wigk-
szo$ci ludnos¢ zydowska*. Takie nazwy ulic jak Nalewki czy Bagno kojarzyto sie
w przedwojennej Warszawie z drobnym handlem i niezliczong liczba sklepow
pochowanych w bramach i zautkach czynszowych kamienic.

Po upadku powstania w getcie teren zamienit si¢ w gruzowisko?, ktére po-
wojenne ekipy budowlane wywozily za miasto lub wykorzystywaty do tworze-
nia nowych obiektéw stolicy, na przykiad Stadionu Dziesigciolecia. Zachowane
cegly przeznaczono na budowe nowych doméw. Ale w niektérych miejscach
trudno byto oddzieli¢ gruzobeton od tego, co w nim zostalo. Resztki dobytkow,
niejednokrotnie rowniez zwloki. Wszystko to stanowilo materiat do odbudowy
miasta. Na miejscu, w ktorym toczyly si¢ walki powstancze, zaplanowano
i zrealizowano projekt socrealistycznego osiedla Muranéw. Wsrod jego ulic
znajduja si¢ obecnie najwazniejsze obiekty zwigzane z zachowaniem pamieci
o wydarzeniach drugiej wojny $wiatowej, miedzy innymi: pomnik Bohateréw
Getta autorstwa Natana Rapaporta, kopiec Mordechaja Anielewicza (na miejscu
schronu, w ktérym zginal przywodca powstania wraz z innymi bojownikami),
Trakt Pamieci Meczenistwa i Zagtady Zydéw oraz najnowszy obiekt Muzeum
Historii Zydow Polskich.

Przestrzen dzielnicy przesycona jest formami upamietnienia, a dzigki
wycieczkom z Izraela pamiec¢ ta niejako wychodzi z pomnikéw czy muzedw
poprzez opowiesci przewodnikow/przewodniczek miejskich i sprawia, ze na
Muranowie nie mozna zapomnie¢: czasow wojennych, Holokaustu i tego, co
stalo si¢ z miastem po 1945 roku.

Pamie¢ jest jednak nieprzezroczysta, wieloznaczna, nieobiektywna. Jak nic
innego potrafi stanowi¢ oreze i site nacisku. Kultura pamieci® chetnie wpisy-

* Podkredli¢ jednak nalezy, ze formalnie nie bylo w Warszawie ,,dzielnicy zydowskiej”, a jej
ewentualne granice przebiegaly umownie. Zob. E. BERGMAN: Dzielnica zydowska w Warszawie
- miasto w miescie? W: Przywracanie pamieci. Rewitalizacja dawnych dzielnic Zzydowskich w mia-
stach Europy Srodkowej. Red. nauk. M. MUurzYN-Kupisz, J. PurcHLA. Krakéw 2008.

> Ze wspomnien mieszkanca, Michata Zygelberga, ktéry wedrowat po gruzowisku w 1945 r.:
»Bylo tak cicho jak w grobie. Caly obszar pokrywatla gruba warstwa $niegu. Biel, ktéra powinna
by¢ symbolem czystoéci, przerazita mnie. Pod tg biela wzbieralo morze niewinnej zydowskiej
krwi. Bladzilem bez celu po ruinach. Nie spotkalem zadnego znaku tego, co tutaj wczeéniej ist-
nialo” (cyt. za: B. CHOMATOWSKA: Stacja Muranéw. Wolowiec 2012, s. 11).

¢ Zob. A. AssMANN: Miedzy historig a pamigcig..., s. 189.
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wana jest w ideologie lub kolejne projekty polityki historycznej’ oraz interesy
poszczegolnych jednostek majacych (zwykle tymczasowq) wladz¢ nad danym
terenem czy budynkiem. Zbyt czesto traci ona formule prywatng, w ktérej do
glosu dochodzi linearno$¢ rodzinnych pokolen i ich dziejow.

Gloéwnymibohaterami niniejszego tekstu sg dzielnica Murandw oraz artystka,
ktéra dziala w miejscach przesyconych pamietaniem. Jest ona czescig zbioru
0s6b, ktére bezposrednio nie uczestniczyly lub nie byly swiadkami zdarzen, do
ktérych odnosza si¢ w swojej pracy. Jednak ich poszczegdlne dziatania wpisane
sa w kontekst pamietania jako kontinuum. Nalezg one do trzeciego pokolenia
powojennego: nie sg dzie¢mi Holokaustu, ale jego wnukami i wnuczkami. Ich
artystyczne wizje przedstawiania odziedziczonych doswiadczen sa wpisane
w tkanke miejska, a wrecz graja z nig, nadajac nowe znaczenia i zmieniajac to,
co zwyklismy nazywac¢ rytualnym odtwarzaniem przeszlosci.

Skoro zaproponowane przez Marianne Hirsch pojecie ,,postpamieci™ od-
nosi si¢ gtéwnie do doswiadczen dzieci ofiar Holokaustu, to jakiego rodzaju
doswiadczenie nosi w sobie kolejne pokolenie: ostatnie, ktére ma szanse wy-
chwyci¢, a tym samym przedstawi¢ i ocali¢ od zapomnienia opowiedziane przez
naocznych $§wiadkow historie? Historie te s3, co oczywiste, przefiltrowane przez
ich wrazliwos$¢, doswiadczenie i perspektywe dekad. Mimo wszystko stanowia
narracje (miedzy)pokoleniowa, niejako oderwang od poszczegdlnych lat: za-
wieszong w prozni konkretnych dat i jednoczesnie tak mocno ,,umiejscowiong”
w konkretnej periodyzacji.

Pamig¢ niepelna

Postpamietanie moze by¢ uciazliwe, nieznosne i moze odbiera¢ podmioto-
wos$¢. Bozena Keft w Utworze o Matce i OjczyZnie przedstawita figure matki jako
wyrzutu sumienia, ktéra méwi do swojej corki:

Gdyby twoje zycie bylo réwnie tragiczne jak moje
Moglabym czasem porozmawia¢ jak z kim$

7 Swiadomie nie uzywam tego terminu tylko w odniesieniu do najbardziej znanego okresu
tzw. IV RP (i szeregu dzialan prowadzonych przez rzadzaca dwczeénie koalicje Prawa i Spra-
wiedliwosci oraz Ligii Polskich Rodzin), poniewaz wychodze¢ z zalozenia, ze zabiegi zwigzane
z narodowa pamiecia prowadzone sa niezaleznie od danej sytuacji politycznej i rozumiane sa
jako budowanie wspdlnej tozsamosci na bazie przesztosci. Dotyczy to réwniez wspdlnego: zy-
dowskiego i polskiego, dziedzictwa, w tym kwestii zwigzanych z terenami obozéw koncentracyj-
nych, getta czy miejscami zbrodni i meczenstwa.

8 Zob. np. M. HirscH: The Generation of Postmemory. Writing and Visual Culture after the
Holocaust. New York 2012.
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Kto ma legitymacje istnienia
Lecz ty nie znasz tych cierpien, wolna od tych krzywd, od esencji zycia
Wiegc stuchaj’

Ale co, jesli pilne uczennice, stuchaczki cudzych traum chcg doda¢ cos$ od
siebie? Przemieli¢, zmieni¢ znaczenie, zaprzeczy¢ — co, jesli sa z kolejnego po-
kolenia?

Na podstawie dzialan wspolczesnej artystki Patrycji Dotowy przesledzi¢
mozna rozne strategie podejmowane w kontekscie nie-pamieci i hiper-pamieci,
nakladajacych si¢ na perspektywe doswiadczen wojennych, a takze kwestii cie-
lesnosci i historii rodzinnych.

Os$ stanowi projekt artystyczny Widoczki: pamigé miasta/pamiec ciata. Jest
to dzialanie artystyczne realizowane od 2012 roku, bedgce probg spojrzenia na
przestrzen, pamie¢, historie z kobiecej perspektywy, szukania swiadectw bycia,
rejestracji lub przywrocenia pamieci nie tego, co publiczne, ale tego, co gdzies
w zakamarkach i pamieci miasta ukryte, niewidoczne, zatarte. To wreszcie oso-
bista podr6z w glab siebie i prywatnej historii artystki - rodziny, bab¢, tego, co
nigdy nie zostalo zwerbalizowane - jako ostatniej, ktéra moze da¢ swiadectwo.
Dos$wiadczenia odziedziczone, odczuwane na ciele, ktore po raz kolejny staje si¢
mapa przesztosci. Projekt dotyczy szukania historii rodzinnych i przedmiotéow
z nig zwigzanych, nastepnie wtapiania ich w odlewy ciata artystki, zakopywane
pdzniej w réznych czesciach terendéw bylego getta warszawskiego. Towarzyszy
temu film - rejestracja procesu odlewdw, oraz blog, na ktérym artystka zamiesz-
cza teksty o kazdym z ,widoczkow”.

Zalozenie poszczegolnych dzialan artystki wpisuje si¢ w ontologiczne oraz
emocjonalne (roz)pamigtywanie miasta z zadziwiajaco klarownym nawigzaniem
do klasycznych teorii. I tak Widoczki rozpatrywaé by mozna w kontekscie kan-
towskiego rozumienia przestrzeni, gdzie gra z czasem stanowi forme¢ zmystow
(stad tak mocna w projekcie jest funkcja ciala artystki, ale i uzycie ziemi, kopa-
nie, dotyk, odlew, konstrukcja). Mozna réwniez siegna¢ do koncepcji Edmunda
Husserla, gdzie swiat przezywany oznacza doswiadczenie oraz emocje i czas.
Artystka opisuje kazdy widoczek, a sam proces zakopywania jest archiwizowany
i topograficznie oznaczany. Jednak w zwigzku z umownoscig przestrzeni, na kto-
rej pracuje Dolowy, obserwujemy obiekty na dwdch plaszczyznach: przestrzeni
wyobrazonej (postpamigciowe odtwarzanie terendw przedwojennego S$wiata
zydowskiego i pdzniejszych terendw getta) i przedstawianej (w jej aktualnej wer-
sji, kiedy akt artystyczny naklada si¢ na przesztos¢ wyobrazona w rozumieniu
Romana Ingardena). Wreszcie, mozna takze siegna¢ do Foucaultowskiej wizji
utopii, gdzie tworzy sie nowe miejsca (przestrzenie) pamieci i nowe miejsca na
jej wpisywanie.

° B. Kerr: Utwor o Matce i Ojczyznie. Krakow 2009, s. 58.
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Teren bylego getta warszawskiego jest utopia pamietania, bezskutecznego
siegania po resztki faktow, archiwdw, zdje¢, z ktérych mozna zbudowa¢ na nowo
nieistniejace obszary, nie tylko zniszczone, ale i przebudowane w sposéb niezo-
stawiajacy zadnych sygnaléow. Potencjalny odbiorca, przechodzien, o ile nie jest
wyposazony w wiedze lub wskazowki'®, nie bedzie w stanie domysli¢ sie przeszto-
$ci obecnej dzielnicy Muranéw. Poszczegolne warstwy przesziosci kryja si¢ w mu-
rach, ktérych nie ma, w topografii nieistniejacych ulic i historii z nimi zwigzanych.
O ile podejmuje si¢ wydobycia na zewnatrz ukrytych narracji (projekty majace
na celu zachowanie wspomnien z terendéw bylego getta) czy wrecz przedmiotow
i dokumentow (odkopanie archiwum Ringelbluma), o tyle nie zakopuje si¢ niczego
na terenie, ktéry sam w sobie zawiera tak wiele znaczen. Stad tez praca Dolowy
wydaje si¢ paradoksem powtarzania gestu zapomnienia czy wrecz chowania hi-
storii po to, aby wydoby¢ ja z powrotem. Sama artystka tak wyjasnia ten proces:

Dla mnie to chowanie w ziemi to takie zanurzanie w tkanke miasta, zostawia-
nie pamigtek poprzez istotnos¢ samego aktu. To przywracanie waznosci mo-
rzu malych, prywatnych, nieistniejacych przez zapomnienie czy $mier¢ ciata
historii'.

Ocalanie poszczegdlnych historii od zapomnienia przypomina tu zabieg
szeptania: przekazywania, ale tak, aby uslyszaly to tylko wybrane osoby. Same
opowiesci przedstawiane przy okazji prezentacji obiektow artystycznych sg
prawdziwe, jak chocby ta ,,oswigcimska™

Jedno z opowiadan o$wiecimskich Doni. W nocy, w zenskim baraku, gdy tak
strasznie skrecal je gtdd, dziewczyny oglosity konkurs na najlepszy przepis
kulinarny. Wygrywaly potrawy najbardziej wyrafinowane, wykwintne, poda-
wane na suto zastawionych stolach pelnych innych rarytaséw. Najlepsze byty
przepisy bogate w szczegdly. Pierwsza nagroda — przezycie. Dziewczyny juz
sa umowione. Jesli przezyja, jesli kiedys stad wyjda, to obiecuja, spotkaja si¢
w jakiej$ jednej kuchni i kazda ugotuje dla innych potrawe wedlug swojego
przepisu. Uczta bogin. Tylko bloto'.

Ale pamig¢, jak wskazuje Henri Raczymow, dotyczy¢ moze réwniez przezycia
nieprzezytego®. Pojecie to jest rozwinigciem koncepcji mémoire trouée — pamieci

1 Przykladem moga tu by¢ mapy terenu dotaczone wraz z opisem do publikacji Barbary Ex-
GELKING i Jacka LEOCIAKA: Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie. Warszawa
2001.

" Widoczki bez cokotéw. Rozmowa Katarzyny KAZIMIEROWSKIE] z Patrycja Dorowy. ,Prze-
kréj” 2012, nr 40, s. 45.

2 http://widoczki.patrycjadolowy.pl/patrycja-dolowy [data dostepu: 18.04.2014]. Opis obiek-
tu na ulicy Smoczej 26.

B A. CIARKOWSKA: Kto ma ,,pamieé podziurawiong™? O koncepcji postpamieci wg Henrie-
g0 Raczymowa. Referat wygloszony podczas interdyscyplinarnej konferencji naukowej ,,Oblicza
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podziurawionej, czyli takiej, ktéra nie uzurpuje sobie prawa do catkowitego
przywolywania faktow z przeszlosci. Jest nie tyle wybidrcza, ile niepelna. Daje
mozliwos¢ (i prawo) przedstawiania tego, co bylo, w sposéb nienacechowany
absolutyzmem i ostatecznoscig.

W twdrczosci Patrycji Dotowy takie procesy to zwykle sytuacje dziejace si¢
(w procesie, jak na przyklad niedokonczone historie) i te, ktore juz si¢ wydarzyly.

To sa opowiesci, ktdre istniejg lub maja potencjal istnienia. Nie wymyslam ich,
tylko pozwalam wyjs¢ z ziemi, w ktdrej zostalty pochowane, tak jak kosci ludzi,
ktérym sie te historie przydarzaty lub zdarzy¢ mogly*.

Nieistniejace wydarzenie wpisuje si¢ w empatyczne kontynuowanie loséw
ludzi, ktorzy zgineli®, badz stanowi jewish fiction rozumiane jako wymyslanie
cudzych zycioryséw, aby pokaza¢ okrucienstwo naglej $mierci przecinajacej
zyciorys i wymazujacej go z danej przestrzeni. Jewish fiction w kontekscie
miejsca, w ktérym odbywa si¢ projekt Widoczki, jest graniem owa przestrzenia,
czyli namacalnym fragmentem miasta kojarzonym z Holokaustem. Muranéw
jest jednym z nielicznych miejsc w Warszawie, z ktérym wigzg sie setki opowie-
dzianych i opisanych historii. Dziwi¢ wigec moze dopisywanie ich, przetwarzanie
czy wrecz wymyslanie na nowo. Ryzyko przesytu stanowi jednak warto$¢ pro-
jektu Dotowy. Taka forma dzialania artystycznego (dziecigca zabawa) zdaje si¢
zaprzeczeniem pompatycznych miejsc pamieci, takich jak pomniki, kopce czy
tablice. Ta swoista ,zabawa w pamietanie” jest radzeniem sobie z dziedzictwem
(rodzinnym, narodowym, historycznym) w ksztalcie, ktéry oswaja zarazem
temat i osobiste traumy. Postpamie¢ odgrywana przez narod zydowski nalo-
zona jest na indywidualne doswiadczenie wspolczesnej mieszkanki Warszawy,
a poprzez rodzaj dzialania nadaje nowe znaczenia coraz bardziej niknacym,
wpisanym w ,,uniwersalng histori¢ narodéw” gestom pamietania. Gestom, ktore
pozbawiane s3 czgsto cech indywidualnych ze wzgledu na nakierowanie ich ku
bardziej masowym formom?.

postpamieci”, zorganizowane]j przez Instytut Studiéw Mie¢dzynarodowych Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego w dniu 6 marca 2014 r.

“ Widoczki bez cokotow..., s. 44.

5 Zob. S. CHUTNIK: Muranooo. W: Taz: W krainie czaréw. Krakéw 2014, s. 179 lub I. OsTa-
cHowicz: Noc zywych Zydéw. Warszawa 2012.

16 Myséle tu m.in. o Festiwalu Warszawa Singera, organizowanym co roku przez Fundacje
Shalom, instytucjonalnej dziatalno$ci Muzeum Historii Zydéw Polskich lub rozdawaniu zonkili
przez wolontariuszy/szki MHZP i Muzeum Powstania Warszawskiego w czasie rocznicy powsta-
nia w getcie.
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Cialo pamieci

Patrycja Dolowy swoje dzialania w ramach projektu Widoczki okresla jako
»zapladnianie miasta pamiecia”’. Cielesnos¢ czy wrecz biologia, ktora wigze sie
z tego rodzaju wyznaniem, wskazuje na silne zwiazki dziatan sensualnych i ar-
tystycznych, ktére przybiera¢ moga czasem forme nieokreslona, niematerialng.

W interpretacji takiego podejscia artystki do swojej pracy moze pomoc
ksigzka Bozeny Karwowskiej Ciafo. Seksualnosé. Obozy zaglady', w ktorej au-
torka bada doswiadczenia zwigzane z Holokaustem z uwzglednieniem kobiecej
perspektywy. Wedlug niej, cialo - najbardziej prywatne - zostalo zawltaszczone
przez oprawcow i tym samym stalo sie miejscem walki o przezycie. Jak pisze o tej
ksigzce Anna Pekaniec, cialo to swoisty farmakon®, ktéry tworzy tancuch zna-
czen - co mozna rozumie¢, oczywiscie, jako bezposrednie nawigzanie do tekstu
Jacquesa Derridy. Wedlug niego: ,,Pamie¢ jest z natury skonczona. [...] Pamigé
zatem zawsze juz potrzebuje znakow, by przypomniec¢ sobie co$ nie-obecnego,
do czego w sposéb konieczny si¢ odnosi”. W ciele i samej idei somatycznosci
kryje sie szansa na przezycie, na ocalenie (nie tylko fizyczne, ale i mentalne).
Odniesienie do swojej cielesnosci i wpisanej w nig historii w kontekscie nastep-
nych pokolen stanowi¢ moze pytanie o mozliwo$¢ kontynuacji: poza ciatem lub
w ciele innych. Nasz biologizm, ale i nalozone na niego znaczenia kulturowe
(gesty, rytualy, ruchy), to szansa na przeniesienie (czy wrecz: podtrzymywanie)
cudzego zycia. A moze chodzi tylko o pamig¢, o wspomnienie?

Richard Shusterman definiowal zjawisko pamieci ciata. Cialo (soma) ozna-
cza jego zdaniem Ja: zyjace, czujace, dzialajace celowo oraz ,spostrzegawczo
ucielesnione™'. Pamig¢ ciala w tym rozumieniu jest wigc calosciowa pamiecia
somatyczng, ktéra wpltywa na budowanie naszej jazni i tozsamosci ludzkiej.
Filozof widzi w ciele osrodek percepcji zmyslowo-estetycznej, bedacy baza do
kreatywnego budowania siebie. Dla Marcela Maussa cialo jest natomiast wpi-
sane spolecznie: jest odzwierciedleniem kulturowych i spolecznych zaleznosci
miedzy ludzmi*.

W to specyficzne rozumienie cielesno$ci wpisuje sie pojecie postpamieci.
Pamigci, ktora jest zywa (odczuwana w ciele), ale dziedziczona. To rodzaj alter-

7 Cytat z materialéw promocyjnych projektu.

¥ B. KaARwowsKkA: Cialo. Seksualnosé. Obozy zaglady. Krakéw 2009.

" A. PEKANIEC: Ciala opowiedziane, ciatem opowiadane. Dostepne w Internecie: http://pub
lica.pl/teksty/ciala-opowiedziane-cialem-opowiadane [data dostepu: 19.04.2014].

0 J. DERRIDA: Pismo filozofii. Przel. B. BANAsIAK. Krakow 1993, s. 53.

' Zob. R. SHUSTERMAN: Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki. Przet.
K. WiLkoszeEwska. Krakéw 2010.

2 M. Mauss: Sposoby postugiwania sie ciatem. W: Antropologia kultury. Red. A. MENCWEL.
‘Warszawa 1998, s. 185.
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natywnego, nieobiektywnego, jednostkowego i zmystowego pamietania. Pisarka
Charlotte Delbo pisze o takiej pamieci jako zmystowej, poniewaz rejestruje ona
fizyczny ,odcisk” zdarzenia i odtwarza je poprzez calkowite uobecnienie, nie
racjonalizowanie®.

W przypadku dziedziczenia matrylinearnego pamigc ta staje si¢ elementem
bardzo silnego przekazu miedzy pokoleniami kobiet, obejmujacego zaréwno
indywidualne percepcje, jak i przekazywane zwyczaje oraz obyczaje, zachowa-
nia, postawy, pewna spdjnos¢ i powtarzalnos¢ kobiecego doswiadczenia (porod,
polog, zabiegi upigkszania, sposdb poruszania sig, seksualnos¢). W ciele zapisana
jest pamie¢ matki, babci, ale i innych kobiet z danego kregu kulturowego.

Czym bytoby wiec postciato? Kojarzy¢ sie przeciez moze z koncepcjami post-
humanistycznymi, cyborgiem i nowym stwarzaniem siebie, mocno rozpietym
miedzy napieciem natury i kultury. Wytwarzanie siebie mogtoby tu mie¢ silny
wydzwigk autokreacji i w takim rozumieniu uzywaé mozna sformulowania
zawartego w tytule: postcialo jako rodzaj poradzenia sobie z pamigcig. Radzenie
sobie — w rézny sposob i w réznej formie - to gléwny motyw dzialania Dotowy,
widoczny niezaleznie od formy jej artystycznej wypowiedzi. Cos, co przyszto do
nas wraz z dziedziczeniem rodzinnych historii wpisanych w powszechng histo-
ri¢ narodu, obszaru, miasta, a wreszcie konkretnej dzielnicy, musi by¢ nie tylko
przerobione, opisane, zapytane, wystuchane, ale i nalozone na nas bezposrednio,
a nastepnie wyodrebnione (odlew) oraz — co najbardziej radykalne w tym projek-
cie — zakopane i zniszczone. Nigdy nieodzyskane. Sg to symboliczne groby ciala
uwiklanego w obcg przesztos¢, ktorg przeciez moglibySmy pozornie zapomnie¢,
zignorowac lub po prostu wlozy¢ w album ze zdjeciami. Artystka ttumaczy:

Robie odlewy z ciata, najwazniejsze sa bebechy, wiec to sa brzuchy, torsy, a juz
nie na przyklad nogi czy rece. Potem nakladam na odlewy emulsje¢ fotogra-
ficzng. Chodzi o zintegrowanie obrazéw - ,,dowoddéw historii” — z cialem czy
tez jego odciskiem. Tak powstale widoczki przywracam miejscom, zapladniam
nimi miasto. Doslownie jezdze po Muranowie i innych dzielnicach z opatka,
rozkopuje ziemi¢, chowam widoczki w ziemi, miedzy plytki, w bruku®.

Cialo pamietajace (wpisane w nie znaczenie) okresla tymczasowo$¢ topogra-
fii miasta i zwraca uwage na jego Zycie codzienne, w tym historie rodzinne. Po-
przez wykorzystanie w Widoczkach ziemi artystka podkresla nietrwalos¢ (ciata,
obiektu, pamiegci). O procesie zakopywania moéwi: ,,Rozerwaé ziemie. Gotymi
rekoma dotkng¢ mazi, brudu. Zanurzy¢ stope w obrzydliwej katuzy $ciekow.
Nikt nie wyjdzie stad zywy”>.

# Zob. P. KaN1EWSKA: Czarne lalki i ,b6l glowy” - Grzeszykowska afektywnie. ,,Mala Kul-
tura Wspolczesna” 2012, nr 11; P. Dorowy: Pamieé jest wolnoscig. Wolnos¢ w ciele. ,MOCAK
Forum” 2013, nr 2, s. 24.

2 Widoczki bez cokotéw..., s. 45.

» http://widoczki.patrycjadolowy.pl/patrycja-dolowy [data dostepu: 18.04.2014].
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Rozrywanie mogloby by¢ ,,miejska partyzantka symboliczng”*® - z rozklada-
niem zdje¢, odlewami ciala, sekretami i ich tymczasowoscig. Wykorzystywaniem
pamieci matrylinearnej w konstruowaniu nowej historii na terenie przesyconym
wrecz historycznymi odniesieniami. Terenie rytualnych aktéw pamietania
i wiecznego napiecia miedzykulturowego. Odlewy ciata, tak mocno kojarzace
si¢ ze sztuka Aliny Szapocznikow, staja si¢ demonstracja dziedzictwa. Dolowy
»powoluje na §wiadkow”, zapraszajac ludzi do patrzenia na proces zakopywa-
nia (ale nie przygotowywania prac). Symboliczne pogrzeby wymykaja sie spod
kontroli, a poprzez forme dziewczynskiej zabawy zmieniajg sie w histori¢ kobiet
odzyskiwang przez kobiete”.

Podobne dzialania, ale o wiele mniej zwiazane z konkretnymi miejscami
historycznymi i przestrzeniami miejskimi, prowadzi Magdalena Franczak
w swoim projekcie artystycznym Sekrety/Widoczki*® czy Aneta Grzeszykowska
w pracy Album?®.

Kryjowka

W 2014 roku odbyla si¢ premiera przedstawienia Hiddout/Kryjowka w re-
zyserii Pawla Passiniego na podstawie scenariusza Patrycji Dolowy. Stanowi
ono dalszy cigg performatywnej proby zachowania przesztosci w gestach, opo-
wiesciach i artefaktach, i jest kontynuacja badan oraz zbierania historii oséb,
ktére przezyty Holokaust. Spektakl rozgrywa sie w prywatnym mieszkaniu i jest
podzielony na dwie czesci. W pierwszej Dolowy opowiada o swoim projekcie ar-
tystycznym Widoczki. Na stojacym obok niej ekranie widzimy fragmenty filmu
dokumentujacego proces przygotowywania odlewéw cial i zakopywania zdjec.
Obraz jest zapetlony i podczas gdy artystka przytacza rézne zebrane historie,
nadal widzimy zakopywanie widoczkéw i archiwalnych zdje¢ naniesionych na
odlewy ciata. Tak, jakby dzialania w przestrzeni miejskiej staly si¢ preludium do
dalszego eksplorowania tematu. Tym razem wsrod ludzi: tych, ktérzy w czasie

% E. JANICKA: Miejska partyzantka symboliczna. O ,Widoczkach” Patrycji Dolowy. Dostepne
w Internecie: http://www.obieg.pl/artmix/27814 [data dostepu: 19.04.2014].

¥ Warto przesledzi¢ oddzielny watek widoczkéw/sekretow/pamietnikéw jako typowej za-
bawy matych dziewczynek i zwrdci¢ uwage na kwestie separatystycznosci takich praktyk. Zob.
E. Z1erxkiewicz: Trening socjalizacyjny — dziewczyniskie wrézby. W: W poszukiwaniu matej dziew-
czynki. Red. I. KowALczYK, E. ZIERKIEWICZ. Poznan 2003, s. 161.

# Zob.  http://kioskzesztuka.blogspot.com/2012/08/magdalena-franczak-sekretywidoczki.
html [data dostepu: 19.04.2014].

# Tu historia rodzinna jest falszowana poprzez zabieg usunigcia artystki ze zdje¢ z dzie-
cinstwa i zostawienia pustych miejsc. Cialo znikajgce jest cialem wymazywanym przez jeden
z najbardziej popularnych sposobéw zachowywania przesztoéci: fotografie.
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wojny ukrywali si¢ w piwnicach, na strychach i we wnekach, i tych, ktérzy nadal
nie s3 w stanie ,wyjs¢ z szafy”.

W drugiej czesci spektaklu, bardziej teatralnej, z odniesieniami do twdrczosci
Tadeusza Kantora czy Stanistawa Wyspianskiego, o narracji tworzy wspomnie-
nie Apolonii Starzec o aktorce Irenie Solskiej, ktora w czasie wojny przecho-
wywala jg na strychu. Tam réwniez znajduje si¢ widownia, ktéra zgromadzona
w ciasnym i dusznym mieszkaniu, pelnym splatanych nici i welny, towarzyszy,
czasami wrecz zbyt blisko, w szaleniczej opowiesci o strachu ukrytych i odwadze
ukrywajacych.

Jest tez i trzecia cze$¢: krzyzujace si¢ z soba opowiadania Dolowy i Pas-
siniego, ktore udalo im sie zebrac i ktére tworzg teraz makabryczng kolekcje
loséw wojennych i powojennych, gdzie poczucie alienacji oraz zagrozenia jest
stale i niezalezne od zmiany czaséw. Opowiesci plyna w intymng przestrzen
i konfrontuja sie z widzami. Na §cianie obok mozna zobaczy¢ fragment filmu
Dybuk, ktéry przypomina nam o nieistniejacej kulturze nieistniejacych ludzi.

To przejscie od zakopywania, chowania w ziemi przeszlosci do zbierania
opowiesci i przedstawiania ich publicznie jest elementem ewolucji podejscia
Dotowy do historii holokaustowych. Artystka najpierw spotyka si¢ z ocalatymi,
wystuchuje ich wspomnien, a nastepnie opowiada je i przekazuje dalej. Inaczej
niz w jej projekcie Widoczki - przestaje chowa¢. Wrecz przeciwnie: wydobywa
na zewnatrz. I znowu powoluje na $§wiadkéw odbiorcéw, ale robi to bardziej
bezkompromisowo. Bardziej bolesnie.

Pamigtanie indywidualne

Wszystkie wymienione przeze mnie artystki siegaja po wlasne cialo jako
punkt odniesienia w prywatnej historii nanizanej na historie powszechna.
Podobnie Patrycja Dotowy. Zgodnie z feministycznym hastem: ,,Prywatne jest
polityczne”, obserwujemy sztuke tworzong przez kobiety jako odwieczng walke
intymnych wrecz uczu¢ i traumy narodowej. Ze wzgledu na kameralny charak-
ter prac nasuwa sie rowniez pytanie o srodki wyrazu w kobiecych narracjach
(post?)holokaustowych.

Muranéw zbyt dlugo pozbawiony byl prywatnych historii. Dzigki hersto-
rycznym dzialaniom Patrycji Dolowy mozemy obserwowaé nasycanie terenu
nowymi narracjami, pochodzacymi zaréwno ze $wiata nieistniejacego, jak
iz tego, ktéry znamy i ktérego mozemy dotknaé. Widoczki zakopywane w ziemi
stanowig kolejny obszar interpretacji zydowskich loséw w Warszawie.

Koncepcja Aleidy Assmann o dwdch poziomach pamieci: narodowym i spo-
tecznym, w kontekscie postpamieciowego projektu Dolowy jest kolejnym pod-
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kresleniem, ze pamie¢ indywidualna zasadniczo nie jest intelektualna. Stanowi
zbiér wspomnien, koncepcji, interpretacji wykluczajacych obiektywizowanie, tak
mocno oczekiwane w stosunku do pamieci narodowej majacej na celu tworzenie
podwalin tozsamosci narodu.

W przypadku dziatan artystycznych indywidualizm jest podstawsa, ale
o wiele ciekawsze jest w nim powigzanie z konkretnym terenem miasta i jego
nadbudowana pamiecig zbiorowa. Napigcie miedzy tymi dwoma poziomami
stanowi wyzwanie dla badaczy i badaczek memory studies, ale tez wszystkich
innych odbiorcéw/czyn dziatan interwencyjnych w przestrzeni miejskiej.
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Sylwia Chutnik

Post-remembering, post-body
About Patrycja Dolowy’s artistic activities in the former Warsaw Ghetto

Summary

The article has to do with an analysis of the artistic activity in the sphere of cultural and
individual memory which refers to the area of the Warsaw Ghetto. On the basis of Patrycja
Dotowy’s works and a drama piece which she co-wrote the author examines the extent to which
the strategies of individual memory are not intellectual in a fundamental way. They do, however,
constitute a collection of memories, concepts and interpretations which preclude objectivisation
- so much expected in reference to the national memory whose aim is to establish the foundation
of the identity of the nation. In her article the author introduces an innovative term, “Jewish
fiction”, construed as the making up or combining in a collage manner of Jewish stories in order
to situate them in the collective imaginarium as a new chapter of post-memory activities.

Key words: body, memory, Warsaw Ghetto, Muranéw



