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Kurier z Warszawy i Jan Karski. Czlowiek, ktory odkryl Holokaust to dwa
nowe komiksy poswiecone polskim bohaterom drugiej wojny $§wiatowej, ktérych
losy znane s szeroko poza granicami kraju. Zyciorysy obydwoch emisariuszy
s3 niewatpliwie interesujgcym materialem na stworzenie narracji historyczne;j
i w zasadzie od dluzszego czasu czekaly na podobng prébe popularyzacji'.

Jan Nowak-Jezioranski i Jan Karski urodzili sie w 1914 roku. Nalezeli wiec
do tego pokolenia, ktére dorastalo w niepodleglej Polsce i widzialo ksztalto-
wanie si¢ odzyskanego kraju. Obydwaj byli osobami wyksztalconymi. Do 1939
roku mieli zaréwno ustabilizowang sytuacje Zyciows, jak i plany na przysztos¢.
Nowak-Jezioranski skonczyl studia na Uniwersytecie Poznanskim i rozpoczal
pisanie rozprawy doktorskiej, Karski zas od stycznia 1939 roku pracowal
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych. Te powiesci graficzne powstaly z okazji
obchodoéw stulecia ich urodzin.

Na wstepie przyjrzyjmy si¢ warstwie narracyjnej komikséw. Hayden White
tak pisze o narracjach historycznych:

' W tym kontekscie zasygnalizowaé mozna jeszcze pojawienie sie dokumentu z elementami
animacji Stawomira Griinberga Karski i wladcy ludzkosci (2015).
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zbiory zdarzen uporzadkowanych jako pewien ciag otrzymuja dodatkowe zna-
czenie dzigki redeskrypcji, ktora zmienia je w elementy i funkcje znanych ty-
pow opowiesci. Owa redeskrypcja oznacza zwykle ,narratywizacje” zdarzen
(badz faktéw) zapisanych w ,kronice™.

»Kronike” rozumie¢ tu nalezy jako zrddlo historyczne, ktore za amerykan-
skim badaczem uwazamy za korespondujace z rzeczywistoscia, i rozpatrywac
w kryteriach prawdziwosci. Tekst po redeskrypcji uymowany moze by¢ wylacznie
w kategoriach gatunkowych, ktore dzielo to wykorzystuje. W komiksie podobne
wlasnoéci Jerzy Szytak nazywa (za Ernstem Gombrichem) ,.kryterium trafnego
przedstawiania™.

Fragmentaryczno$¢ albo epizodyczno$¢ jest zwigzana z ograniczeniami
komiksu jako medium®*. Komiks jako sztuka fabularna tworzy plan tresci i plan
wyrazania, postuguje sie kategoriami narracji, fabuly, bohatera, czasu i prze-
strzeni. Jednak jako sztuka ,dwutworzywowa” ustala zupelnie nowe relacje
w sferze stowno-obrazowej, a przy tym zachowuje jednos$¢ ikonolingwistyczna
- na co zwraca uwage Krzysztof Teodor Toeplitz w jednej z pierwszych polskich
prob usytuowania komiksu w przestrzeni sztuki®. Dzigki polaczeniu tych dwoch
sfer wyrazania komiks nazywany byl réwniez ulomnym filmem. ,Kadry” to
przeciez okreslenie filmowe, a usytuowanie ich po sobie tworzy narracje¢ blizsza
filmowi niz literaturze. Zasadniczg zmiana, o ktdrej pisze miedzy innymi Scott
McCloud, jest fakt, ze akcja filmu (czy tez animacji) rozwija si¢ w czasie, ko-
miksu za$§ w przestrzeni®.

Scenarzysci analizowanych komikséw: Marco Rizzo oraz Mariusz Urbanek
i Mateusz Palka, staneli wiec przed wyzwaniem wyboru tych scen z Zycia, ktore
s3 najistotniejsze. Mieli podobne zadanie z racji charakteru funkcji petnionych
przez gtéwnych bohateréw. Narracje rozpoczynajg si¢ dos¢ pdzno, na chwile
przed wybuchem wojny. Jest to dobry pomysl, gdyz znamy tak karykaturalne
wstepy, jak na przyklad ten z Aptekarza z getta krakowskiego Tomasza Berez-
nickiego: komiks otwiera historia Zydéw w Polsce, ktéra sktada sie z jedynie
pieciu kadréw, a pojawiaja si¢ w nich: Wladystaw Herman, Jozef Pilsudski, Jan
Ruff, pitkarz Jézef Klotz oraz Zydéwka z pomaraficzami z obrazu Aleksandra
Gierymskiego, co banalizuje obecnos$¢ Zydéw w Polsce.

2 H. WHITE: Historiografia jako narracja. Przel. A. ZycHLiNsk1. W: H. WHITE: Proza histo-
ryczna. Red. E. DoMAXska. Krakow 2009, s. 142.

> Zob. J. Szyrak: Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa. Gdansk 2000, s. 41-44.

* Tego typu zabiegi znamy z innych komiksow historycznych, jak cho¢by z antologii kon-
kursowych Epizody z Powstania Warszawskiego oraz Epizody z Auschwitz, wydawanych przez
Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau.

* Zob. KT. ToepLITZ: Sztuka komiksu. Préba definicji nowego gatunku artystycznego. War-
szawa 1985.

¢ Zob. S. McCLouD: Zrozumieé komiks. Przel. M. BLazgjczyk. Warszawa 2015, s. 7.
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Relacje pomiedzy faktem historycznym a reprezentacja zasadzaja sie na
konstrukcjach metaforycznych. To dzieki nim narracja historyczna sugeruje
spojrzenie na przeszto$¢ przez proponowang przez nig perspektywe i — jak
rozwija holenderski historyk Frank Ankersmit - ,organizuje ona calg nasza
wiedze o danym fragmencie przeszlosci w okreslony sposéb i czyni to z po-
wodzeniem przez podciaggniecie pod koherentng cato$¢”. Wnioskiem z tych
zalozen jest okreslenie najlepszej narracji jako takiej, ktdra najsprawniej radzi
sobie z przedstawieniem calos$ci. Na marginesie tych rozwazan pozostaje fakt,
ze narracje mozemy warto$ciowac, znajac wytyczne i cel, ktéremu jest podpo-
rzagdkowana.

Obydwa komiksy rozpoczynaja si¢ w podobnym momencie. Historia Kar-
skiego, a wlasciwie jeszcze wtedy Jana Kozielewskiego, zaczyna si¢ w sierpniu,
tuz przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej (na balu w Warszawie), losy
Nowaka-Jezioranskiego za$ zaczynamy sledzi¢ od 15 wrzesnia 1939 roku - juz
z linii frontu w Uscilugu nad Lugiem (doptyw Bugu). Opowiesci zamykaja
kolejno: w przypadku komiksu o Karskim - spotkanie z sedzig Sadu Naj-
wyzszego Stanow Zjednoczonych Felixem Frankfurterem® 28 lipca 1943 roku
w Waszyngtonie, a w przypadku Nowaka-Jezioranskiego — konferencja prasowa
z dziennikarzami w Ministerstwie Informacji Wielkiej Brytanii w Londynie’.
Zakonczenie pierwszego z komikséw stanowi pewna klamre, gdyz w jego
prologu mamy dwie strony poswiecone spotkaniu Roosevelta z Frankfurterem
i innymi doradcami prezydenta (s. 11-12). Zycie przed wojng i po niej jest tylko
zasygnalizowane kikoma informacjami na poczatku i koncu zeszytéow. Poslowie
do komiksu o Karskim, ktére napisal Marco Rizzo, zatytulowano: Kompromis
z historig (s. 145-146). Scenarzysta podaje w nim swoje motywacje do tworzenia
takiej narracji, o czym wspomne pozniej.

Kurier z Warszawy i Jan Karski. Czlowiek, ktéry odkryt Holokaust koncen-
trujg sie przede wszystkim na ukazaniu $ciezki emisariuszy do - kolejno — Wiel-
kiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych. Na planszach komiksow poznajemy wy-
tacznie doswiadczenia wojenne bohateréw. Pozwala to na unikniecie banalizacji.
W obydwoch powiesciach graficznych przedstawione sa miedzy innymi epizody
z dostaniem sie¢ do niewoli niemieckiej Jana Nowaka-Jezioranskiego i rosyjskiej,
a pdzniej niemieckiej Jana Karskiego.

7 F. ANKERSMIT: Wprowadzenie do wydania polskiego. Studia z teorii historiografii. Przel.
E. DomAKskA. W: F. ANKERSMIT: Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii histo-
riografii. Red. E. DoMANsKA. Krakéw 2004, s. 42.

8 ‘W rzeczywistosci olbrzymia role w dotarciu Jana Karskiego do prezydenta Stanéw Zjedno-
czonych Franklina Delano Roosevelta odegral dwczesny ambasador Polski w Waszyngtonie Jan
Ciechanowski. W komiksie rowniez znajduje sie taka informacja.

° W komiksie spotkanie to datowane jest na 23 stycznia 1945 r., w rzeczywistosci za$ odbylo
sie ono trzy dni pdzniej — 26 stycznia. Zob. ]. NOWAK-JEZIORANSKI: Kurier z Warszawy. Warsza-
wa-Krakow 1989, s. 420-422.
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W przypadku komiksu o Nowaku-Jezioranskim autorzy skupili si¢ na trzech
podrézach informacyjnych do Wielkiej Brytanii (i dwoch powrotach do Polski).
Byly to spektakularne misje. Czytamy miedzy innymi o dostarczeniu przez
emisariusza statkiem informacji, ktore ukryte s3 w figurce $w. Antoniego, oraz
o powrocie z tej misji, kiedy to przez przypadek bohater trafit do Szczecina, a nie
Gdanska, gdzie byt juz poszukiwany listem gonczym (s. 29-32). Nie tylko spryt
emisariusza, ale rowniez szczgscie byly potrzebne na tej ryzykownej funkcji.

Autorzy przedstawiaja przede wszystkim czlowieka wplatanego w bieg
historii, dbajac o detale poszczegdlnych misji i zachowujac osobowos¢, a przy
tym wyrazisto$¢ postaci. Podobnie jest z drugim komiksem. Wloscy autorzy
prezentujag nam Karskiego jako czlowieka z wewnetrznymi rozterkami i prob-
lemami. Czytelnik dowiaduje si¢ z powiesci graficznej migdzy innymi o prébie
samobdjczej po przestuchaniach przez gestapo (s. 72-77), a takze o ucieczce
oraz pozostawieniu wspdtpracownicy i kochanki, gdy miejsce, w ktérym sie
ukrywali, zostalo otoczone przez nazistow (mezczyzna nie miat Zadnych szans
i zachowanie to bylo jedynym dajacym szanse przezycia) (s. 93-94).

Pewnym uproszczeniem w komiksie o Janie Karskim jest przedstawienie
wylacznie jednej z wizyt w celu przekazania swiadectwa (w 1943 roku u prezy-
denta Roosevelta). Niemniej dobrze poprowadzone sg epizody, w ktérych Karski
zbiera informacje. Na uwage zasluguje ,,oddanie glosu” samemu emisariuszowi
podczas opisywania pobytu w obozie w Izbicy Lubelskiej, ktére to obserwacje
mial pézniej przekazywac $wiatu zachodniemu (s. 121-127)".

Powrdé¢my do komentarza Rizza na koncu komiksu o Karskim. Scenarzysta
pisze tam:

Dazenie do prawdy w opowiadaniach takich jak komiks wymaga kompro-
miséw [...] Dluga i zawila historia Jana Karskiego nie moze by¢ zamknieta
w 140 stronach komiksu. Dokonali$my cie¢ i syntezy, omijajac niektére frag-
menty, poglebiajac inne bardziej niz pozostale. W niektérych przypadkach
zawarliémy w postaci jednego z naszych bohateréw wiecej oséb obecnych
w historii Jana. Zgodnie z niepisanymi regulami opowiadania zbeletryzowa-
nego, stworzyliémy ,wroga” w postaci doktora Fischera, ,obiekt westchnien”
w postaci Joanny (synteza wielu kobiet spotkanych przez Jana); oprécz ,,obsady
drugoplanowe;j”, bohateréw powracajacych, ktorzy rzeczywiscie istnieli w zy-
ciu konspiratora.

5. 145

Wigkszo$¢ z tych zabiegdéw jest jasng konsekwencja wynikajaca z doboru
medium prezentowania historii. Przy tym watek miltosny jest czyms, co uzupet-

' Wykorzystane fragmenty pochodzg z ksigzki J. KARSKI: La mia testimonianza davanti al
mondo. Storia di uno Stato segreto. Milano 2013; w polskim ttumaczeniu: TENZE: Tajne paristwo.
Opowies¢ o polskim Podziemiu. Przet. G. SIwek. Krakow 2014.
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nia narracje, ktéra przypomina losy Jamesa Bonda. Stworzenie jednej bohaterki,
za ktdérag teskni Karski, wplywa na nieskomplikowanie opowiesci, w ktorej
jest wiele innych waznych elementéw do przedstawienia. Milo$¢ jest réwniez
czescig Kuriera z Warszawy — tu najciekawszy scenariusz napisalo zycie. Nowak-
-Jezioranski ozenil si¢ przeciez podczas powstania z Jadwiga Wolska, ktora
byta taczniczka. Oczywiscie, zaréwno ten fragment jego Zyciorysu, jak i cala
rozkwitajaca w nieludzkich czasach milo$¢, znajduja si¢ na kartach komiksu
(s. 59). Warto jednak zwréci¢ uwage, ze kobieta zostata narysowana jako blon-
dynka, cho¢ w rzeczywistodci byta brunetka. To forma pewnej kliszy zwigzanej
z podobnymi narracjami popkulturowymi, ale nieuzasadniona. Natomiast naj-
wiekszym naduzyciem w komiksie Jan Karski. Czlowiek, ktory odkryt Holokaust
jest wplecenie w opowie$¢ rozmowy o zbrodni katynskiej, o ktérej bohaterowie
prawdopodobnie nie mogli wiedzie¢ (s. 99).

Przyjrzyjmy si¢ takze pewnym metaforom w powiesci graficznej o Karskim.
Jedna z nich (wedlug autoréw) jest snieg na poczatku wrzesnia 1939 roku. Jak
wyjasniono w przypisie pod tymi kadrami: ,$nieg i zima sa metaforg totali-
taryzmu zastosowana przez autora. W rzeczywistosci wrzesien 1939 roku byt
wyjatkowo upalnym miesigcem” (s. 26). Trudno uwierzy¢, ze jest to metafora
systemu totalitarnego. Czym w ogole jest metafora, ktdrg trzeba szczegoélowo
wytlumaczy¢ (sadze, ze dla Wlochéw byla ona réwniez do$¢ malo czytelna,
a oznaczala bardziej ,wschodnios¢” Polski)?

Komiks ten zamyka scena, w ktérej Karski wraz z sedzig Frankfurterem stoja
pod pomnikiem Tadeusza Kosciuszki nieopodal Bialego Domu. Emisariusz,
odpowiadajac sedziemu, mowi:

Nie. Nigdy nie bedzie mojego pomnika przed Bialym Domem... I praw-
de méwigc, nie obchodzi mnie to. Wiem, co widzialem, wiem, co opowiem.
Wiem, jakie bedzie moje $wiadectwo przed $wiatem. Jesli Churchill i Roose-
velt... Jesli wladcy tego $wiata nie chcg wiedzie¢, to mam nadzieje, ze ktos inny

zechce mnie wystuchac.
5. 142

Trzeba przyzna¢, ze ta klamra zastosowana przez autorow jest interesujgca.
Pokazuje narodziny kolejnej, nie tylko polskiej, ale Swiatowej legendy i bohatera.
Bartosz Biedrzycki w swojej recenzji komiksu o Karskim stwierdza:

Trzeba jednak przyznaé otwarcie, ze rosngca popularno$¢ komiksowego
spojrzenia na dzieje dawniejsze i mniej dawne niekoniecznie idzie w parze
z jako$cia. Czesto, niestety, szczegolnie w przypadku komikséw lokalnych, po-
$wieconych matym spolecznosciom, ich realizacj¢ porucza si¢ amatorom lub
ludziom by¢ moze obeznanym z tematem, jednak niekoniecznie operujacym
zrecznie jezykiem komiksu. Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku konkursow,
gdzie czesto nagradzane sa dzieta, owszem, ujmujace, lecz formalnie zreali-
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zowane bardzo zle. Niestety, réwnie czesto zdarza sie, ze prawda historyczna
ustepuje miejsca propagandzie, za$ fakty nieco bledng i staja si¢ mniej wazne
niz osiggniecie zalozonego celu. Przyznam wigc szczerze — do polskiego ko-
miksu historycznego podchodze z pewna rezerwa, chociaz sam miatem okazje
na wlasnej skorze przekonac sig, ze jest to wyjatkowo ciezki kawalek chleba''.

Charakterystyczne dla wigkszosci instytucjonalnych komikséw historycz-
nych w Polsce'” jest nastawienie wydawcow i autoréow na edukacyjng formule
tych narracji. Takim przykladem moze by¢é Westerplatte. Zatoga smierci®.
Zastosowany w nim sposob narracji, tj. proba sprostania olbrzymiej historycz-
nej szczegoélowosci, przenosi wigkszos¢ informacji do komentarzy w kadrach,
a przez to dialogéw (chmurek) jest bardzo mato. Konsekwencja staje si¢ powolne
i monotonne przedstawianie akgji, co jest zupelnie nieatrakcyjne dla czytelnika'.

Oczywiscie, nie sama instytucjonalizacja jest tu barierg. Jednak o Kurierze
z Warszawy i Janie Karskim. Czlowieku, ktory odkryt Holokaust mozna po-
wiedzie¢, ze ich autorom udalo si¢ stworzy¢ prace, ktére wciagaja czytelnika,
ktore sg atrakcyjne, a przy tym moga spetnia¢ funkcje edukacyjne. Komentarze
w tych komiksach s3 uzupelnieniem akgji tylko w takim wymiarze, w jakim to
konieczne.

Podobnie jest w warstwie graficznej. Czesto komiksy powstajace w celach
edukacyjnych majg malo atrakcyjna, szablonowg kreske, ktora jest jedynie
dodatkiem do warstwy stownej. Swiat IPN-owskich publikacji graficznych jest
proba odwzorowania fotografii. Omawiane komiksy odchodza od tych schema-
tow, cho¢ w obydwu przypadkach sg to zupelnie inne podejscia do tej warstwy
prezentowanego medium.

W Kurierze z Warszawy, cho¢ poczatkowo komiks ten mial by¢ mono-
chromatyczny, w koncu zastosowano szerszg palete barw'. Kolory sg delikatne

' B. BieprzYCKI: Komiks, ktéry odkrywa bohatera. ,Kultura Liberalna” 2015, nr 5. Dostepne
w Internecie: http://kulturaliberalna.pl/2015/02/03/recenzja-komiks-jan-karski-biedrzycki/ [data
dostepu: 02.07.2015].

12 Kategoria instytucjonalnego komiksu historycznego wymaga osobnego omodwienia. Jest
wewnetrznie zréznicowana, ale mozemy wymieni¢ wspolne cechy, a takze obserwowaé zmia-
ny, ktére zachodza w tych opowiesciach. W Polsce wiele instytucji wydaje tego typu publikacje,
m.in.: Instytut Pamieci Narodowej, Muzeum Powstania Warszawskiego, Pafistwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau, ale takze mniejsze o$rodki, jak np. Stowarzyszenie W.A.R.K.A.

13 Zob. Westerplatte. Zatoga smierci. Scen. M. WOjTOWICZ-PODHORSKI. Rys. K. WYRZYKOW-
skI. Gdansk 2004.

" Oczywiscie ten komiks nie jest jednoznacznie zty. Znajduje si¢ w nim wiele ciekawych roz-
wigzan, a przy tym dobrze wlacza si¢ on w dyskurs zwigzany z kontrowersjami na temat obrony
Westerplatte i dokladnego udziatu mjr. Henryka Sucharskiego i kpt. Franciszka Dabrowskiego.

> Nowak-Jezioranski jak Bond. Jest komiks o stynnym kurierze. Wywiad Anny GERYN z Ma-
riuszem URBANKIEM w Polskim Radiu Wroctaw. Dostepne w Internecie: http://www.prw.pl/artic
les/view/37911/Nowak-Jezioranski-jak-Bond-Powstal-komiks-o-slynnym-kurierze [data dostepu:
02.07.2015].
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i przewaza jednak zdecydowanie czern. Takie ograniczenie palety syntezuje
rzeczywisto§¢ w momencie, gdy kolory moglyby znaczaco odciaga¢ uwage
odbiorcéw od przedstawionego problemu i zaglusza¢ zawartg w obrazach infor-
macje. Barwy w komiksie o Nowaku-Jezioranskim s3 wytlumione. Bartlomiej
Stefanowicz stara si¢ tymi rysunkami odda¢ ponuro$¢ i niepewnos$¢ tamtych
czasow. Wida¢ to réwniez w samej kresce. Jest ona poszarpana, co nadaje akcji
dynamizmu. Podobnie jest z chmurkami dialogowymi, ktére sg ostre, a w naj-
niebezpieczniejszych momentach przypominaja fragmenty roztluczonej szyby.
Bohater czesto przemieszcza si¢ w nocy, a na dalszych planach widoczne s3 ruiny
Warszawy. Kadry i przejscia pomiedzy nimi przypominaja troche porozrzucane,
niewyrazne klisze. Nasuwa si¢ tu takze skojarzenie z rysunkami tworzonymi
w Auschwitz przez Alfreda Kantora czy tymi opublikowanymi w Szkicowniku
z Auschwitz'. Przypominaja przy tym grafiki tworzone z wykorzystaniem wegla.
Ten zabieg powoduje, Ze mamy wrazenie, jakby komiks powstawal w srodku
wojennych wydarzen.

Dzieto wloskich autoréw jest kolorowym zeszytem. Lekkie i atrakcyjne ry-
sunki, z pewnymi elementami karykaturalnymi, zachecaja do siegniecia po te
pozycje. Narracja ikoniczna prowadzona jest w taki sposob, by oddawa¢ emocje
przezywane przez bohateréw. To nie sg ilustracje do komentarzy historycznych,
to narracja na najwyzszym graficznym komiksowym poziomie.

Nie brakuje w tych powiesciach graficznych réwniez przedstawienia ,moc-
nych obrazéw”. Swiadczy to o tym, kto powinien by¢ ich odbiorcy. Nie s3 one
przeznaczone dla dzieci - bardziej dla mlodziezy, a i dorosli znajda co$ dla
siebie. W komiksie o Karskim ujrzymy ujecia obozu nazistowskiego, o ktérym
emisariusz zbieral informacje. Niezwykle wrazenie robi kadr, na ktérym znaj-
duje sie spalone cialo wspdtpracownicy Karskiego. Dodatkowo, w jej piers wbity
jest n6z, a ulozenie ciala nie pozostawia watpliwosci, ze kobieta przed $miercig
byla gwalcona przez nazistow (s. 95).

Autorzy mieli do dyspozycji atrakcyjne historie, ktore od wielu lat domagaty
sie przeniesienia ich do mediéw kultury popularnej. Oczywiscie, zawsze oznacza
to pewne ryzyko, jakim jest miedzy innymi stworzenie nierzeczywistych super-
bohateréw. Obydwa omawiane komiksy jednak bardzo rozsadnie kreuja postacie
polskich emisariuszy. Daje to nadzieje dla komiksu historycznego w Polsce
na kolejne lata. Apetyt rozbudzit juz Achtung Zelig! Druga wojna Krystiana
Rosenberga (scenariusz) i Krzysztofa Gawronkiewicza (rysunki)”. Na uwage
zastugiwaly publikacje wydawane przez poznanska oficyn¢ Zin Zin Press'.
W pdziniejszych latach atrakcyjnos¢ komiksu jako medium byla wykorzysty-

16 Zob. Szkicownik z Auschwitz. O§wiecim 2011. Wydany zostal przez Panstwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau.

7" Zob. Achtung Zelig! Druga wojna. Scen. K. ROSENBERG. Rys. K. GAWRONKIEWICZ. Poznan
2004.

18 Zob. J. Czaja: Historia Polski w komiksowych kadrach. Poznan 2010, s. 136-144.
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wana z uszczerbkiem nie tylko dla samych historii, ale takze dla spotecznego
postrzegania tego medium.

Wspolczesny komiks o drugiej wojnie $wiatowej i Holokauscie musi sytuowac
sie w szerokim dyskursie, nie jedynie naukowym, ale i wlasnie popkulturalnym.
Konieczne jest wypracowanie pewnych narzedzi narracji graficznej, ktora bedzie
potrafila obja¢ ten okres historii, przy jednoczesnym uwzglednieniu mozliwosci
i niebezpieczenstw gatunkowych. W ostatnich dwéch-trzech latach obserwu-
jemy, ze autorzy postugujacy si¢ tym medium nie bojg si¢ osadéw wydarzen
i postaci historycznych.

W komiksach Kurier z Warszawy i Jan Karski. Czlowiek, ktéry odkryt
Holokaust $wiadomie wykorzystano mozIliwosci medium, ale i samych historii
emisariuszy. Zeszyty wpisuja si¢ w zmiany, ktére widzimy w ostatnich latach
w Polsce migdzy innymi za sprawa ksiazek Nardd zatracenia" i Powstanie. [T] 1:
Za dzien, za dwa®. Do tego dochodzg posttraumatyczne narracje komiksowe,
w ktorych autorzy prébuja przepracowaé doswiadczenie graniczne swoich bli-
skich w zupelnie nowy sposéb.

Y Nardd zatracenia. Scen. M. SWIERKOCKI. Rys. M. Soxrysik. £6dz 2014.
2 Powstanie. [T.] 1: Za dzien, za dwa. Scen. M. Sowa. Rys. K. GAWRONKIEWICZ. Warszawa
2014.

Krzysztof Lichtblau

Pop(Histories) of Polish emissaries
Comic books

Kurier z Warszawy. Scen. Mariusz Urbanek i Mateusz Palka. Rys. Bartlomiej Stefanowicz.
Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 2014, ss. 79.

Jan Karski. Czlowiek, ktory odkryt Holokaust. Scen. Marco Rizzo. Rys. Lelio Bonaccorso.
Przetl. Adriana Holub. Krakéw, Wydawnictwo Alter, 2014, ss. 146.

Summary

The review is devoted to two comic books about Polish emissaries who were active dur-
ing the Second World War. The first one, Kurier z Warszawy by Mariusz Urbanek, Mateusz
Palka (script) and Bartlomiej Stefanowicz (drawings), is the history of Jan Nowak-Jezioranski’s
mission since 15 September 1939, when the latter was already on the front line, until the press
conference with the journalists held in the Ministry of Information of Great Britain in 1945.
The second one, Jan Karski. Czlowiek, ktéry odkryt Holokaust, is the work of Italian artists:
Marco Rizzo (script) and Lelio Bonaccorso (drawings). From this comic book we also learn
about the tasks performed by the Polish war emissary, Jan Karski, until he reaches the United
States and makes an account about the state in which his fatherland found itself. In both cases
the authors used the memoirs of the emissaries which were published in book form. The aim of
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the review is to direct the reader’s attention to the changes which occur during the adaptation
of such sources to comic books. One of such elements includes the introduction of images and
the transposition of the narration from the verbal to the graphical plane. Another important
category which is used in the review is the representativeness of the narration of testimony.
The entirety of the considerations is summarised by a remark about the transformations of the
contemporary comic books about the Holocaust and the location of the comic books which are
discussed in this area.



