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Cyrkulacja sladéw Zagtady w polskim imaginarium -
miedzy stadionem a galerig sztuki

Znaki odsylajace do Zaglady pojawiaja sie w kulturze polskiej w réznych me-
diach, kontekstach i obiegach. Niektore z nich wylonily si¢ jeszcze podczas drugiej
wojny $wiatowej i nadal w sposob jednoznaczny wskazuja na Szoa, jak na przykltad
»szmalcownik”. Zakres znaczeniowy innych jest od lat negocjowany, jak chocby
w przypadku WAGONU' lub TRANSPORTU, w ktérych krzyzuja si¢ dwa obszary
znaczen konotujacych wywozki zaréwno zmierzajace w strong obozow zaglady,
jak i podazajace na Wschdd. Mozna wskaza¢ réwniez takie $lady Holokaustu,
ktdre skrystalizowaly si¢ stosunkowo niedawno, wiele lat po zakonczeniu drugiej
wojny $wiatowej. Tu dobrym przykladem jest STODOLA?. Po dyskusji wokot Sg-
siadow Jana Tomasza Grossa, po zainspirowanych tg ksigzka wypowiedziach ar-
tystycznych, naukowych i publicystycznych, STODOLA zaczela konotowaé prob-
lem wspoétudzialu Polakéw w Zagtadzie. Nie sposob dzi$ bez skojarzen z mordem
w Jedwabnem wystucha¢ piosenki Czestawa Niemena z 1967 roku:

Moéwia: plonie stodota, plonie az strach.

Trzeszczy wszystko dokota, $ciany i dach, goraco, ze hej,
Pobiegnij tam ze mna, szkoda czasu, bo

stodota plonie a w niej ludzie jacys$ sa,

Sottys chyba juz zwotal prawie p6l wsi, pomagaj i ty.
Plonie stodota, alarm trwa, jestesmy na dnie.

Dlaczego wlasnie ja miatbym bra¢ w dudy miech?’

! Zob. 1. Kurz: Wagon. W: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej. Red. P. DoBro-
SIELSKI, ]. KOWALSKA-LEDER, I. KUrz, M. SzpAkOWsKA (w druku). Publikacja przygotowywana przez
Zespot Badan Pamieci o Zagtadzie w IKP UW, finansowana w ramach programu Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2016.

2 Zob. P. DOBROSIELSKT: Stodota. W: Slady Holokaustu. ..

> C. NIEMEN: Plongca stodota. Muz. TENZE. St. M. BELLAN. W: C. NIEMEN: Sukces. Plyta. Pol-
skie Nagrania ,,Muza”, 1968.
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Nadawana w radio i telewizji, a ze wzgledu na transowa melodie¢ chetnie
stuchana réwniez na prywatkach i dyskotekach przez trzydziesci lat z oktadem
piosenka Niemena wywoluje dzi§ makabryczne skojarzenia. Wiadomo, kto
plonie w stodole i w jakim celu soltys przywoluje okolicznych mieszkancow.
Jasne jest, w czym maja pomoc i co to znaczy, ze ,alarm trwa, jesteSmy na
dnie”. Stowo ,stodola”, raz gleboko zanurzone w zagladowym kontekscie, traci
pierwotng neutralno$¢. Wpisuje sie tym samym do katalogu sladow Holokaustu
rozproszonych w imaginarium kultury polskiej. Juz w 1947 roku Nachman
Blumental opracowal obszerny stownik rejestrujacy stowa, ktore narodzity sie
w odpowiedzi na rzeczywisto$¢ wojenng albo zmienity pod jej wptywem swoje
pierwotne konotacje. Przy czym warto podkresli¢, Ze nie widzial koniecznosci
rozréznienia stéw wskazujacych na doswiadczenia Zydéw i tych, ktére odsytaty
do okupacyjnego losu nie-Zydéw. Dla Blumentala istotne bylo zwrdcenie uwagi
na nieodwracalne skazenie kultury polskiej, na ktdrej odcisnela sie okupacyjna,
obozowa i zagladowa pieczec:

Niewinne slowa staly si¢ wyrazami zbrodni! Kt6z nie zna obecnie - na te-
renach, gdzie przeklety okupant niemiecki stangl swoja stopa — stowa ,ak-
cja” w jego potwornym niemiecko-hitlerowskim znaczeniu? A jak niewinnie
brzmia stowa ,,wysiedlenie”, ,,akcja czystkowa” [...], ,obdz zdrowotny” i tysiace
innych!*

W stowniku Blumentala jednak najwiecej miejsca zajmuja stowa niemieckie,
na przyklad: ,»Erholungsblock«, »Badeanstalt«, »Himmelfahrt«, »Hasenjagd«
i wiele, wiele podobnych, ktére w hitlerowskiej praktyce otrzymaty niesamowite
znaczenie!”™. Wraz z rosnagcym dystansem czasowym, jaki dzieli nas od wojny,
coraz wigcej wyrazow z indeksu Blumentala staje si¢ niezrozumialych. Mozna
jednak wskaza¢ takie, rowniez spoza przywotanego tu stownika, ktére w sposob
oczywisty dla uzytkownikéw jezyka odwotluja sie do drugiej wojny swiatowej
czy Zagtady.

W artykule Topika Holokaustu. Wstgpne rozpoznanie® Stawomir Buryla
sformulowal postulat podje¢cia szeroko zakrojonych badan nad obecnoscia
w literaturze polskiej loci communes Zaglady. Szkicujac projekt stownika topiki
holokaustowej, zaproponowal wstepna, robocza wersje jego indeksu. Znalazly
sie w nim miedzy innymi takie hasla, jak: STARY DOKTOR, KARUZELA,
CISZA, BONA, MUR, PIEKLO, KAT, ANIOL SMIERCI, SZMALCOWNIK,
DZIECKO-SZMALCOWNIK, DOROSLE DZIECKO, DZIECKO ZYDOWSKIE,
SZAFA, ANIELEWICZ, RUMKOWSKI, KLOTNIA Z BOGIEM, MYDLO,

* N. BLUMENTAL: Stowa niewinne. Krakow-Lodz-Warszawa 1947, s. 10.

> Tamze.

¢ S. Burvea: Topika Holokaustu. Wstgpne rozpoznanie. ,Swiat Tekstow. Rocznik Stupski”
2012, nr 10.
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WARIAT, WIELKA AKCJA, ZYD-TCHORZ, AUSCHWITZ, MUZULMAN,
POPIOL, RAMPA, NIOBE, CHRYSTUS WSPOLCIERPIACY, WYCIECZKA
DO MUZEUM. Przywolane przyklady z indeksu zawierajacego kilkadziesigt
haset uswiadamiaja, ze przynaleza one do rdéznych kregédw znaczeniowych:
topiki judajskiej, chrzescijaniskiej, niektére maja charakter topiki personalnej —
zwigzane s3 z konkretnymi postaciami historycznymi, ktérych postawa podczas
Zaglady przybrata ksztalt symboliczny. Sg rowniez takie, ktore nie nawigzujg ani
do sfery sacrum, ani do poszczegolnych ,aktorow teatru Zaglady”, lecz dotycza
zycia codziennego — fenomendw, ktore zaistnialy podczas wojny (na przyklad
SZMALCOWNIK czy BONA), lub takich, ktére ja poprzedzaly (jak chocby
POPIOL czy MYDLO), a po Zagtadzie utracily pierwotng niewinno$¢, o ktérej
pisal Blumental. Heterogeniczno$¢ znakow odsytajacych do Zaglady uswiadamia
potrzebe uporzadkowania materialu. Moze ono przybra¢ ksztalt typologii, na
przyklad rozwazanego przez Stawomira Buryle podzialu na trzy zespoty two-
rzace rozlegle kregi tematyczne: lagier, getto oraz zycie po ,aryjskiej stronie”.
Takie rozwigzanie rodzi jednak problem z klasyfikacja niektérych hasel, na
przyklad: DZIECKO ZYDOWSKIE, KLOTNIA Z BOGIEM czy CHRYSTUS
WSPOLCIERPIACY.

Wymienione w indeksie hasta wymagaja analizy w porzadku historycznym,
przede wszystkim zmuszaja do odpowiedzi na nielatwe, a zarazem kluczowe
pytanie o to, kiedy i w jaki sposéb w kulturze polskiej wylonit si¢ ich zwig-
zek z Szoa. Jako przyklad postuzy¢ moze chocby AUSCHWITZ, przez lata
postrzegane jako miejsce polskiej martyrologii oraz symbol ,,meczenstwa wielu
narodow”. Wspoélczesnie — po sporach o klasztor siostr karmelitanek i krzyze na
zwirowisku - doszlo do ,,podzialu prawa wlasnosci” do dawnego KL Auschwitz-
-Birkenau. Auschwitz I stalo si¢ miejscem pamigci gtéwnie o polskich wigzniach,
natomiast Auschwitz II, czyli Birkenau - przede wszystkim o Zagtadzie Zydow’.
Jesli wiec rozwaza¢ miejsce toposu AUSCHWITZ w proponowanej przez Buryte
topice Zagtady, warto wzia¢ pod uwage zastagpienie go BIRKENAU.

Pytanie o porzadek historyczny, w jakim rézne znaki zaczely w swiadomosci
spotecznej konotowa¢ Zaglade, nalezy postawi¢ w odniesieniu do kazdego z nich
z osobna. Dzi$, wydawaloby sie, wyrazisty zwigzek z Szoa maja na przyklad
WZLOSY?, na stronie internetowej Muzeum Auschwitz-Birkenau opisane naste-
pujaco: ,[...] wlosy obciete ludziom zamordowanym w komorach gazowych™.
Jako jeden z najbardziej wyrazistych eksponatéw galerii ,Dowody zbrodni”
w muzeum w O$wiecimiu podlegaly one wczesniej w takim samym stopniu

7 Zob. P. FORECKI: Symboliczne znaczenia Auschwitz-Birkenau. W: TENZE: Od ,,Shoah” do
»Strachu”. Spory o polsko-zydowskg przesztos¢ i pamieé w debatach publicznych. Poznan 2010,
s. 167-183.

$ K. SuLg): Wiosy. W: Slady Holokaustu. ..

° Zob. http://www.auschwitz.org/galeria/wystawy/dowody-zbrodni,3.html [data dostepu:
07.05.2016].
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polonizacji i uniwersalizacji, jak cala przestrzen dawnego obozu'. Dotyczyto
to réwniez wiersza Tadeusza Roézewicza Warkoczyk, nalezacego do programu
nauczania w szkole podstawowej w latach 1972-1991, mimo Ze w tym przeciez
niewielkim utworze az dwukrotnie jest mowa wlasnie o ,,uduszonych w ko-
morach gazowych™!. To kontekst decydowat i nadal przesadza o znaczeniach
nadawanych sladom przeszlosci.

Wspolczesnie daje si¢ zaobserwowac zjawisko przeciwne — fatwos¢ dostrze-
gania oczywistego zwiazku z Zaglada znakéw, ktére réwnie dobrze moglyby
zosta¢ uznane za odniesienia do doswiadczenia wojennego czy innego rodzaju
traumy. To uwrazliwienie na holokaustowe skojarzenia, ktére ma swoja geneze
w latach 80. 1 90. XX wieku, coraz wyrazniej manifestuje si¢ od poczatku kolej-
nego stulecia'?. Lego. Obdz koncentracyjny Zbigniewa Libery (1996) odczytany
zostal przede wszystkim jako praca o Zagladzie, cho¢ jesli przyjrze¢ sie jej
uwaznie i zwrdci¢ uwage na tytul, wida¢, ze odsyta do fenomenu obozu kon-
centracyjnego, ktory nie wyczerpuje sic w do$wiadczeniu Zydéw?. ,Sama praca
mowi nie tylko o edukacyjnej naturze zabawek, ale tez o sposobie, w jaki wy-
darzenie historyczne — Holokaust - funkcjonuje w kulturze masowej. [...] Dys-
kurs o Holokauscie ulegt trywializacji. Libera, doprowadzajac go ad absurdum,
ujawnia takze ten proces™ — czytamy przykltadowo w portalu Culture.pl. Takie
uwrazliwienie sztuki wspoélczesnej na tematyke Zagtady skomentowal w 2009
roku Oskar Dawicki, piszac oléwkiem na kartce papieru: ,,Nigdy nie zrobitem
pracy o Holokausdcie”. Autobiograficzng ksigzke Anny Janko Mata zaglada'
réwniez mozna odczyta¢ jako rodzaj sprzeciwu wobec ,nadwidocznosci” Holo-
kaustu, a jednocze$nie jako prébe nadania jego rangi takim wydarzeniom, jak
rzez mieszkancéw wsi Sochy na Zamojszczyznie w 1943 roku. Przyktadem prze-
plywu $ladow Zaglady do nowego kontekstu moze by¢ tez wystawa fotografii
»Holocaust na twoim talerzu”, zorganizowana przez obroficéw praw zwierzat,
pokazywana przed dziesigcioma laty w wielu polskich miastach. Tu réwniez
wizualne znaki Zaglady osadzone zostaly w zupelnie nowym kontekscie, jak
na przyklad sterta cial wieznidw obozu zestawiona ze stosem martwych $win
z przemystowej hodowli. Cyrkulacja w zbiorowym imaginarium znakéw Zagtady
manifestuje si¢ wspdlczesnie takze za sprawa ,problemu uchodzcéw” z Afryki
i Bliskiego Wschodu. Trzeba zna¢ okreslony kod symboliczny, aby zrozumie¢
rysunek Marka Raczkowskiego opublikowany w ,,Gazecie Wyborczej” jesienia

1 M. Kucia: Auschwitz jako fakt spoteczny. Krakéw 2005, s. 189.

''S. KArRoLAK: Doswiadczenie Zaglady w literaturze polskiej 1947-1991. Kanon, ktory nie po-
wstal. Poznan 2014, s. 269-273.

12 Zob. J. KRAKOWSKA: Obdz. W: Slady Holokaustu. ..

1 Zob. E. JEDLINSKA: Sztuka po Holokauscie. £6dz 2001.

" K. SIENKIEWICZ: Zbigniew Libera. Lego. Obdz koncentracyjny. Dostepne w Internecie:
http://culture.pl/pl/dzielo/zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny [data dostepu: 07.05.2016].

B A.JaNko: Mala zaglada. Krakow 2015.



JusTyNA KowaLskA-LEDER: Cyrkulacja §ladow Zagtady w polskim imaginarium... 29

2015 roku. Wida¢ na nim malego ciemnoskorego chlopca, ktory ze zlozonymi do
modlitwy dlonmi kleczy przed biatym mezczyzng. Pod spodem widnieje podpis:
»Ten maty uchodzca zgubil swoje §wiadectwo chrztu. Urzednik sprawdza wiec
jego znajomos¢ pacierza”.

Odnoszac si¢ do inspirujacego artykutu Stawomira Buryly, trzeba zauwazy¢,
ze proba analizy wylacznie literackich toposéw Zagtady, bez uwzglednienia
innych mediéw, domaga si¢ uzasadnienia. Odniesienia do Holokaustu pojawiajg
sie w rozmaitych kontekstach literackich, filmowych, teatralnych, w publicystyce,
we wpisach internetowych i w ulicznych graffiti. Przy$wiecaja im rézne intencje,
ich forma zdradza zréznicowane kompetencje kulturowe, co nie zmienia faktu,
ze przynaleza one do jednego kodu komunikacyjnego, zrozumialego - cho¢
zapewne w roznym stopniu - dla kolejnych pokolen Polakéw. Z tego kodu
korzystaja na przykiad kibice Legii, gdy na stadionie przy ulicy Lazienkowskiej
zegnaja opuszczajaca murawe druzyne Widzewa Lodz: ,Eins, zwei, drei...
$5555558888sssss” — z trybun legionistow dobiega glosne syczenie. Skojarzenie
z komorg gazowy i Zagladg jest oczywiste, a mimo to prokurator pozostaje bez-
radny, cho¢ przeciez udalo si¢ wczesniej doprowadzi¢ do skazania fanéw Legii
za antysemickie przyspiewki adresowane w strone Widzewa (miedzy innymi
»Zydzi do gazu”). Na tym samym skojarzeniu bazuje praca wideo Mirostawa
Balki BlueGasEyes z 2004 roku, przedstawiajaca kregi utworzone przez ogien
palacy sie na dwoch palnikach kuchenki gazowej. Widok z jednej strony hipno-
tyzuje odbiorce, z drugiej za$ — za sprawa dzwieku syczacego gazu - odslania
makabre, ktora kryje sie pod podszewka prozaicznej sfery codziennosci. Autor
BlueGasEyes, zaproszony w 2007 roku do udzialu w wystawie ,,Beyond” w kra-
kowskim Bunkrze Sztuki, skomentowat ja w nastepujacy sposob:

Prace na tej wystawie sg tak rdzne, jak rozne sg ludzkie do$wiadczenia na te-
mat holokaustu. Cytujac mojego ulubionego pisarza Mirona Bialoszewskiego,
staralem sie pokazaé szumy, zlepy i ciagi. Stad wiasnie litera B, muchy, pal-
nik gazowy kuchenki, $wiecznik, sél, kolorowe tréjkaty naszywane na ubrania
wiezniéw obozéw koncentracyjnych, stupek z ogrodzenia getta w Otwocku...".

Przys$piewke kibicow Legii i prace wideo Mirostawa Balki r6zni niemal
wszystko: uzyte medium, intencja, funkcja i adresat przekazu. Laczy natomiast
odniesienie do Zaglady za pomoca znaku, jakim jest ,gaz”. Przynalezy on do
zbiorowego imaginarium, zawierajacego znaki komunikatywne niezaleznie od
réznic klasowych, geograficznych czy pokoleniowych, nawet jesli nie zawsze
sg one w pelni czytelne'®. Nie istnieje taki kod kulturowy, za pomoca ktérego

16 Zob. J. Borowicz, A. Pajaczkowska: Papiery. W: Slady Holokaustu. ..

7 Cyt. za: E. GORZADEK: Mirostaw Batka. Dostepne w Internecie: http://culture.pl/pl/twor
ca/miroslaw-balka [data dostgpu: 07.05.2016].

18 K. SoBczak: Gaz. W: Slady Holokaustu...
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wszyscy uzytkownicy w kazdym kontekscie osiggaliby pelne porozumienie.
Wystarczy, jesli umozliwia spoleczng negocjacje znaczen, a w przypadku wy-
powiedzi artystycznych czy naukowych - krytyczny namyst nad samym kodem
i sposobami jego uzytkowania.

Rozgrywajaca sie na ziemiach polskich Zaglada odcisngta nieusuwalny $lad
na pamieci i wyobrazni kolejnych pokolen ,swiadkéw” (uzywam cudzystowu,
biorac pod uwage ztozono$¢ tej kategorii). Jedna z najwazniejszych prac poswie-
conych temu zagadnieniu jest opublikowana nie tak dawno ksigzka Polski teatr
Zagtady Grzegorza Niziotka®. Punktem wyjscia przeprowadzonych przez niego
analiz spektakli teatralnych jest zasadnicza konstatacja méwigca o widzialnosci
réznych przejawéw Holokaustu, a w zwiazku z tym o powszechnym spolecznym
do$wiadczeniu bycia $wiadkiem cierpienia Zydéw i réwnie powszechnym wy-
parciu tego doswiadczenia. Problem widzialnosci Zaglady i - dodalabym - bli-
skosci, w jakiej rozgrywala si¢ ona wzgledem Polakdéw, po raz pierwszy postawit
Jan Tomasz Gross w 1986 roku w artykule Ten jest z ojczyzny mojej... ale go nie
lubig®, ktory zostal pozniej wlaczony do tomu Upiorna dekada...”'. Wychodzac
od analizy dziennika Zygmunta Klukowskiego?, Gross zwrdcil uwage na to, ze
czg$¢ etapdw Zaglady rozgrywala sie na ulicach polskich miast i miasteczek,
a wiec na oczach Polakow i czesto przy ich wspétudziale. Mozna powiedzied,
ze autor ten probowal zburzy¢ wyobrazenie muru okalajacego getto, gdzie poza
zasiegiem wzroku polskiej czesci spoleczenstwa Niemcy dokonywali bestialskich
czynéw przed wywiezieniem Zydéw w szczelnie zamknietych wagonach byd-
lecych do dobrze zamaskowanych komodr gazowych w obozach zagtady. Takie
wyobrazenie ustabilizowalo sie za sprawg fenomenu getta warszawskiego, ktore
zajelo centralne miejsce w polskim imaginarium zagladowym?. Tymczasem
wiekszos$¢ gett na okupowanych terenach Polski — w przeciwienstwie do war-
szawskiego — nie zostala w Zaden sposob odseparowana od swojego sasiedztwa
lub tez narzedzia izolacji byty transparentne (druty, nieszczelne ploty, metalowe
siatki). Poza tym cze$¢ mieszkancow gett wcale nie trafita do komdr gazowych,
lecz zostala zamordowana na terenie dzielnic Zydowskich lub poza nimi, czesto
na miejscowych kirkutach, w drodze do transportu albo podczas poszukiwania
ratunku po ,aryjskiej stronie”.

Autor Polskiego teatru Zagtady traktuje jako niepodwazalny fakt istnienie

spolecznej pamieci o konkretnych zdarzeniach (eksterminacji spolecznosci zy-
dowskich miast i miasteczek, powstawaniu i likwidacji gett, ukrywaniu i wy-

¥ G. N1zIorek: Polski teatr Zaglady. Warszawa 2013.

2 J.T. Gross: Ten jest z ojczyzny mojej... ale go nie lubie. ,Aneks” 1986, nr 41-42, s. 13-35.

2 JT. Gross: Upiorna dekada. Trzy eseje o stereotypach na temat Zydéw, Polakéw, Niemcow
i komunistéw: 1939-1948. Krakow 1999.

2 Z. KLUKOWSKI: Zamojszczyzna 1918-1943. Warszawa 2008.

2 J. KOWALSKA-LEDER: Mur. W: Slady Holokaustu...
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dawaniu znajomych i obcych ludzi, scenach publicznego ponizenia i $mierci).
Nalezy takze uznaé za pewnik ich dostateczng, a nieraz pelna widzialnoé¢,
a w konsekwencji bardzo silne i reaktywne uwrazliwienie na wszelkie préby od-
wolania si¢ do tej pamieci, co zwlaszcza w warunkach rozgrywajacego sie tu i te-
raz spektaklu teatralnego zawsze mialo donioste znaczenie emocjonalne, ksztal-
tujace odbidr przedstawienia, ale tez ustanawiajace bariery w jego recepcji*.

W wywodzie autora teatralna dystrybucja rdl (rezyser, aktor, widz) jest wie-
lokrotnie nakladana na Hilbergowski podzial na sprawcow, ofiary i swiadkow?.
Wstep do Polskiego teatru Zaglady moze sugerowal, ze ta triada nie zostanie
w ksiazce podwazona, a role Polakéw sprowadzi sie do pozycji widzéw, biernych
»$wiadkow cudzego cierpienia”. Jednak dalsze rozwazania autora prowadza do
wniosku, Ze pozycja §wiadka oznacza w istocie rézne formy aktywnego i biernego
uwiklania w Zagtade. ,Odnajdywane w analizowanych spektaklach rézno-
rodne formy powtdrzenia wcigz tego samego dos§wiadczenia (wyparcia faktu bycia
$wiadkiem cudzego cierpienia) z trudem poddaja si¢ definicji i kategoryzacji”*®
- zauwaza Niziolek, podkreslajac, ze w tym doswiadczeniu trauma bystanders
miesza si¢ z resentymentem, glupotg, brakiem wyobrazni, szyderstwem, agresja,
ze wspolczuciem, z lekiem, a takze ze splotem innych emocji i uczuc.

Wspominam tak obszernie o ksigzce Niziolka, poniewaz odstania ona fun-
damentalne dla badan topiki Holokaustu zagadnienie specyfiki komunikacji
w spoleczenstwie ztozonym z kolejnych pokolen $wiadkéw Szoa. Wykrysta-
lizowane w zbiorowym imaginarium znaki odsylajace do Zaglady obrazuja
w istocie mape napie¢ spolecznych, sygnalizujg zasadnicze problemy polskiej
narracji tozsamosciowej, na przyklad: stosunek do tzw. mienia pozydowskiego,
martyrologiczng rywalizacje z ofiarami Zagtady, rézne formy uwiktania Po-
lakéw w Holokaust, wrogo$¢ w stosunku do Zydéw przed wojna, w jej trakcie
oraz w okresie powojennym. Spoleczne funkcjonowanie tych znakéw jest inne
niz typowych toposow, ktére wpisujg si¢ w zbiorowa narracj¢ tozsamosciowg
i stanowig trwaly element dziedzictwa kulturowego, co tak mocno podkreslat
Ernst Robert Curtius”. Topika oznacza istnienie wspdlnego kodu i spotecznych
praktyk postugiwania si¢ nim, przez co zaswiadcza o ciagloéci tradycji. Znaki
kulturowe odsytajace do Zaglady, o ktérych do tej pory byta mowa, spelniajg ten
warunek, ale jednocze$nie nie wpisujg si¢ w zbiorowa narracje tozsamosciows,
przeciwnie - rozrywaja j3, odstaniaja jej stabe punkty, rodza napiecia. Z tego
powodu w odniesieniu do nich kategorig bardziej trafng od ,toposu” wydaje si¢

* G. N1z1orEK: Polski teatr Zaglady..., s. 58.

% R. HILBERG: Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Zagltada Zydéw 1933-1945. Przel. J. GIEBUETOW-
SK1. Warszawa 2007.

% G. N1z1orEK: Polski teatr Zaglady..., s. 35.

¥ E.R. Curt1UsS: Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze. Przel. A. Borowsk1. Kra-
kow 1997.
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»$lad” w rozumieniu zaproponowanym przez Barbare Skarge, a zainspirowanym
mys$la Martina Heideggera i rozwazaniami Emmanuela Lévinasa®. Autorka
Sladu i obecnosci, cho¢ unika w swoich filozoficznych rozwazaniach odniesien
do historii, w przypadku dwdéch wyrdznionych przez siebie sladéow: ,pietna”
i ,blizny”, wskazuje na ich zwigzek z indywidualnymi i zbiorowymi doswiadcze-
niami §wiadkow oraz ofiar Zagtady.

»Pietno” jest trwale, bolesne, wcigz przypomina o czyms wstydliwym, a nawet
haniebnym. U jego zrédel tkwi bowiem niegodny czyn, grzech czy zbrodnia,
rodzace wyrzuty sumienia i wstyd. Forma ,,pigtna” jest ,,zmaza”, o ktorej Skarga
pisze nastepujaco:

Pojawia si¢ [...] na skutek jakiego§ wydarzenia lub okolicznosci, najczesciej
niezaleznych od nas i niekoniecznie wciggajacych nas w swoj krag, ale jako$
dotykajacych, wywierajacych wplyw. Niekiedy bezwolnie w nich uczestniczy-
my, zwlaszcza wéwczas, gdy zakres tych wydarzen jest szeroki. Bywa, ze sie
w nie $wiadomie angazujemy, lub przeciwnie, trzymamy sie z dala, nie chcac
mie¢ z nimi nic wspdlnego. Czy si¢ im poddajemy, czy staramy si¢ zamknaé
we wlasnym $wiecie, w momencie gdy zaczynajg si¢ zazebia¢ z tym, co nam
bliskie, nie mozemy przej$¢ wobec nich obojetnie. Ich oddzialywanie kladzie
cief na naszym zyciu®.

Jak podkresla autorka, takie doswiadczenie rodzi poczucie splamienia, skala-
nia nieczystoscia, czego konsekwencja jest che¢ ucieczki, szczelnego zamkniecia
sie w granicach wlasnego $wiata. Nieuchronnie wigze si¢ z tym problem odpo-
wiedzialnosci §wiadka:

Nie moge [...] odrzuci¢ pytania, w jakim stopniu jestem wolny i niezalezny od
innych, w jakim za$ moje spoleczne istnienie moze mi nakaza¢, bym si¢ anga-
zowal, nawet wbrew woli i racjonalnym argumentom, bym zajat jakie$ stano-
wisko, nie milczat, dziatal, cho¢ zdaje sobie sprawe z mej bezradnosci. I pytam
dalej, czy okreslilem stusznie granice tej bezradnosci [...J*.

Rozwazania Skargi moglyby, obok stynnego eseju Jana Blonskiego, stanowi¢
komentarz do wiersza Czestawa Milosza Biedny chrzescijanin patrzy na getto®.
Przypomnijmy, ze w 1987 roku Blonski odczytal go jako wypowiedz o dwdch
rodzajach leku. Pierwszy to lek chrzeécijanina przed losem, jaki spotkat Zydow,

% B. SKARGA: Slad i obecnos¢. Warszawa 2002. Por. A. Zawapzkr: Obraz i slad. Krakéw 2014.
Praca Zawadzkiego w syntetyczny sposob zestawia rézne sposoby rozumienia kategorii $ladu,
poczawszy od Martina Heideggera, przez Zygmunta Freuda, Jacques’a Lacana, Jacquesa Derride,
do Emmanuela Lévinasa.

» B. SKARGA: Slad..., s. 83.

30 Tamze, s. 85.

3 C. M1rosz: Ocalenie. Warszawa 1945.
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drugi, dla wyrazenia ktérego poeta uzywa symbolu straznika-kreta, to utrzy-
mywany ponizej progu swiadomosci strach przed potepieniem, przed tym, ze
»hieobrzezany”, patrzacy na plongace getto, zostanie zaliczony do ,,pomocnikéw
$mierci”. W obu przypadkach przyczyna lgku jest taka sama: oto $wiadek
panicznie boi si¢ zmiany swojego statusu i wlaczenia do ktorej$ z pozostalych
grup: ofiar (lek egzystencjalny) lub katéw (strach przed moralnym potepieniem).
W sam fakt bycia §wiadkiem Zaglady wpisane jest poczucie winy, zmazy, spla-
mienia. W splocie tych emocji Blonski widzial gléwng przyczyne napigcia, jakie
wywoluje w Polakach temat polsko-zydowskiej przesztosci: ,,Chcemy znalez¢ si¢
absolutnie poza oskarzeniem, chcemy by¢ zupelnie czysci™. Sam Milosz oce-
nil swéj inny stynny wiersz, Campo di Fiori, jako ,bardzo niemoralny” wlasnie
z tego powodu, ze byl ,,pisany o umieraniu z pozycji obserwatora™.

Drugi wymieniony przez Barbare Skarge rodzaj sladu to ,,blizna” - znak zra-
nienia, ktéry nieustannie przypomina o do§wiadczonym niegdys bélu. ,,Ten bol
jest nadal obecny, on trwa, znosi bieg czasu. Przenosi w przeszto$¢, do wydarze-
nia, ktore kiedys$ bylo, czasem niezmiernie juz odlegtego, takiego jednak, ktére
zyje w naszej pamieci, jakby zdarzalo sie dzi§”**. Powszechne zrédia zranien
to: ,utrata” (ogromna pustka, ktéra rozbija wszelkie rytmy czasowe i uklady
przestrzenne), ,wygnanie” (pogwalcenie prawa do wyboru wlasnego miejsca
w $wiecie) i ,,przesladowanie” (tropienie kogo$, by go dosiegna¢, ponizy¢, upoko-
rzy¢ lub zabi¢). Radykalne zlo realizuje si¢ wlasnie w ,,przesladowaniu”, ktéremu
zreszty zwykle towarzyszy ,wygnanie” i ,utrata”, nierzadko w postaci $mierci
bliskich. Skarga podkresla, ze po takim do$wiadczeniu niezmiernie trudno
czltowiekowi odbudowa¢ wiasng egzystencje. ,Ma on bowiem pelng swiadomos¢
zla, do ktérego zdolni sa ludzie, ma §wiadomos¢ ich podlosci i obojetnosdci. Wie,
ze zbrodnie nie maja granic. Utracil juz wszelkg naiwnos¢, a wigc i wszelka
ufnos¢™.

Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej ukladaja sie¢ w warstwy.
Pierwsze z nich odcisniete zostaly przez swiadkéw i ofiary, nastepne przyrastajg
w kolejnych pokoleniach. Transponuja one w rzeczywisto$¢ powojenng rozne
aspekty Zaglady, przez co rzeczywisto$¢ ta staje si¢ ,po-zagltadowa” nie tylko
w ujeciu chronologicznym. Trudno powiedzie¢, jakie kryterium pozwolitoby
rozstrzygnaé, czy na przykltad ,mur”, ,pierzyna” lub ,wagon” (jako znaczace
jakiego$ aspektu Zaglady) sa toposami, motywami, metonimiami, powidokami
czy tez kliszami Holokaustu. Mozna natomiast potraktowac je jako przejawy
sladowej obecnosci tego wydarzenia we wspolczesnej kulturze, przesledzi¢ ich
historyczne przemiany, a przede wszystkim potraktowaé jako tropy prowa-

2 Cyt. wedtug wydania: J. BLoNskr: Biedni Polacy patrzg na getto. Krakéw 2008, s. 25.

¥ R. GORCzYNSKA: Podrézny sSwiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem. Krakéw 2002,
s. 63-64.

3 B. SKARGA: Slad..., s. 87.

% Tamze, s. 98.
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dzace do weztowych problemdéw polskiej narracji tozsamos$ciowej oraz pamieci
zbiorowej**.
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Justyna Kowalska-Leder

Circulation of Tropes of the Shoah in Polish Imagery
Between a Stadium and an Art Gallery

Summary

The starting point of this text, devoted to the circulation of tropes of the Shoah in Polish im-
agery, is Stawomir Buryla’s article, Topika Holokaustu. Wstepne rozpoznanie (2012). Instead of the
research on the presence of loci communes of the Shoah in Polish literature, the author proposes
the analysis of manifestations of traces of the Holocaust in contemporary Polish culture. The
inspiration for such an approach is Barbara Skarga’s conception put forward in Slad i obecnos¢
(2002). References to the Holocaust appear in various literary, cinematic and theatrical contexts,
but also in journalism, Internet entries, street art and graffiti, and even chants sung in the sta-
dium. They are driven by different intentions, their form reveals diverse cultural competencies,
and yet they belong to one communication code. Therefore, an attempt at an analysis of tropes of
the Holocaust in contemporary imaginary, in which communicative signs circulate despite class,
regional or generational differences, seems to be legitimate, even if these tropes are not equally
legible in all the situations and for all the people. Such an analytical work would include tracing
their historical changes, but first of all it would make it possible to treat traces of the Holocaust
as the tropes leading to the main problems of Polish identity narration and collective memory.

Key words: trace, imagery, topos, Holocaust, narrative
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