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Co stoi za stodota?
Przemiany toposu pojedwabienskiego

a topika Zaglady

W reportazu Hanny Krall Zdgzyé przed Panem Bogiem znalazl si¢ obraz
wyszydzanego przez Niemcéw Zyda wepchnietego na beczke. Jest to motyw
dobrze znany z innych materialéw historycznych, chociaz dzisiaj kojarzy si¢ go
przede wszystkim z ksigzka autobiograficzno-dokumentarng z 1977 roku. Jedna
z teatralnych adaptacji Zdgzy¢ przed Panem Bogiem zostala nawet zatytulowana
Zyd na beczce'. Przypomnijmy oryginal. Marek Edelman byt $§wiadkiem sceny,
jaka rozegrata sic w Warszawie na ulicy Zelaznej przed zamknigciem getta. Dwu
Niemcéw kazalo wej$¢ na drewniang beczke starszemu Zydowi i obcieto mu
brod¢ w obecnosci ttumu, robigc z bezsilnego czlowieka posmiewisko. Edelman
zapamigtal te scene i po latach powiazatl jej wymowe z ideg powstania w getcie:
~Wtedy zrozumialem, ze najwazniejsze ze wszystkiego jest nie da¢ si¢ wepchna¢
na beczke. Nigdy, przenigdy™.

Ten popularny, szczegdlnie wsrdéd maturzystow, obraz jest takze przykltadem
toposu Zagtady, ktory nazwaé by mozna ZYDEM NA BECZCE. Siegam akurat
po ten przyklad, cho¢ moglabym przypomnie¢ wiele innych toposéw, takze ze
Zdgzy¢ przed Panem Bogiem, poniewaz historia z beczka cechuje si¢ niezwykle
czytelnym (a raczej: widocznym) potencjalem obrazowym opisanej sytuacji, pod-
kreslonym przez Krall za pomoca stow: ,widziatem kiedys™ i ,,jak gag filmowy™.
Jesli chcee si¢ zrozumie¢ réznice miedzy topika Zagtady a tradycyjna topika kul-

! Por. http://www.wici.info/Kalendarz,zyd_na_beczce_spektakl,3429.html [data dostepu:
05.03.2016].

* H. KrALL: Zdgzy¢ przed Panem Bogiem. Krakéw 2005, s. 38.

? Tamze.

* Tamze.
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tury europejskiej, wspomniany przykiad moze okaza¢ si¢ bardzo pomocny. Nie
tylko dlatego, ze niektérzy z nas pamigtaja go ze szkoty. Ale przede wszystkim
dlatego, ze sytuacja, jakiej $wiadkiem stat si¢ Marek Edelman, okazata si¢ dla
niego niemal dostownie obrazem. I to nie obrazem sensu stricto, ale obra-
zem jako idea (obrazem w znaczeniu wizualnego efektu zapisu
stownego). Oczywiscie, toposy Zagtady, nawet sam ZYD NA BECZCE, moga
mie¢ charakter obrazéw dostownych, jesli tylko nalezg do narracji filmowej lub
jakiejkolwiek innej narracji wizualnej. W mojej koncepcji toposu chodzi jednak
nie o dostowno$¢, lecz o podstawe myslowa czy raczej wyobrazeniowa motywu
stownego, dzigki ktdrej staje si¢ on dla odbiorcy przede wszystkim wizualno$cia
czy wrecz wspomnianym ,gagiem filmowym” (chociaz stowo ,gag” ze wzgledu
na historyczng specyfike topiki Zagtady nie zawsze bedzie w tego typu rozwaza-
niach odpowiednie).

Przez termin ,topos” proponuje rozumie¢ powracajacy w réznych nar-
racjach obraz bedacy pamieciowym portretem rzeczywistosci, stworzonym
przez swiadka Zaglady, badz kopia/wersja (a czasem nawet kopig kopii) takiego
portretu, sporzadzong przez osobe podobng do $wiadka (lub przedstawicieli
mlodszych pokolen, siegajacych przy odtwarzaniu przesztosci do pokladéow
postpamieci, ztozonej z portretéw pamigciowych pierwszego pokolenia). Nie
za$ — jak proponowala Janina Abramowska — konstrukt myslowy z naddatkiem
w postaci obrazu’. Zaréwno obraz zapamietany, jak i jego kulturowe przetwo-
rzenie, wystepujace w narracjach wspoétczesnych, moga si¢ bowiem roézni¢ co
do wymowy i to tak dalece, ze trudno byloby w tej definicji toposu przystac
na inne znaczenie, zaproponowane przez Abramowska poniekad w odpowiedzi
na okreslenie Michata Glowinskiego dotyczace ,,skamielin myslowych™. Topika
Zaglady, ktéra — w odrdznieniu od do$¢ jednoznacznej propozycji Abramowskiej
- bede nazywac toposfera, opiera si¢ na pieciu zalozeniach, odrdzniajacych ja od
topik tradycyjnych. Nalezg do nich: obrazowos¢, realizm, afektywnos¢, oddzia-
tywanie emocjonalne i podatnos¢ na zmiany znaczenia. Nie nalezg: retorycznosé,
argumentacyjny charakter toposu i poetycko$¢, podniesione przez Abramowska
do rangi cech dystynktywnych topiki. Trzymam si¢ ustalen badaczki, poniewaz
wynika z nich kilka istotnych szczegdtéw. Pierwszy dotyczy wariantywnosci
topiki i jej granic, poza ktorymi istnieja rézne typy stylizacji, a nie modyfikacje
toposu; drugi wigze si¢ ze wspomniang toposfera, ktérg Abramowska za Ern-
stem Robertem Curtiusem nazywa podsystemem Garten der literarischen For-
men, wyjasniajac, ze tak wazne w przypadku topiki badania komparatystyczne
trzeba prowadzi¢ na $cidle okreslonym materiale, bedacym czescig wspdlnoty
kulturowej, istniejacej zawsze w okreslonych granicach czasoprzestrzeni’. Dzieje

> J. ABRAMOWSKA: Powtérzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej. Poznan
1995, s. 13.

¢ Tamze.

7 Tamze, s. 26.
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sie tak za sprawg konserwacji, a w pewnych sytuacjach nawet stereotypizaciji,
jakiej podlega historia Zagtady. Znamy ja z tylu r6znych materialéw zrédlowych
i wtornych, ze pewne skladowe wspomnianej historii mozemy przedstawiaé za
pomoca obrazéw, rezygnujac z tekstu pisanego. W reportazu Krall funkcje tego
typu toposéw petnig miedzy innymi: ZYDZI JAK BARANY PROWADZONE
NA RZEZ, KARUZELA NA PLACU KRASINSKICH, PIEKNA SMIERC. Ich
obrazowos¢ nie wynika z gatunku narracji (jest nig dzieto literackie, a nie fil-
mowe), lecz z zakonserwowania wiedzy o Holokauscie, o ktérym trzydziesci lat
po wojnie rozmawiaja bohater wydarzen i autorka ich opisu. Oczywiscie, czynnik
czasowy nie jest tu zadnym wyznacznikiem procesu konserwacji, a tym bardziej
jego produktu, zdarza si¢ natomiast, ze odgrywa on istotng role w wytwarzaniu
toposow, z ktorych korzysta dzisiaj przede wszystkim kultura popularna. Oparte
na wizualizacji historii toposy s3 takze duzym utatwieniem w podlegajacym licz-
nym ograniczeniom méwieniu o Zagladzie®. Stanowia, by tak rzec, efekt wiedzy
gromadzonej i weryfikowanej przez lata, tworzac skrot, ktéry zwalnia odbiorce,
przynajmniej cze$ciowo, z rozumienia, ale nie przezywania tekstu. Topika Za-
glady istnieje na podobnych zasadach do tych, ktére odtwarza w odniesieniu do
Arbeitsjournal Bertolda Brechta Georges Didi-Huberman:

Brecht spontanicznie zastosowal Wittgensteinowska recepte, zgodnie z kto-
ra to, czego nie da si¢ wyrazi¢ czy udowodni¢, nalezy pokazaé. W ten sposob
rezygnowal z dyskursywnych czy demonstracyjnych waloréw przedstawiania
- skoro przedstawi¢ oznacza ttumaczy¢, wyjasniaé, opowiadaé we wlasciwym
porzadku — azeby swobodniej wydoby¢ z niego walor ikony, obrazu, pokazu’.

Drugim ze zrddel topiki Zaglady, oprocz konserwacji wiedzy, bylaby tej
wiedzy nieprzedstawialnos$¢. Skuteczna pomocg w przezwycigzeniu nieprzed-
stawialnosci okazuje sie¢ w wielu sytuacjach wlasnie obraz. Ten sam, ktoéry
stanowi podstawe istnienia kultury popularnej. Wynikajace z przypomnianych
przez Anne Ziebinska-Witek za Des Presem obwarowan dotyczacych przektadu
wiedzy o Holokauscie na sztuke komplikacje, takie jak konieczna cato$ciowos¢
przedstawienia, jego $cisto$¢ i doktadnos¢ oraz uroczystos¢', stanowiag paradok-
salne podloze topiki Zagtady. Berthold Emrich, autor Topiki i topoi, pisal, ze:
~W szczegdlnosci kazda sytuacja patetyczna wymaga locus communis. Podnies¢
przy pomocy pochwaly jakas$ rzecz i znéw ja straci¢ przez nagane to — jak do-
strzegl juz Gorgiasz — pierwsze zadanie méwcy, pobudzaé namietnosci stucha-

8 Por. T. DES PRES: Writing into the World. New York 1991.

° G. Dip1-HUBERMAN: Strategie obrazéw. Oko historii 1. Przel. ]. MARGANSKI. Krakéw 2011,
s. 24.

1 A. Z1EBINSKA-WITEK: Wizualizacje Holokaustu jako nowe wyzwanie dla wspélczesnej hi-
storiografii. W: Pamig¢ narodowa a pisanie historii w Polsce i we Francji. Red. B. ENGELKING,
J. LEocIAK, D. LIBIONKA, A. ZIEBINSKA-WITEK. Lublin 2006, s. 127.
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czy to jego wlasciwy cel”. W przeciwienstwie do Arystotelesa, wedtug ktérego

topika miala realizowa¢ dorazne i przede wszystkim terazniejsze cele dialektyki,
Emrich wyznaczyl jej zadanie opisu przeszlosci, odwolujac sie do sofistycznej
tradycji nauki o pamieci. W pismach Cycerona i Kwintyliana topos stal sig
jednostka sformalizowang, niekiedy nawet gotowa do rozwinigcia obrazowej
historii.

Nauka o pamieci nie miataby [...] dla méwcy wartosci, gdyby musial sobie
dopiero z trudem przypominaé. Potrzebna mu jest poreczna technika, ktéra
moze doskonali¢ przez ¢wiczenie, az loci bedg mu przychodzi¢ na mysl bez za-
stanowienia, jak litery przy pisaniu wyrazu. Podobnie rozporzadza obrazami,
przy ktérych pomocy ,,pisze na loci” jak przy pomocy liter na wosku'.

Bedaca czgscia mnemotechniki topika jest wiec alfabetem, po ktory siega
sie bez zastanowienia, aby zapisa¢ wyrazy, a z wyrazow stworzy¢ historie. Jak
sugeruje Emrich, wazna role w tym procesie odgrywaja obrazy i nie jest to tylko
rola metaforyczna. Loci przypominajq litery, a pisanie za ich pomocg - pisanie
rylcem na tabliczce pokrytej woskiem. U podstaw topiki, przynajmniej w tym
ujeciu, lezy zatem myslenie za pomocg obrazéw. Stowo ,,obraz” stosuje tu w bar-
dzo ogélnym znaczeniu. Moze by¢ on idea myslenia o historii, ale moze by¢
tez podstawa do wyobrazania jej sobie. Podobnie jak w tekstach Petera Burke’a,
ktéry przyjmuje, ze odnoszace si¢ do przeszlosci obrazy moga wystepowac
w charakterze ,dopuszczalnego materialu dowodowego™>.

W odréznieniu od pozostalych uje¢ topiki, szczegdlnie topiki Arystotelesow-
skiej", podporzadkowanej dialektyce, czy opracowania Heinricha Lausberga,
zawierajacego glownie uwagi na temat argumentéw o charakterze myslowym,
zaczerpniete z topiki rzymskiej®, topika Zaglady, wytoniona przede wszystkim
z narracji literackich'®, a w dalszej kolejnosci z filmu, muzyki, opery, ze sztuk

' B. EMrIcH: Topika i topoi. Przel. ]J. KozBiat. ,Pamietnik Literacki” 1977, R. 68, z. 1,
s. 259.

2 Tamze, s. 254.

 P. BURKE: Naocznos¢. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne. Przel. J. HUNIA.
Krakéw 2012, s. 32.

' Por. ARYSTOTELES: Topiki. W: TENZE: Dziefa wszystkie. T. 1. Przel. K. LESNIAK. Warszawa
1990, s. 343-473.

® H. LAUSBERG: Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze. Przel. A. GORZKOWSKI.
Bydgoszcz 2002, s. 219-223. Zob. takze: KwINTYLIAN: Ksztafcenie méwcy. Ksiggi I, IT, X. Przel.
M. BroZEk. Wroctaw 2005.

16 Tak podaje w szkicu Topika Holocaustu. Wstepne rozpoznanie Stawomir Buryta, powolujac
sie na literature polska jako ,najbogatszy objetosciowo kompleks tekstow o Shoah, przewyzsza-
jacy zaréwno zbiér anglojezyczny, jak i ten utrwalony w jidysz oraz hebrajskim” (S. BURYLA:
Topika Holocaustu. Wstgpne rozpoznanie. ,Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2012, nr 10, s. 131).
Warto w tym miejscu przypomnie¢ uwagi Jarostawa Marka Rymkiewicza z Mysli réznych o ogro-
dach na temat topiki, w ktorych raz po raz powraca stowo ,,obraz”, przede wszystkim w zwiazku
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wizualnych, z teatru, a takze z portali internetowych, nawigzuje do topiki poe-
tyckiej. Jest to wynik przeksztalcen, ktérym podlegata topika na przetomie XVII
i XVIII wieku, aby w czasach romantyzmu postugiwaé si¢ przede wszystkim
metaforg. I chociaz nie byt to przelom odcinajacy retoryke od poezji, dokonata
sie wowczas zmiana istotna z punktu widzenia roli, jaka odgrywa w toposie
obraz".

Wsrdd badaczy omawianego zjawiska nie ma zgody co do miejsca, jakie
zajmuje w topice Zaglady pojecie obrazu. Uwagi na temat obrazowego oddzia-
tywania toposu w szkicach Wtadystawa Panasa, Stawomira Buryty, Arkadiusza
Morawca czy Pawla Wolskiego pozostaja na marginesie rozwazan. Panas
w ogole nie wspomina o obrazie, chociaz z jego oméwienia wynika, ze przynaj-
mniej niektdre z toposéw (jak KARUZELA czy posta¢ STAREGO DOKTORA)
badacz kojarzyl z wizualnoscig’®. W opracowaniach Buryly i Morawca prze-
wazaja okreslenia ,motyw” i ,hasto” (na przyklad ,motyw lagru” czy ,,motyw
Auschwitz”?), ktére wprawdzie dobrze oddaja specyfike badan prowadzonych
na podstawie materiatu literackiego, ale nie nadaja si¢ (lub nadaja si¢ w bardzo
ograniczonym zakresie) do analizy narracji wizualnych. Szerzej topos rozumie
Wolski, ktdry przygladajac si¢ obrazowi Holokaustu w Internecie, dochodzi do
wniosku, ze:

[...] nie tylko sam Holocaust stal si¢ opisywanym w ten sposéb toposem, ale
wytworzyl osobny gatunek [...], w ktérym pojecia takie jak ,Kanada”, ,trans-
port” zyskujg autonomiczne znaczenie, odsytajace do konkretnych obra-
z6w [podkresl. - M.T.], ale jednoczeénie przeksztalcaja sie w zaleznosci od
kontekstu, stuzgc jako zespdt wzorcoéw opisu doswiadczen niekoniecznie zwia-
zanych z Zaglada. A tak wiasnie dziala topos w rozumieniu Rymkiewicza i in-
nych badaczy®.

Wolski przyjmuje, ze topos Zaglady to jednoczes$nie obraz i wzorzec opisu
réznych doswiadczen, z ktérych czes¢ moze wcale nie by¢ powigzana z historia
»ostatecznego rozwigzania”. Zrywa w ten sposéb z ograniczeniami wczesniej-

z opracowaniami Jana Bialostockiego, Ernsta Roberta Curtiusa i Erwina Panofskiego. Tyle ze sa
to zwykle uwagi na temat, nieakceptowanego przez Rymkiewicza, archetypowego podloza obra-
zu. Por. .M. RyMKk1EwICZ: Mysli rézne o ogrodach. Warszawa 2010, s. 9-28.

7 Janina Abramowska jest przeciwna oddzielaniu retorycznej tradycji topiki od jej wariantu
poetyckiego. Uwaza wrecz, ze ,topika [...] pojawila si¢ w poezji wlasnie jako rezultat jej zretory-
zowania” (J. ABRAMOWSKA: Powtdrzenia i wybory..., s. 13).

8 'W. PaNAs: Pismo i rana. Szkice o problematyce zydowskiej w literaturze polskiej. Lublin
1996, s. 139.

¥ A. MORAWIEC: Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt - temat - metafora. £6dz 2009,
s. 298-299.

2 P. Worskr: Holocaust online czyli internetowa topizacja Zaglady. ,Warminsko-Mazurski
Kwartalnik Naukowy” 2012, nr 3, s. 152.
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szych ustalen, w mysl ktérych topika Zaglady, podobnie jak topika judajska,
znajduje si¢ z dala od topiki uniwersalnej, tworzac osobny i wydzielony z reszty
za pomocg historii krag motywow?. Wré¢my na chwile do przytoczonego przez
Edelmana obrazu Zyda wepchnigtego na beczke. Przypomnialam go przede
wszystkim dlatego, Zze wspomnienie Edelmana istnieje w mojej pamieci jako
obraz bez adresu. Wprawdzie wiem, ze pochodzi z konkretnego tekstu, ale
wydaje mi sie, Ze czytalam o nim gdzies jeszcze, a sam motyw beczki kojarzy
mi si¢ z postacia Diogenesa i proza Waclawa Berenta Diogenes w kontuszu.
Podobnie my$le o szescioletnim bohaterze Sladéw Ludwika Heringa, poréwny-
wanym do ,,mlodziutkiego faraona” z ,wtajemniczonym wyrazem dojrzaltego
cierpienia”, pigcioletnim medrcu z Sarniego braciszka Leo Lipskiego czy
zaprzyjaznionym z Izabelg Gelbard-Stachowicz (pseud. Czajka) Julku Sande-
rze, zyjacym jak dorosly, a wygladajacym niczym dziecko*. Sa to realizacje
dwu zblizonych do siebie toposéw: ZYDOWSKIEGO DZIECKA i DZIECKA
DOROSLEGO?. Ale przeciez ich opis nie wzial si¢ tylko z rzeczywisto$ci. Jego
powtarzalnos¢ w tekstach, ktére powstaly w zblizonym czasie, dowodzi, ze
autorzy, aby opisa¢ dzieci, ktdre kiedys$ zyly i cierpialy, uzyli jakiegos wspol-
nego wzorca, pochodzacego najpewniej sprzed Zaglady i syntezujacego ich
doswiadczenia za pomocg blizej nieokreslonego estetycznego zwigzku. Jedno
z powazniejszych uzasadnien tych analogii sigga do estetyki romantyzmu i to-
posu dziecka romantycznego, ktore w literaturze polskiej kojarzone jest przede
wszystkim z czarnookim bohaterem Godziny mysli Juliusza Slowackiego®,
a dalej z Pacholeciem z Marii Antoniego Malczewskiego i Orciem z Nie-Boskiej
komedii Zygmunta Krasinskiego®”. Wszystko to oznacza, ze w przeciwienstwie
do topiki judajskiej topika Zaglady ma bardzo szeroki zasieg, zamarkowany nie
tylko drugim z biegunéw, ktéry wskazuje na jej oddzialywanie wspdlczesne (na
przykiad w serii X-Men czy polskiej internetowej antyuchodzczej mowie nie-
nawisci). Biegun pierwszy stanowia czesto doswiadczenia duzo dawniejsze niz
Zaglada, co wida¢ chociazby w poezji wspomnianej Czajki, na ktdora sktadaja
sie oprocz obrazéw z getta warszawskiego takze mitologizacje przeplatane bib-
lizmami?®®.

2 Por. S. Buryra: Topika Holocaustu..., s. 133.

22 L. HERING: Slady, Warszawa 2011, s. 22.

2 Tamze, s. 23.

2 Te posta¢ Czajka przypomniala najpierw w Piesniach zalobnych getta, a péZniej w powie-
$ci autobiograficznej Ocalil mnie kowal.

» Por. S. Buryra: Topika Holocaustu..., s. 133. Tres¢ wspdlna obu tych toposéw wyrazi¢
mozna za pomocg trzeciego toposu, nieodnotowanego przez Buryle: ZYDOWSKIEGO DZIE-
CKA W GETCIE.

% A. WITKOWSKA, R. PRZYBYLSKI: Romantyzm. Warszawa 1999, s. 329.

7 Por. takze: A. KuBALE: Dziecko. W: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Ba-
CHORZ, A. KowaLczYKOwA. Wroclaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 198-202.

# Por. I. GELBARD (por. CzAJKA): Piesni Zalobne getta. Katowice 1946.
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»Topika zazwyczaj oznacza istnienie wspolnej skarbnicy obrazdéw, wspdlnego
kodu kulturowego i postugiwania si¢ tym kodem, $§wiadczy o »byciu w obieguc,
»dlugim trwaniu«, uzywaniu i naduzywaniu poszczegélnych elementéw tego
kodu”®. Stowa Panasa, postawione bez zwiazku z topika Zagtady, stanowia — po-
niekad wbrew intencjom badacza - idealng jej eksplikacje, oparta na przeswiad-
czeniu o wspolnocie obrazéw. Zawierajg rowniez sugestie, Zze moze by¢ to takze
wspoélnota rozumiana dostownie jako ,wypozyczalnia scenariuszy” pozbawionych
okreslonego autorstwa, ale opartych na podobnym, by nie rzec: uniwersalnym,
doswiadczeniu. Topika judajska oprécz ograniczonego zasiegu i niewielkiego
oddzialywania legitymizowata zydowska diaspore gléwnie w nawigzaniu do
jej doswiadczen religijnych. Stajac si¢ doswiadczeniem niezaleznym od religii,
Zagtada wytworzyta katalog obrazéw o szerokim znaczeniu i wystepowaniu’,
w sktad ktoérego, jak pokazalam wczesniej, moga wejs¢ estetyki od zwyczajow
okreslonej grupy etnicznej niezalezne, a przede wszystkim dekonstruujace pojecie
samej grupy. Toposfera Zagtady pozostaje nieograniczona, pozostawiajac w od-
biorcy wrazenie déja lu, przeczytanego wczesniej, nie wiadomo gdzie i u kogo.
Wedlug Rolanda Barthes’a idea ,,juz-przeczytanego” nakazuje odejs¢ od zwyczaju
wskazywania w tekscie zrédla inspiracji i narzucania im (zaréwno czytaniu, jak
i zrédiu) porzadku. Wystarczy unaoczni¢ w tekscie sekwencje (tutaj: topos),
»a mnogi sens ich gesto splecionej tekstury ujawni si¢ sam”™'. Barthes rozumie
przez to nieusuwalng obecno$¢ roznego typu kodow, ktoére sa ,fragmentami
tego, co zawsze bylo juz przeczytane, zobaczone, zrobione, przezyte™. Topos
Zaglady, przypominajacy cze$ciowo Barthesowski kod, nie daje si¢ zatem przed-
stawi¢ w postaci zadnej gramatyki, sprawiajac dzi$, po kilkudziesieciu latach
nawarstwiania si¢ i powtarzania obrazéw, jedynie wrazenie (nie tylko w sensie
wizualnym) zawsze juz zobaczonego i przezytego. W rzeczywistosci sieganie do
zrédet tych wyobrazen, jak wynika z rozwazan na temat toposu dziecka, zmusza
nas do wykraczania poza nie, ku nastepnym obrazom i nastepnym. Mozliwosci,
jakie daja badania narracji o Zagtadzie w kontekscie intertekstualnosci, s z cala
pewnoscig duzo szersze od badan jej topiki, ale tez skierowane w nieodpowied-
nig strone, do$¢ szybko bowiem moga zakwestionowa¢ podstawy katalogowania
toposéw, ktore z powoddw czysto technicznych trzeba rozpoczaé w jakims
punkcie zero, opierajac sie pokusie déja lu. Potwierdza te intuicje Julia Kristeva,
dla ktdrej pojeciem operacyjnym, takim jak dla mnie topos, jest znak jako ideo-
logem mysli i wypowiedzi powiesciowej: ,Nie odnosi si¢ [on - M.T.] do jednej
jedynej i specjalnej rzeczywistosci, lecz ewokuje zbidr obrazéw i skojarzonych

* 'W. PaNAs: Pismo i rana..., s. 119.

% Jednak nie szerszym niz znaczenie i dystrybucja topiki judajskiej oraz jej zasobow biblij-
nych badz apokryficznych (jak topos ZYDA WIECZNEGO TULACZA), pozbawionych znacze-
nia religijnego.

" R. BARTHES: S/Z. Przel. M.P. MARKOWSKI, M. GOLEBIEWSKA. Warszawa 1999, s. 54.

2 Tamze, s. 55.
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z nim idei. Dazy do oderwania si¢ od transcendentalnego podloza, na ktérym
si¢ opiera (mozna powiedzieé, ze jest »arbitralny«), lecz mimo to pozostaje
ekspresywny” .

Definicja Kristevej pozwala na zatrzymanie toposu w obrebie katalogu,
w ktérym staje sie on opowiescia z poczatkiem, rozwinieciem i zakonczeniem,
a jednoczesnie na wyrwanie go stamtad oraz przeniesienie w obszar niejasnych
skojarzen, gdzie obraz ZYDA NA BECZCE bedzie budzit niepokdj bez koniecz-
nosci faczenia go z konkretnym zrédlem. Na takie mozliwosci wykorzystania to-
piki Zagtady naprowadzaja zresztg niektére wspodlczesne teksty, ktore jak Demon
w rezyserii Marcina Wrony odsylaja do obrazéw Zagtady opalizujacych wieloma
innymi znaczeniami. Jeden z nich przejal topos-klucz STODOLY W JEDWAB-
NEM. Przenoszony do rozmaitych tekstéw kultury funkcjonuje - jak zobaczymy
- na prawach motywu przewodniego, syntezujacego historie calego pogromu
do$¢ mimowiednie. Jak zauwaza Pawel Wolski:

Topos ten jest tak silnie zakorzeniony w polskiej kulturze, ze nawet po-
jawiwszy sie w izolacji od innych okoliczno$ci wskazujacych na jedwabienski
pogrom, a wrecz nawet wowczas, gdy wystepuje pod zgota inna postacia, ale
w zblizonym chocby kontekscie, jest i tak nieomylnie i powszechnie rozpozna-
wany>.

Kulturowa sifa toposu STODOLY nie wynika z miejsca, jakie przeznaczyl
jej w relacji z pogromu Szmul Wasersztajn, lecz z naddatku znaczeniowego, jaki
6w topos otrzymal na drodze przeksztalcen, stajac sie najbardziej rozpoznawal-
nym obrazem wszystkich narracji pojedwabienskich. Poniewaz po raz kolejny
siegam po slowo ,,obraz”, wigzac z nim referencjalno$¢, rozpoznawalnos¢ i sile
oddziatlywania toposu, chciatabym uzupetni¢ swoje uwagi o komentarz Alvina
H. Rosenfelda:

Prawdziwos¢ nie zalezy jednak w ostatecznosci od wiernosci faktom, lecz
od tego, czy pisarz bedzie w stanie nada¢ historii ksztalt form mitycznych.
Przygladajac sie powiesci o Holocauscie mozna zauwazy¢, ze najwigksze wra-
zenie na czytelniku robi ona witasnie wtedy, gdy odchodzac od tradycyjnych
standardéw powiesciopisarstwa zaczyna zbliza¢ si¢ do poezji. Po lekturze po-
zostaje w nas czesto nie rozwdj akeji czy opisy postaci, ale sceny, w ktdrych
wyrazony zostaje pewien nastr6j za pomoca kilku wspaniatych obrazéw, wy-
razistych jak fotografie [...]*.

3 J. KRISTEVA: Problemy strukturowania tekstu. Przet. W. KRzEMIEN. ,,Pamietnik Literacki”
1972, R. 63, z. 4, 5. 250.

3 P. WoLsKI: Jedwabne: miejsce (prawie) wspélne. Topika pojedwabieriska w polskiej literatu-
rze wspolczesnej (w druku).

% A.H. ROSENEFELD: Podwéjna Smieré. Rozwazania o literaturze Holocaustu. Przel. B. KRaw-
cowicz. Warszawa 2003, s. 123.
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Ze stow Rosenfelda wynika kolejne i bodaj najwazniejsze ujecie toposu Za-
glady: jest on - badz czesto bywa — obrazem zapadajacym w pamiec i robigcym
na odbiorcy wrazenie. Jak POCIAGI SMIERCI z Listy Schindlera polewane woda
przez gléwnego bohatera filmu czy KARUZELA z Campo di Fiori Czestawa
Milosza. Wprawdzie sg to konkretne realizacje toposow, ktoére same w sobie
sa bardzo ogodlne, ale to wlasnie poprzez ich realizacje pamietamy o obrazach,
a razem z nimi o narracjach, a czasem takze i o Zagtadzie.

O obrazowej sile toposu Zagtady moze $wiadczy¢ réwniez fragment powiesci
Wiodzimierza Erlicha Wizja lokalna z 2014 roku:

W zagrodzie z6ttowlosej staruszki jej syn, stojac w rozkroku na przycze-
pie traktora, upychal widlami siano w stodole. Gdy granatowa toyota camry
powolutku przedefilowala obok jego przyczepy, widly zatrzymaly sie w powie-
trzu, jakby syn prezentowat bron’.

Jesli wezmie sie pod uwage, Ze pasazerem toyoty jest stary Zyd, przyjezdzajacy
do wsi pod Bochnia, aby zobaczy¢ swoj przedwojenny majatek i miejsce, w kto-
rym z rak Polakéw podczas wojny zgineta jego matka, widmo pojedwabienskich,
straszliwych widet okaze si¢ nieledwie toposem. Toposem, ktdry, podobnie jak
w Poktosiu w rezyserii Wladystawa Pasikowskiego, oznacza¢ bedzie ostrzezenie
przed powtérnym pogromem, jaki widly w rekach wspodlczesnych Polakow
symbolizujg az nazbyt widocznie.

Obrazowa wykladnie toposu chciatabym pokaza¢ w odniesieniu do narracji
pojedwabienskich, czyli liczacego juz dwadziescia kilka opowiesci zespotu teks-
tow literackich, filmowych, graficznych, teatralnych i muzycznych. Ich matryce
stanowi relacja Szmula Wasersztajna z zespotu 301, przypomniana przez Jana To-
masza Grossa w Sgsiadach. Czytajac ja w kontekscie przedstawionych rozwazan,
nalezy mie¢ na uwadze wspomniany juz odpowiedni poziom ogdélnosci toposu.
O kontrowersjach wynikajacych z owej ogolnosci traktuje artykul Abramowskiej,
zwolenniczki uje¢ szczegélowych, czyli ,jednostek znaczeniowych o mniejszej
pojemnosci”. Z kolei autorzy narracji pojedwabienskich, a szczegélnie ci wszyscy,
ktérzy w rozmowach, debatach publicznych badz w jakikolwiek inny, sformalizo-
wany czy prywatny sposob odnoszg si¢ do mordu w Jedwabnem, zdaja si¢ sta¢ po
stronie uje¢ ogdlnych, takich, jakie proponowal w ksigzce Mysli rézne o ogrodach.
Dzieje jednego toposu Jarostaw Marek Rymkiewicz. Przecigtnemu uczestnikowi
kultury polskiej stodota kojarzy si¢ dzi$ z masakra z 1941 roku i oznacza jej sy-
nekdoche. Zupelnie inaczej sytuacja przedstawia si¢ w relacji Wasersztajna, zlto-
zonej z kilkunastu obrazéw rozciggnietych w czasie. Motyw stodoty przecina ja
tylko dwukrotnie. Raz wtedy, gdy mowa o jej wlacicielu, Sleszynskim, drugi raz
wowczas, gdy autor wspomina oblanie stodoly benzyng i podpalenie. Znacznie

% 'W. ErLICH: Wizja lokalna. Warszawa 2014, s. 203.
7 J. ABRAMOWSKA: Powtérzenia i wybory..., s. 13.
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wiecej miejsca, bo caly akapit, poswieca Wasersztajn topieniu dwu zydowskich
matek i ich niemowlat®®. Z relacji wysnu¢ mozna przynajmniej osiem obrazéw,
powtarzajacych si¢ w narracjach pojedwabienskich. Naleza do nich: DOBRA
POLKA, POLSCY BANDYCI, TOPIENIE MATEK I NIEMOWLAT, POLSKI
KSIADZ, UDZIAL. W POGROMIE NIEMCOW, NIESIENIE PRZEZ ZYDOW
STATUI LENINA, ORKIESTRA CHLOPSKA, WRZUCANIE DO PLONACE]
STODOLY NABITYCH NA WIDLY DZIECI I CHORYCH. Uwagi o stodole nie
tylko nie przewazaja nad pozostalymi wspomnieniami Wasersztajna, ale wy-
daja si¢ w poréwnaniu z resztg krotkie i znikome. W przypadku toposu-klucza
STODOLY zdaje sie dziala¢ zasada silnie oddziatujacego na wyobraznig¢ obrazu
o charakterze metonimicznym. Plongca stodota, poniekad tak jak komora ga-
zowa, zastepuje odbiorcy widok rzezi, jednoczesnie prowokujac wyobrazni¢ do
rozmaitych wizualizacji. MOwi o nich bohater Nafty Marka Lawrynowicza: ,Ja
sie nieraz budze i go slysze. I widze te stodote, jak si¢ pali, i ich wszystkich...
dokladnie widze, chociaz ja przeciez tego nie widziatem... tylko dym”™.

9 wrzesnia 1939 roku we wsi Mszadla pod Skierniewicami Niemcy zamor-
dowali ponad 100 polskich chtopow i spalili ich w stodole*. Jednak nie ta, ale
o dwa lata pdézniejsza masakra rozpalila dyskusje wspodtczesnych Polakéw, in-
stalujgc w nich wspomniany juz topos. Aby zrozumie¢ ten fenomen, raz jeszcze
na pomoc przywolam Abramowska, ktorej termin ,,topoi” ,kojarzy si¢ z czyms$
tajemniczym i fascynujacym, z jakas nie do konca okreslong zbiorowa rzeczywi-
stoscig psychiczng czy strukturg wyobrazni, wobec ktdrej petni [topos — M.T]
jakoby funkcje eksploracyjne™' .

Skoro wiec trudno na drodze analizy materiatu Zrédtowego przewidzie¢, jak
powstaje wydestylowany z niego topos, sprobujmy odpowiedzie¢ na to pytanie,
analizujac trzy konkretne narracje pojedwabienskie z obrazem stodoty. Propo-
nuje teksty, w ktorych wystepuja jego zmienne: £gkg¢ umartych Marcina Pilisa,
Blisko Jedenew Kevina Vennemanna i Demona w rezyserii Marcina Wrony.
Zamiast doslownej stodoly znajdziemy w nich metafory. Analizujac je, tatwiej
zrozumie¢ granice wariantywnosci toposu, dosy¢ istotne w przypadku zespolu
tekstow pojedwabienskich. Najbardziej wdziecznym aspektem do przebadania
wydaje si¢ ideologia, na ktorg zwraca uwage rowniez Kristeva, wigzac z pojeciem
ideologemu spoteczne i historyczne wspotrzedne tekstu®’. Z metaforami stodoty

% Por. Nr 6. 1945 kwiecieri 5, Bialystok — Relacja Szmula Wasersztajna o pogromie Zydéw
w Jedwabnem 10 lipca 1941 r. W: Wokot Jedwabnego. Red. P. MacHCEwICZ, K. PERsAK. T. 2: Do-
kumenty. Warszawa 2002, s. 223-225.

¥ M. LawryNowicz: Korytarz. Warszawa 2006, s. 170.

S, DATNER: Zbrodnie Wehrmachtu w Polsce w czasie kampanii wrzesniowej (1. IX. 1939~
25. X. 1939). W: Eksterminacja ludnosci w Polsce w czasie okupacji niemieckiej 1939-1945. Poznan-
Warszawa 1962, s. 31.

1 J. ABRAMOWSKA: Powtdrzenia i wybory..., s. 6.

2 ]. KRISTEVA: Problemy strukturowania tekstu..., s. 247.
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zwigzane s3 bowiem modyfikacje wymowy $wiadectwa Wasersztajna, oddajace
charakter dyskusji toczacych si¢ w Polsce wokdt ksigzki Grossa.

I tak oto w Blisko Jedenew zamiast stodoty mamy dom Wasznara, Mariana
i Antoniny, a chlopi jedenewscy pala nie Zydéw, a meble i rzeczy sgsiadéw.
W niedopowiedzianej narracji Vennemanna nie wiadomo, jaka role odgrywaja
zolnierze przygladajacy si¢ pozarowi. Zrozumiale sg jednak przyczyny pozogi:
Wasznar i Marian sg wyksztalconymi weterynarzami, dokonujacymi przegladu
trzody chlewnej chlopéw. Chcac pozbyc sie ich wladzy, mieszkancy Jedenew po-
stanawiajg zamordowa¢ weterynarzy i ich rodziny. Masakra ma wiec charakter
ekonomiczny, a jej symbolem jest obraz ptonacych rzeczy:

To nic, ze dwdch zolnierzy na naszych oczach wszystko to, co posiada-
my, zaleznie od przydatnosci, wyrzuca lub wynosi przez okna naszego domu
do ogrodu, stoly, krzesta, dwa zlewy, dwie miednice, jedna balie, bielizniarke
i spizarke, sprzety kuchenne, potki na dokumenty, pétki na ksigzki, ksigzki,
sekretarzyk ojca [...]*.

W sumie ta gigantyczna enumeracja sklada si¢ z ponad czterdziestu elementow
i konczy stwierdzeniem obserwujacych zniszczenie dziewczynek: ,,[...] Polewaja
stos po lewej stronie benzyna i podpalaja, stoja dtugo jeden obok drugiego wokot
ognia [...] i z uroczystym wyrazem twarzy, i z zainteresowaniem przygladaja
sie tym, ktérzy wynosza [...]”**. W obrazie spalonego mienia nalezy widzie¢ na-
wigzanie do fragmentu relacji Wasersztajna, z ktérego wylania si¢ ekonomiczna
wykladnia masakry. Z narady przedstawicieli miasteczka z gestapowcami, zgod-
nie twierdzacymi, ze nalezy przy zyciu zostawi¢ ,rodziny z kazdego fachu™®,
wynika, ze Polacy woleli swoich rzemieslnikéw. Przypomina si¢ teza Andrzeja
Ledera z Przesnionej rewolucji...: ,[...] w calej centralnej i wschodniej Polsce
wymordowanie mieszczanstwa zydowskiego otworzylo droge dla formowania
sie nowej klasy sredniej, polskiej w sensie etnicznym™®.

W powiesci Vennemanna te roznice s3 wyraznie zaznaczone. Chlopi pozy-
czaja od rodziny Wasznara pieniadze, pija, sg czesto zadluzeni. Wasznar i jego
bliscy reprezentuja z kolei mieszczanski styl zycia - maja w domu fortepian,
duzo ksiazek, posiadaja samochody. Obraz palacych sie rzeczy to takze symbol
zniszczenia ich $wiata wraz z réznicami klasowymi, po ktérych powinien zosta¢
co najwyzej popiot.

W Lgce umarlych Marcina Pilisa zamiast stodoly plonie synagoga wypel-
niona Zydami. Ta znaczaca réznica miedzy literackg wersja relacji a oryginalem
wynika zapewne z dwu czynnikéw: Pilis prébuje oczysci¢ z win wobec Zydow

4 K. VENNEMANN: Blisko Jedenew. Przel. W. Zanaczewskl1. Czarne 2007, s. 65.

4 Tamze, s. 66.

> Nr 6. 1945 kwiecieri 5, Bialystok — Relacja Szmula Wasersztajna..., s. 224.

4 A. LEDER: Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki historycznej. Warszawa 2014, s. 88.
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Koscidt katolicki i jednocze$nie przerzuca je na Niemcdow. Dlatego akcja jego po-
wiesci rozgrywa si¢ przede wszystkim na linii kosciét - boznica. A chlopi, winni
$mierci s3siadéw, ponosza kare izolacji od reszty $wiata, zamknieci w swojej
wsi na podobiefistwo Zydéw wrzuconych kiedy$ do synagogi. Nadto co miesigc
w podziemiach pobliskiego klasztoru na oczach zgromadzonych mieszkancow
Niskich Lak i zakonnikéw zadaja sobie cierpienie, poddajac si¢ dobrowolnie
torturom. Polozenie nacisku na tresci religijne nie tylko stanowi strukturalng
zmiang w tresciach toposu, ale przede wszystkim modyfikuje jego ideologiczna
wymowe. Bohaterowie trzeciego planu - jak o nich pisal Andrzej Zbikowski*’
- czyli Niemcy, staja sie w powiesci Pilisa pomystodawcami zbrodni, natomiast
Koscidl, odgrywajacy dotad role czarnego konia na tej skomplikowanej sza-
chownicy, najpierw tworzy opozycje, a pdzniej kuratele nad tymi, ktorzy stali si¢
narzedziem Szatana, czyli chtopami.

Wryktadnia ideologiczna zaproponowana przez Pilisa tak dalece odbiega od
relacji Wasersztajna, a jednocze$nie jest wobec niej tak bardzo inwazyjna, ze
tgke umartych nazwa¢ mozna synteza prawicowych dyskusji na temat Sgsiaddow.
Dyskusji, z ktérych znikneta polska wina, a zamiast niej pojawila sie opiekuncza
rola Kosciofa.

W filmie Demon, opartym na dramacie Przylgniecie Piotra Rowickiego, topos
stodoly ma przede wszystkim charakter kulturowy. Stodofa to tutaj miejsce
zabawy weselnej, pobrzmiewajacej echem najwiekszych polskich wesel w filmie,
piosence i literaturze: od Stanistawa Wyspianskiego po Wojciecha Smarzow-
skiego. To, ze dyskretnie i powoli, niemal niezauwazalnie przeistacza si¢ ono
w stodole z Jedwabnego, posiada szerszy wymiar niz interpretacja pojedynczego
toposu. Marcin Wrona pokazuje w skrocie droge, jaka przeszed! ten obraz od
tekstow dziewigtnastowiecznych, w ktérych stodofa byla okazja do krytyki
spolecznej, dokonywanej na podstawie przegladu stanéw, po wizualizacje wspot-
czesne, oparte na skojarzeniach stodoly z utworem Grossa. Ta ostatnia asocjacja
oznacza wrecz zmiane paradygmatu kulturowego, polegajaca na wyparciu
modelu Wyspianskiego przez krytyke spod znaku autora Sgsiadéw. Bohaterowie
Wesela, jak Zyd Singer, dostaja nowe role, zgodne z narracja pojedwabieniska,
wypowiadaja wiec kwestie dotyczace pamieci i wspdlnoty, przypominajg lata
wspolzycia polsko-zydowskiego. Niestety, stodota pozostaje miejscem zbioro-
wej kazni. Teraz jednak jest to juz kazn memorialna, o ktérej mato kto chce
pamietac.

Poniewaz topos stodoly ma w filmie Wrony wyjatkowo zageszczony
charakter, warto zobaczy¢ go w szczegdtowych ujeciach. O pierwszym z nich,
weselnym, byla juz mowa. Drugie mozna nazwacé teatrem przylgniecia. Oto Pan

Y7 A. ZBIKOWSKL: Pogromy i mordy ludnosci zydowskiej w Lomzyriskiem i na Biatostocczyznie
latem 1941 roku w $wietle relacji ocalatych Zydéw i dokumentéw sgdowych. W: Wokét Jedwabnego.
Red. P. MacHCEWICZ, K. PERSAK. T. 1: Studia. Warszawa 2002, s. 162-163.
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Mtody, odkrywszy zakopane przed laty za stodotg szczatki kilkunastoletniej Zy-
dowki, ulega przekonaniu, ze zostal opetany przez jej ducha. Pod wptywem tego
wydarzenia widzi na weselu ducha Hany i zaczyna obcowac z nim jak z zywymi.
Stodola staje si¢ miejscem szczegdlnej wspolnoty tych dwu swiatéw, poniewaz
nikt poza mezczyzng trupa nie widzi. Obcowanie ze zmartymi symbolizuje - jak
go nazywa Ojciec Panny Mlodej - taniec swigtego Wita, dlugi i teatralny, ktory
obserwujg przerazeni goscie weselni. Widzimy wreszcie stodole jako miejsce
zbiorowej halucynacji, w ktérym doszlo do reminiscencji zbrodni w tak bardzo
symbolicznej formie i przy towarzyszeniu nieznanych dzi§ w Polsce jezykow (jak
jidysz, uzywany przez Pana Mlodego), ze poza nielicznymi (Ksiedzem, Zaneta
i Zydem z wesela) nikt ich nie rozpoznal. Wielu widzéw po obejrzeniu seansu
nie mialo pojecia, ze widzialo wariacje na temat Jedwabnego. Z toposem stodoty
wiaze si¢ zatem nie tylko zjawisko pamigci, ale i zapomnienia. Méwi o tym zna-
komity w swej roli Andrzej Grabowski: ,,Musimy zapomniec¢ o tym, co my$my
tu wlasciwie nie widzieli. Bylismy $wiadkami zbiorowej halucynacji i nam sie¢
wydaje, ze mysSmy uczestniczyli, ale wydaje si¢ nam. Ja was $ni¢. Wy $nicie
mnie. Taki zbiorowy sen. Wesela nie bylo. Was nie bylo. Mnie nie bylo. Pana
Mlodego nie ma i nie byto. Adin, dwa, tri, cietyrie, piat’, szst’, sjem’, wosjem’, die-
wiat’ [...]”5. Rola Ojca Panny Mlodej, zamoznego kapitalisty i wlasciciela miej-
scowych kamienioloméw, ogranicza si¢ do lekcewazenia zagrozen niesionych
przez odstanianie przeszlosci i wspominanie. Grabowski gra syna czlowieka,
ktéry przyczynit sie do zakopania zywcem Zydéwki i przejecia majatku jej
krewnych. Woli o tym jednak nie pamieta¢ i przekaza¢ problem dzieciom. To
one podejmuja si¢ rozkopania grobu za stodota. Pojawia si¢ zatem kolejne i coraz
bardziej aktualne jej znaczenie jako miejsca pamieci. Demon laczy w sobie
legendy o dybuku ze wspomnieniem zbrodni w Jedwabnem. Stodofa staje sie
miejscem spotkania tych dwu historii, podczas ktérego dochodzi do wielkiej
eksplozji i jej réwnie spektakularnego zapomnienia.

Trzy aspekty toposu stodoly: ekonomiczny, religijny i kulturowy, pokazuja
nadzwyczajng rozciagliwo$¢ tego obrazu, rzadka w pozostalych toposach
Zaglady. Zasadza si¢ ona na watlym pierwowzorze, a mocy nabiera na drodze
politycznych przemian, skutkujacych czyms, co moglibysmy nazwa¢ zmiang pa-
radygmatu w obrebie naszej kultury, do czaséw Wyspianskiego zorientowanej na
krytyke romantycznej wspolnoty, po Grossie natomiast zainteresowanej gtéwnie
sttumieniem tego, co ja rozprasza, czyli obcego zywiotu. Zywiotu, ktéry spali¢
mozna w stodole, bedacej przeciez miejscem zbyt niepowaznym, prowizorycz-
nym i nietrwalym, aby uczyni¢ z niego wielkie polskie cmentarzysko mitow.
Film Wrony, bedacy reminiscencjg polskich wesel zorganizowanych w cieniu
narodowej katastrofy i antyzydowskich pogromoéw z rzezia w Jedwabnem na

8 Demon. Rez. M. WRONA. Scen. M. WRoONA, P. MaSLONA. Polska-Izrael 2015, 1:20:45-
1:22:42.



Marta Tomczoxk: Co stoi za stodola? Przemiany toposu pojedwabienskiego... 85

czele, jest przede wszystkim opowiescig o zbiorowym zapomnieniu katastrof
i pogromoéw. Jego spoleczno-historyczne wspolrzedne moga zosta¢ odczytane
i nieodczytane jednoczeénie, a ideologem zapisany jako topos Jedwabnego*
dziala tak niepostrzezenie, jakby w ogéle nie dziatal. Nie jest to wada narracji
Wrony. Przeciwnie, wraz z czarem zapomnienia, jaki rzuca na polsko-zydowska
histori¢ Grabowski, ulegamy, przypominajacej narkoze, magii kina®*. Wydaje
sie, ze tylko ono potrafi wykorzysta¢ topos Jedwabnego tak, aby nim widza
jednoczesnie przeja¢ i otumanic, rozbudzi¢ w nim niepokoj i jednoczesnie uspic
wszelkie podejrzenia. To podprogowe dzialanie ideologeméw w topice Zaglady
nalezy przede wszystkim do kompetencji kultury popularnej. Przypomina
réwniez o emocjonalnych aspektach topiki Zagtady, opartych na mimowolnym
i asocjacyjnym dziataniu przejetych z historii lub doswiadczenia obrazoéw.
Sklania takze do objasniania trudnej do uchwycenia sily, z jaka oddzialujg
one na odbiorce. Warta osobnego omoéwienia jest zatem afektywna strona
topiki Zaglady, a wraz z nig sposoby, na jakie uobecnia si¢ we wspomnianych
loci comunnes ideologia. Jak staralam sie pokaza¢, narracje pojedwabienskie
stanowia idealne pole do obserwacji tego typu toposow. Szczegélnie ze same
narracje majg charakter polityczny. Cze$¢ z nich, jak film Wrony czy dramat
Nasza klasa Tadeusza Slobodzianka, umacnia bowiem badania i intuicje Grossa.
Pozostale, jak wskazana powies¢ Pilisa, interpretuja je w duchu konsolacyjno-
-prawicowym, co wiaze si¢ z modyfikacjg ideologicznej ,zawartosci” samego
toposu.
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Marta Tomczok

What Hides behind the Barn?
Metamorphoses of the Post-Jedwabne Topos
in the Context of the Topoi of the Holocaust

Summary

The author endeavours to develop and discuss the concept of a topos which would respond to
the needs of the future dictionary of the topoi of the Holocaust. She starts with the summary of
the historical understanding of the notion in Aristoteles, Cicero and Quintilian; then, she takes
a closer look at the twentieth century conceptualisations, among others in Janina Abramowska
and Berthold Emrich. Finally, the author discusses the descriptions of the topoi of the Holocaust
in Stawomir Buryta, Wtadystaw Panas and Pawel Wolski, examining how the category of the
image and imagery functions in their works. The author assumes that imagery, realism, affectiv-
ity, emotional impact and being prone to changes in meaning are the distinctive features of the
topoi belonging to the thematic area of the Shoah. In the second part of the article, the author
analyses Szmul Wasersztejn’s account of the Jedwabne massacre, firstly extracting all the possible
topoi from it, and then describing in detail the topos of the barn. In the final part of the article,
the author proposes the analysis of three different examples of its use: in Michal Pilis’s £gka
umarlych, Kevin Vennemann’s Blisko Jedenew and Marcin Wrona’s film, Demon.

Key words: topos, image, pop culture, film, novel, intertextuality
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