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»,Gdyby to byt tylko glos nieba i chmur™
O (nie)banalnosci tta
Z fotograficznego albumu Karla Hockera*

To ja bylem kompasem na tym morzu:
Bylem $witem, przez ktory kroczytem. A co widziatem,
styszatem lub czutem, pochodzito tylko ode mnie,

I odnalazlem tam siebie prawdziwszego, bardziej obcego.
W. Stevens: Podwieczorek w patacu Huna

Deszcz?

Tu si¢ zyje jak w malignie. Czu¢ tu maligne
W. Stevens: Z banalnej podrézy

* Artykul powstal w ramach grantu ,Wiek teorii. Sto lat polskiej mysli teoretyczno-
literackiej”, NCN 2014/13/B/HS2/00310.

' W. StevENs: Idea porzgdku w Key West. W: TENZE: Z6lte popotudnie. Przel. ]. GuTOrOW.
Wroctaw 2008, s. 30-32. Wszystkie wykorzystane w tekscie fragmenty wierszy Stevensa pocho-
dza z tego tomu.

* Dzigkuje Profesorowi Wincentemu Grajewskiemu, ktérego cenne uwagi na temat albumu
Hockera i jego szerokich kontekstow (zwlaszcza filmu Syn Szawla oraz rzezb Franka Stelli) byty
dla mnie pomoca i inspiracja przy pisaniu tego tekstu.
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i

Album Karla Hockera, zdjecie nr 34585A°.

* % ok

W Solahiitte* lunal deszcz. To deszcz nagly, niespodziewany - jak zapisal na
odwrocie zdjecia Karl Hocker: ,Regen aus heiteren Himmel™. Ulewy w Sola-
hiitte nie wida¢ na zdjeciu do$¢ wyraznie — aparat niezbyt dobrze radzit sobie ze
strugami deszczu. Trzeba zatem wierzy¢ Hockerowi na stowo: ze lunat deszcz,
ze nagle, ze z pogodnego nieba. Ze to, co tak bawi, cieszy, ekscytuje grupe ludzi
na moscie — to deszcz. Ze jego krople, krople lipcowego deszczu z 1944 roku,
podskakuja i taniczg na wlosach, policzkach, ramionach, dfoniach, na wesotych,
rozesmianych twarzach kobiet i mezczyzn, na trawie, na drzewach, na drewnia-
nym moscie w Solahiitte.

W Solahiitte lunat deszcz. Ach, jak zabawnie, jak wesoto - w cieptym, na-
glym deszczu na drewnianym moscie w Solahiitte.

* Na stronie internetowej USHMM podpis pod zdjeciem: Nazi officers and female auxiliaries
(Helferinnen) pose on a wooden bridge in Solahuette. The man on the right carries an accordion.
(The original caption: Regen aus heiteren Himmel [Suddenly, it started to rain]). Zdjecia pocho-
dza ze zbioréw United States Holocaust Memorial Museum. Redakcja dzigkuje Muzeum za zgode
na przedruk obu fotografii.

* Solahiitte (Aussenkommando SS-Sola Hiitte) — kompleks wypoczynkowy w Miedzybro-
dziu Bialskim, zbudowany dla esesmanéw z Auschwitz, ktorzy spedzali tam kilkudniowe urlopy
i krotkie wakacje. Zdjecia z albumu Karla Hockera to pierwsza upubliczniona dokumentacja tego
miejsca, jego charakteru, pejzazu i sposobow spedzania wolnego czasu przez wypoczywajacych
tam esesmanow.

> Zob. fotografie z albumu Karla Hockera: http://www.ushmm.org/search/results/?q=
Karl+H%C3%B6cker [data dostepu: 29.02.2016].
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* X b

Jest sobota, 1 lipca 1944 roku. W Solahiitte lunat deszcz. Bezpiecznie zatrzy-
many w granicach kadru bebni w zerdzie drewnianego mostu. Sptukuje letni
kurz - drobinki tlustego pylu, zawieszone w lipcowym powietrzu, wsiakaja
w ziemi¢ razem z deszczem. Deszcz zmywa zapachy, zmywa dzwieki, zmywa
obrazy, ktérych nie pomiesci kadr zdjecia, kadr wyobrazni. Czyste powietrze
w Solahiitte pachnie deszczem - nie dymem.

Ludzie na modcie to czysta rado$¢. Twarz przy twarzy, usmiech przy u$mie-
chu, w eleganckiej portretowej kompozycji: w centrum Karl Hocker, po bokach
dwaj mezczyzni, miedzy nimi rozesmiane kobiety.

Zdjecie zrobione zostalo z odleglosci doskonale usrednionej, takiej, ktora
stwarza niepokojacy i intrygujacy dystans: postaci na zdjeciu sa na tyle daleko,
ze wydaja si¢ nieuchwytne, wymykaja si¢ wzrokowi, pokazuja tylko tyle, ile chca
ujawni¢. Jednoczesnie sa na tyle blisko, by detale kadru chwytaty spojrzenie
widza w pulapke fotograficznej ciekawosci, wciagaly w glab obrazu, na most, na
deszcz, w zasigg wzroku i gtosu pozujacych ludzi.

Chcialoby sie¢ przyjrze¢ im z bliska - tym kobietom i mezczyznom, roze-
$mianym, rozbawionym - zajrze¢ w ich twarze, w ich oczy, patrzace na widza,
ale bezpiecznie oddalone w fotograficznym dystansie.

Mozna powigkszy¢ zdjecie® do granicy czytelnosci pikselowych twarzy:
kto$ tu si¢ wyglupia, ktos robi §mieszne miny, kto$ cieszy si¢ po prostu. Mozna
przekroczy¢ granice czytelnosci, a wtedy — powigkszani, przyblizani jeszcze
i jeszcze — ludzie na moscie tracg swoja tozsamos¢, traca swoje ludzkie cechy:
przechodza w inny rodzaj bytu - graficzny, plaski, pikselowy. Graficzne kwadra-
ciki rozmywaja obraz, zacieraja kontury, rozpuszczaja ksztalty. Rozptywaja sie
ciala, mundury, buty, pasy i guziki, dlonie tracg sprawcza moc, bezsilne w swojej
pikselowej pdtprzezroczystosci, niegrozne. W przeswitach szarosci, w jej roz-
nych odcieniach chowaja si¢ rozmyte twarze, wlosy, zeby, zegarki, pierscionki,

6 Zob. R. BARTHES: Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. ]. TRZNADEL. Warszawa 1996,
s. 168-169: ,Mam che¢ powiekszy¢ te twarz, zeby lepiej ja widzie¢, lepiej zrozumieé, poznac jej
prawde (czasem, jakze naiwnie, powierzam to zadanie fotografowi). Wierze, ze coraz bardziej
powiekszajac szczegoty (kazda powiekszona odbitka wylania szczegdly drobniejsze od poprzed-
nich, mniejsze), dotre w konicu do istoty mojej matki. To, co Marey i Muybridge zrobili jako ope-
ratores, chce zrobi¢ sam jako spectator: zmieniam kadr, powigkszam, w jakims$ sensie posuwam
sie wolniej, zeby mie¢ czas i wreszcie si¢ dowiedzie¢. Fotografia uzasadnia to pragnienie, jesli
nawet go nie spelnia. Moge mie¢ szalong nadziej¢ odkrycia prawdy, tylko dlatego, ze noemat
Zdjecia to wlasnie »to-co-bylo«. I zyje ztudzeniem, ze wystarczy oczysci¢ powierzchnie obrazu,
zeby moéc dotrzec do tego, co jest poza nim. [...] Niestety, moge sobie tak bada¢ - nie odkrywam
nic. Jesli wykonuje powigkszenie, osiggam tylko powiekszenie ziarna: naruszam obraz, wydoby-
wajac jego tworzywo. Jesli za$ nie powigkszam, jesli zadowalam sie¢ ogladaniem, osiagam tylko
te jedyna wiedze, posiadang przeciez od zawsze, od pierwszego spojrzenia: ze to rzeczywiscie
istnialo”.
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obraczki. Kadr rosnie, puchnie i rozpada si¢ — nie wida¢ nic. Szary deszcz, szary
most, szary dym.

Wesota kompania esesmandéw na moscie w Solahiitte kruszy sie i rozsypuje
na fotograficzne drobinki.

Czy da si¢ widzie¢ wigcej? Czy da si¢ wigcej wiedziec?

* % %

W Solahiitte lunat deszcz. Jest sobota, 1 lipca 1944 roku. Na przywréconym
wlasciwemu wymiarowi zdjeciu pozuje grupa ludzi. Kim sg? Kto ich fotografuje?
Co wida¢ w tle? Czego w tle nie widac¢? Co jest tlem? Drzewa, trawa, fragment
wzgdrza? A dalej? Za lasem, za wzgérzem? Czy tam, w niewidocznym tle, tez
lunal deszcz, ,aus heiteren Himmel”? Gdzie jest ,tam”? Co ,tam” jest, jesli
»jest’? A moze to oni, panowie i panie na mos$cie w Solahiitte, ich usmiechy, ich
beztroska, zarty, ich rado$¢ w letnim deszczu — moze to jest tlo, tlo dla ,,tam”™?

* % ok

Zdjgcie z naglym letnim deszczem w Solahiitte — deszczem, ktérego wpraw-
dzie nie wida¢, ale wierzymy w podpis na rewersie, wierzymy w ,,Regen aus
heiteren Himmel” - ma numer 34585A".

Tymczasem deszcz w Solahiitte pada i pada - ilez mozna sta¢ na moscie,
w pachnacym deszczem kadrze, w rzgsistej letniej ulewie, jak pod prysznicami
w lazni. Wprawdzie na zdj¢ciu wody nie ma, nie wida¢ jej, prysznic z nieba nie
zostal fotograficznie dowiedziony, ale slowo niemieckiego oficera co$ znaczy:
»Regen aus heiteren Himmel” to ,Regen aus heiteren Himmel”. Prysznic to
prysznic. Deszcz to deszcz.

Wigc jest jeszcze zdjecie, ktore ma numer 34586 — dwie kobiety wyrywaja
sie z fotograficznego znieruchomienia kadru numer 34585A i biegna w strone
fotografa, uciekaja przed deszczem. Rozesmiane, lekkie, biegna po $liskich,
ledwo okorowanych zerdziach mostu. To nadal zabawa, piski, pozy, wygltupy.
W niejednoznacznej chronologii zdarzen bierze takze udzial trzecie zdjecie - ma
numer 34587, ale wydaje sie pokazywac¢ ten fragment swiata, ten moment w kon-
tredansie gestow, min i poz, ktory btysnal i przemknal miedzy kadrem numer
34585A a tym z numerem 34586. Czy rzeczywiscie tak bylo? Czy kolejnos¢
nadawanych numeréw odpowiada kolejnosci zdarzen, zawieszonych w czasie
jak drobinki dymu w powietrzu, czy moze blizsza jest logice archiwum, a zdjeé
wcale nie trzeba uklada¢ w historie? Ich tres¢, ich obraz, ich wewnetrzne foto-
graficzne zycie nie mialyby wtedy wiekszego znaczenia - liczylby sie porzadek,
pozycja w spisie, numer.

7 Numeracja zdje¢: United States Holocaust Memorial Museum.
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Bo co na przyklad zrobi¢ ze zdjeciami, na ktérych Karl Hocker zapala
$wieczki na choince? Trzy zdjecia z podpisem: ,Julfeier 1944” maja numery:
34597, 34598 i 34599. Hocker, maszerujac z kadru w kadr, metodycznie
obchodzi choinke wokoét i przenosi ogien ze $wieczki na $wieczke. Ogien,
podobnie jak woda, tez nie ma szczescia do fotografii: ptomyki na choince
fatwo pomyli¢ z jasnymi ozdobami, sg prawie tak niepewne jak krople deszczu
na mosécie w Solahiitte. Kolejnos¢ zdarzen w choinkowym tryptyku réwniez
budzi watpliwosci: ktére swieczki Hocker zapalal wczesniej, ktére pdzniej? Czy
numery zdje¢ pokrywaja sie z chronologia zdarzen? Czy choinkowy tryptyk
ma jeszcze wlasna dusze, wlasng opowies¢, czy tylko numery w spisie innych
numerow?

Wiadomo jedno, cho¢ ani zdjecie, ani podpis, ani Karl Hocker, starannie
rozéwietlajacy choinke ogniem w grudniu 1944 roku, ani deszcz w Solahiitte,
ani panie i panowie na moscie jeszcze o tym nie wiedzg na pewno - to ostatnie
wakacje w Auschwitz, to ostatnie $wieta.

Glosy

Dzisiaj powietrze jest idealnie puste.

Nie ma w nim zadnej wiedzy poza pustka.

Plynie ponad nami pozbawione znaczen,

Jakby nikogo z nas nigdy tu nie byto

I nie ma: w tym marnym spektaklu,

W tej niewidzialnej aktywnosci, w tej formie.
W. Stevens: Ladny dzieti, zadnych wspomnien

Xk %

Zdjecia deszczu na moscie w Solahiitte i zdjecia ptomykéw na choince to
kadry z kolekcji 116 fotografii, to okruchy swiata z Albumu Karla Hockera.
Album, wraz ze swoim fotograficznym $wiatem, ktéry zaczal si¢ w czerwcu,
a skonczyt w grudniu 1944 roku, wynurzyl si¢ z niebytu w styczniu roku 2007,
kiedy trafil do amerykanskiego Muzeum Holokaustu?®.

8 Por.: Auschwitz through the Lens of the SS: Photos of Nazi Leadership at the Camp. Do-
stepne w Internecie: http://www.ushmm.org/information/exhibitions/online-features/collec
tions-highlights/auschwitz-ssalbum [data dostepu: 29.02.2016]; The Album. Dostepne w Inter-
necie:  http://www.ushmm.org/information/exhibitions/online-features/collections-highlights/
auschwitz-ssalbum/album [data dostepu: 29.02.2016]; N.A. LEwis: In the Shadow of Horror. Au-
schwitz SS Guardian Frolic. Dostepne w Internecie: http://isurvived.org/InTheNews/Auschwitz-
SSguards_floric.html [data dostgpu: 29.02.2016]; Laughing at Auschwitz — SS Auxiliaries Poses



MAGDALENA SZCZYPIORSKA-MUTOR: ,Gdyby to byl tylko glos nieba i chmur”... 207

Moéwi Rebecca Erbelding (United States Holocaust Memorial Museum):
»Czlowiek, ktéry wystal album i chcial pozosta¢ anonimowy, byl po wojnie
oficerem amerykanskiego kontrwywiadu. Otrzymal [...] zadanie sprawdzenia
obozdéw jenieckich i zbadania, kto byt przestepca, a kto nie. Pojechat do Frank-
furtu, gdzie znalazt si¢ w zbombardowanym budynku. Tam odkryt porzucone
mieszkanie, a w szafie — ten album”™.

Moéwi Anne Marigza (United States Holocaust Memorial Museum): ,,Album
byt w szesnastu kawatkach. Kolejnos¢ zdje¢ nie byta przypadkowa. Na kazdej
stronie byl tytut oraz recznie robione podpisy”™.

Kolekcje zdje¢ nazwano Albumem Karla Hockera, poniewaz Hocker, SS-Ober-
sturmfiithrer, od maja 1944 roku adiutant komendanta KL Auschwitz Richarda
Baera, czesciej niz inni pojawia sie na zdjeciach i jako jedyny jest bohaterem
indywidualnych, portretowych uje¢. Na fakt, ze wlascicielem albumu byt Ho-
cker, wskazuje takze podpis, ten z pierwszej strony: ,,Z komendantem SS Stubaf.
Baerem, Auschwitz, 21.6.44™"".

Hocker na zdjeciach pojawia sie czedciej niz inni - a kim s3 ,,inni”? Kim sa
ci roze$miani, rozé$piewani, zrelaksowani mezczyzni?

Jakie podpisy moglyby znalez¢ si¢ w albumie Hockera zamiast tych, ktore
drobnym, niepewnym pismem informuja nas, ze w Solahiitte lungl deszcz ,aus
heiteren Himmel”, zamiast enigmatycznego ,Sommer 1944”, ,Besichtigung” czy
»~Auf dem Schiessstand”?

* X ok

Z albumu Karla Hoéckera — podpisy, ktérych nie ma.

Rudolf Hoss, SS-Obersturmbannfiihrer, pierwszy komendant Auschwitz-
-Birkenau; w maju 1944 roku nadzorowat akcje eksterminacji Zydéw wegierskich;
zbrodniarz wojenny, skazany na kare $mierci, powieszony na terenie obozu 16
kwietnia 1947 roku.

Josef Mengele - ,,Aniol Smierci”, SS-Hauptsturmfiihrer, lekarz SS w Au-
schwitz-Birkenau, prowadzil pseudomedyczne eksperymenty na ludziach, kiero-
wal selekcjami; zbrodniarz wojenny, nie zostat osagdzony, zmart w 1979 roku.

at a Resort for Auschwitz Personnel, 1942. Dostepne w Internecie: http://rarehistoricalphotos.
com/laughing-auschwitz-ss-auxiliaries-poses-resort-auschwitz-personnel-1942/ [data dostepu:
29.02.2016].

® Wypowiedzi Rebekki Erbelding, Anne Marigzy, Michaela Berenbauma, Lilly Jacob,
Sary J. Bloomfield oraz fragment o$§wiadczenia Karla Hockera, zlozonego w procesie z 1965 r.,
pochodzg z filmu: Scrapbook From Hell: The Auschwitz Albums. Rez. E. NELSON. Prod. Creative
Differences Productions Inc. for National Geographic Channel, 2008. Tekst, thum. i oprac. M. F1-
JALKOWSKA.

1 Tamze.

' Por. A. WILKINSON: Picturing Auschwitz. “The New Yorker”, 17.03.2007. Dostepne w In-
ternecie: http://www.newyorker.com/magazine/2008/03/17/picturing-auschwitz [data dostepu:
29.02.2016].
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Josef Kramer, ,bestia z Bergen-Belsen”, SS-Hauptsturmfiithrer, komendant
obozéw Natzweiler-Struthof, Auschwitz-Birkenau i Bergen-Belsen; w okresie,
z ktorego pochodza zdjgcia w albumie Hockera, Kramer kierowal w Auschwitz
akcja mordowania wegierskich Zydéw; zbrodniarz wojenny, skazany na kare
$mierci, powieszony 13 grudnia 1945 roku w Hameln.

Fritz Klein, lekarz SS w Auschwitz-Birkenau, Neuengamme i Bergen-Belsen,
brat udzial w selekcjach; zbrodniarz wojenny, skazany na kare $mierci, powie-
szony 13 grudnia 1945 roku w Hameln.

Horst Schumann'?, Oberstleutnant Luftwaffe, SS-Sturmbannfiihrer, lekarz
SS, w Auschwitz-Birkenau i w Ravensbriick prowadzil pseudomedyczne ekspe-
rymenty na wiezniach, stosujac naswietlania promieniami Roentgena w celu
sterylizacji i kastracji; zbrodniarz wojenny, nieosadzony (proces nie zostal za-
konczony), zmart w 1983 roku.

Eduard Wirths", SS-Sturmbannfiihrer, lekarz SS w Dachau, Neuengamme,
Auschwitz-Birkenau, Mittelbau-Dora i Bergen-Belsen, kierowal selekcjami, wy-
bieral wigzniéw do eksperymentéw pseudomedycznych, prowadzil badania nad
rakiem szyjki macicy przy uzyciu ptynu Lugola i kwasu octowego; zbrodniarz
wojenny, we wrzesniu 1945 roku, w wiezieniu, popelnil samobdjstwo.

Enno Lolling, SS-Standartenfithrer, kierownik Urzedu D-III (Sprawy
Sanitarne i Obozowa Higiena), naczelny lekarz w Sachsenhausen, naczelny
lekarz obozéw koncentracyjnych, prowadzil pseudomedyczne eksperymenty
na ludziach; zbrodniarz wojenny, zmarl w maju 1945 roku w szpitalu we Flens-
burgu.

2 W baraku nr 30 w obozie kobiecym (odcinek Bla) w Birkenau oddano do jego dyspo-
zycji przygotowana wczesniej stacje ‘rentgenowskiej sterylizacji’ wyposazona w dwa apara-
ty rentgenowskie firmy Siemens, polaczone kablami z kabing sterownicza izolowana blachami
z olowiu, z ktérej Schumann uruchamial aparaty. Co pewien czas doprowadzano tam kilku-
dziesigcioosobowe grupy wiezniéow i wiezniarek zydowskich w celu naswietlania u mezczyzn
jader, a u kobiet jajnikéw promieniami Roentgena. W nast¢pstwie naswietlan wystepowaly na
ich ciele cigzkie rany oparzeniowe, a na skorze popromienne zapalenia oraz trudno gojace sie¢
zmiany ropne. W przypadku powiktan dochodzito do licznych ofiar $miertelnych. W wyniku
przeprowadzanych w obozie selekcji czes¢ spoéréd nich trafila do komoér gazowych. Po uply-
wie kilku tygodni cze$¢ wigzniéw i wiezniarek poddanych eksperymentom sterylizacyjnym
metoda Schumanna kastrowano operacyjnie (jedno- lub dwustronnie), celem laboratoryjnego
zbadania naswietlonych narzadéw rozrodczych i uzyskania poréwnawczego materiatu histolo-
gicznego”  (http://www.auschwitz.org/historia/eksperymenty/horst-schumann [data dostepu:
29.02.2016)).

B ,Dr Eduard Wirths, niezaleznie od eksperymentéw farmakologicznych, od wiosny 1943 r.
wespdl ze swym bratem lekarzem, ginekologiem z Hamburga, w celu umozliwienia mu ka-
riery naukowej, podjal badania nad rakiem szyjki macicy. Wiezniarki, ktére mialy by¢ obiek-
tem eksperymentéw, wybierano sposréd Zydéwek przebywajacych w bloku 10 w obozie ma-
cierzystym”  (http://www.auschwitz.org/historia/eksperymenty/eduard-wirths [data dostepu:
29.02.2016]).
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Carl Clauberg", SS-Brigadefiihrer, prowadzil brutalne eksperymenty steryli-
zacyjne w Ravensbriick i w Auschwitz; zbrodniarz wojenny, skazany w Moskwie
na 25 lat, zwolniony na mocy amnestii po 10, zmart w sierpniu 1957 roku, przed
rozpoczeciem drugiego procesu.

Karl Bischoff, SS-Sturmbannfiihrer, w Auschwitz kierowal Centralnym Biu-
rem Konstrukcyjnym Waffen SS; nie zostal osagdzony, zmart w 1950 roku.

Heinz Baumkoetter, SS-Hauptsturmfiihrer, lekarz SS w Mauthausen, Natz-
weiler-Struthof i Sachsenhausen, prowadzil eksperymenty pseudomedyczne na
ludziach, brat udziat w selekcjach i egzekucjach; zbrodniarz wojenny, skazany na
dozywocie, zwolniony w ZSRR na mocy amnestii, powtérnie skazany na 8 lat,
zwolniony z odbywania kary, zmart w 2001 roku.

Karl Mockel, SS-Obersturmbannfiihrer, kierownik administracji w Au-
schwitz-Birkenau; zbrodniarz wojenny, skazany na kare $mierci, powieszony
24 stycznia 1948 roku w Krakowie.

Anton Thumann, SS-Obersturmfiihrer, Schutzhaftlagerfithrer w Gross-
-Rosen, Majdanku i Neuengamme, sadystyczny oprawca, osobiscie katujacy
wiezniéw; zbrodniarz wojenny, po wojnie skazany na $mier¢, powieszony w paz-
dzierniku 1946 roku w Hameln.

Franz Hossler, SS-Hauptsturmfiihrer, Schutzhaftlagerfithrer w Auschwitz-
-Birkenau, Mittelbau-Dora i Bergen-Belsen, wykazywal si¢ szczegdlnym okru-
ciennstwem wobec wig¢znidow; zbrodniarz wojenny, po wojnie skazany na kare
$mierci, powieszony w grudniu 1945 roku w Hameln.

Richard Baer, SS-Sturmbannfiithrer, komendant w Auschwitz-Birkenau
i Mittelbau-Dora, ostatni komendant Auschwitz; zbrodniarz wojenny, odpowie-
dzialny za masowe mordy, nadzorowal Marsz Smierci; po wojnie ukrywat sie,
aresztowany w 1960 roku, zmart w areszcie 17 czerwca 1963 roku.

" Clauberg rozpoczal realizacje zadania pod koniec 1942 r. w baraku nr 30 na terenie szpi-
tala w obozie kobiecym (Bla) w Birkenau. W kwietniu 1943 r. Rudolf Héss oddat do dyspozy-
cji Clauberga blok nr 10 w obozie macierzystym Auschwitz. W znajdujacych si¢ na pietrze tego
bloku dwoch salach, przebywato stale od okolo 150 do okoto 400 Zydéwek z réznych panistw.
Opracowana przez Clauberga metoda bezoperacyjnej masowej sterylizacji przebiegajacej pod
pozorem badania ginekologicznego polegata na wprowadzaniu do kobiecych narzadéw rodnych
(po uprzednim stwierdzeniu droznosci jajowoddw), specjalnie w tym celu spreparowanego draz-
nigcego $rodka chemicznego. Wywolywal on ostry stan zapalny, po uptywie ktérego po kilku
tygodniach nastepowalo zarosniecie jajowodow, a tym samym ich niedroznos¢. Efekt ekspery-
mentéw sprawdzany byl kazdorazowo metoda rentgenowska. Opisane zabiegi przeprowadzane
byly w sposéb brutalny i czesto wywolywaty komplikacje w postaci zapalenia otrzewnej i krwo-
tokéw z drog rodnych, przebiegajacych z wysoka goraczka i ogélng posocznica. W licznych przy-
padkach byly one przyczyng zapasci powodujacej zgon. Czeéé Zydéwek na skutek eksperymen-
tow Clauberga zmarla, cz¢s¢ usmiercono celem przeprowadzenia sekeji zwlok” (http://www.au
schwitz.org/historia/eksperymenty/carl-clauberg [data dostepu: 29.02.2016]).
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Drewniany most w Solahiitte, ten ze zdjecia z niewidzialnym deszczem, zna-
lez¢ mozna na innych jeszcze fotografiach: w kadrze numer 24739A na moscie
gra akordeonista - gra dla gromady esesmandw, upozowanych przed nim, odpo-
czywajacych po pracy. A pracy wiosng i latem 1944 roku bylo wiele: w Auschwitz
pelna para pracowaly krematoria, trwata eksterminacja Zydéw wegierskich.

Moéwi Michael Berenbaum, dyrektor Ziering Holocaust Institute: ,Miedzy
15 maja a 8 lipca wywieziono 437 402 Zydéw. Wiekszo$¢ z nich pojechata do
Auschwitz. Uzyto do tego 447 pociagéw, w ciagu 54 dni. Codziennie do Au-
schwitz przyjezdzalo $rednio 8 tysiecy ludzi. 80% zabijano zaraz po przybyciu™.

* Xk b

Na grupowym zdjeciu z akordeonista w pierwszym rzedzie rozbawionych,
roz$piewanych mezczyzn stoja: Rudolf Hoss, Josef Kramer, Franz Hossler, Josef
Mengele, Otto Moll. Jest i Karl Hocker. Kazdy z nich jest przedmiotem zeznan,
$wiadectw i wspomnien, ktorych cigzar trudno uja¢ w stowa, ogarnagé wyob-

' Na stronie internetowej USHMM podpis pod zdjeciem: An accordionist leads a sing-along
for SS officers at their retreat at Solahuette outside Auschwitz.
1 Scrapbook From Hell: The Auschwitz Albums. ..



MAGDALENA SZCZYPIORSKA-MUTOR: ,,Gdyby to byl tylko glos nieba i chmur”... 211

raznig. Gdyby punktowy reflektor skierowa¢ na moment na posta¢ stojaca na
zdjeciu obok Hockera, wydobylby twarz Ottona Molla - SS-Hauptscharfiihrera,
szefa krematoriow w Auschwitz-Birkenau, dowddcy Sonderkommanda.

Okruch, odtamek wiedzy-nie-wiedzy, z ktéra nie wiadomo, co zrobi¢, okruch
letnich dni 1944 roku, wydobyty zostaje z niebytu przez fragment wspomnien
bytego wigznia.

Moéwi Henryk Tauber, polski Zyd z Chrzanowa, cztonek Sonderkommanda
(zeznanie z 24 maja 1945 roku):

Najwiekszym zwyrodnialcem wsrdéd nich byt Hauptscharfithrer Otto Moll.
[...] Szefostwo wszystkich krematoriéw powierzono mu w zwigzku z przygo-
towaniami na przyjecie masowych transportéw wegierskich w roku 1944. Cala
akcje masowego niszczenia ludzi przybylych tymi transportami on przygoto-
wal. Jeszcze przed przybyciem transportéw wegierskich zarzadzit wykopanie
doléw obok krematorium V-go, oraz uruchomit ponownie, nieczynny do tego
czasu, bunkier nr 2 i jego doty.

Na podworzu krematorium porozwieszatl na stupach tablice z napisami, we-
dlug tredci ktorych ludzie przybyli transportami maja przejs¢ do obozu, gdzie
czeka ich praca, ze jednak musza przedtem wykapac sie i zosta¢ poddani de-
zynfekeji. W tym celu musza sie rozebra¢, a wszystkie rzeczy wartosciowe zlo-
2y¢ w koszach specjalnie w tym celu na podwoérzu rozstawionych.

Tre$¢ te powtarzal rowniez osobi$cie w przemowieniach, z ktérymi zwracat sie
do ludzi przybytych transportami. Transporty te byly bardzo liczne i zdarza-
to sie, ze komory krematorium V nie mogty pomiesci¢ wszystkich przybylych
transportem. Te reszte, nie mieszczaca sie w komorach gazowych, rozstrzeliwat
najczesciej osobiscie. W wielu wypadkach wrzucal ludzi zywcem do ptonacych
dotéw. Cwiczy! sie w strzelaniu na odlegtoé¢ do ludzi. Wiezniéw z Sonderkom-
manda maltretowal i bil i traktowal jak zwierzeta [...]".

* ot %

Kazde stowo Taubera, kazdy obraz, ktéry wynurza si¢ — powoli lub natych-
miast — z budowanych przez niego zdan, to mozliwy-niemozliwy podpis pod
zdjeciem, podpis, ktéry wydobywa, przyblizajac szczegdly, zdolnos¢ Molla do
czynéw niewyobrazalnie potwornych. Kazdego (lub prawie kazdego) ze stojacych
na moscie w Solahiitte, kazdego ze $piewajacych wesolo razem z akordeonistg
lub tylko relaksujacych sie przyjemnie po cigzkiej pracy - spowija czern takich
stow, takich obrazéw. Rozrastajace si¢, paczkujace stowa, potamane, skltadane
z rozsypanych fragmentéw obrazy - mozna nimi zapisa¢ cala powierzchnig
zdjecia, powierzchnie wszystkich zdje¢, mozna zaczerni¢ pismem cala kompanie

7 Protokdt zeznania czlonka Sonderkommando w Birkenau Henryka Taubera. Dostgpne
w Internecie: http://web.archive.org/web/20130103102136/http://rodman.most.org.pl/Archiwum/
ITWS/8.htm [data dostepu: 29.02.2016].
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esesmanow, akordeoniste, twarze Karla Hockera, Ottona Molla, Rudolfa Hossa,
Josefa Kramera, Franza Hosslera, Josefa Mengelego, ich imiona, nazwiska, caty
las i most w Solahiitte.

Kazde stowo Taubera, kazdy obraz mnoza wyobrazenia o tym, co dzialo
sie 30 km od Solahiitte. Rozrastajg si¢ w czern, ktéra — podobnie jak powtarza-
jaca sie przy nazwiskach esesmandéw formula ,zbrodniarz wojenny” - zaciera,
zastania, paradoksalnie zaciemnia cierpienie ofiar, zamieniajgc je w gradacje
niemozliwosci, niewyobrazalnosci.

Fotografia Zle znosi czern i biel, w ich nazbyt czytelnej jednorodnosci trudno
wyodrebnié ksztalty §wiata, ich sens i wieloznacznos¢. Czytelno$¢ czarno-bialej
fotografii opiera si¢ raczej na walorowych przejsciach szarosci, na tym, co po-
miedzy czernig a biela.

Szaro$¢ jest jednak nie tylko przestrzenig rozciagajaca si¢ miedzy dwoma
biegunami. W innym sensie jest takze brakiem koloru, brakiem intensywnosci
$wiata, nie-zyciem, ale i nie-$miercig.

Te dwa sposoby widzenia szarosci spotykaja si¢ w kilku zdaniach wypo-
wiedzianych przez Lilly Jacob, wegierska Zydowke, ktora jako osiemnastoletnia
dziewczyna trafita do Auschwitz, w tym czasie, gdy Karl Hocker, Otto Moll, Ru-
dolf Hoss, Josef Kramer, Franz Hossler i Josef Mengele wysytali do gazu Zydéw
z calej Europy, a potem odpoczywali w Solahiitte.

Mowi Lilly Jacob: ,,Zabrano nam wszystko: zdjecia rodzinne, ubrania, bizu-
terie, okulary. Jesli nie potrafitas szybko zdja¢ kolczykéw, odcinano je. Pézniej
wyprowadzono nas na zewnatrz. PatrzylySmy na siebie i nie moglysmy si¢
rozpozna¢. Nawet siostry sie nie rozpoznawaly. Wszyscy byli w szarych ubra-
niach™.

W wypowiedzi Lilly Jacob nie ma gestej czerni, czarnej materii utkanej
z enumeracyjnych wyliczen zla, ktére nie ma nazwy, miary, granic. Lilly Jacob
nie patrzy z ukosa, okiem $wiadka - Lilly patrzy ze $rodka Zagtady, z szarego
srodka piektla, okiem osoby, ktdra jeszcze pamigta §wiat na zewnatrz Auschwitz,
ktéra jeszcze potrafi uchwyci¢ kontekst §wiata zewnetrznego, muséniecie poza-
obozowej rzeczywistosci — juz znajdujac sie w piekle.

* ot

Szaro$¢, rozmyta szaro$¢ jest — w innym sensie — znakiem $wiata Solahtitte.
Nic dramatycznego, nic ekscytujacego - ot, zwykle, banalne wakacje. I w tym
przypadku ta banalnos¢, ta szaro$¢, zwyczajnos¢ i codzienno$¢ urlopowanych
esesmanow poraza inaczej, by¢ moze mocniej niz czern win i zla.

Banalnos$¢ tla otaczajacego pieklo Auschwitz, rozmyta szaro$¢ zwyklego
zycia esesmandw, zwyktych rozrywek, szarego deszczu, ktéry pada na ich szare

8 Scrapbook From Hell: The Auschwitz Albums...
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wlosy, szare mundury, szare twarze — zdumiewa, obezwladnia i nieco zmienia
optyke.

Szary woal pozwala zobaczy¢ wigcej niz jednoznaczna gesta czern, pozwala
zobaczy¢ inaczej.

Mowi Sara J. Bloomfield, dyrektor United States Holocaust Memorial
Museum: ,,Teraz musimy spojrze¢ na zabdjcow w sposob, w jaki nie chcemy tego
robic¢””.

Moéwi Michael Berenbaum: ,Widzimy twarze zabdjcéw starajacych sie
zrelaksowac. Jakby odpoczywali po cigzkim dniu w biurze. Ci ludzie zabijali
z premedytacjg i byli dumni ze swojej pracy”™.

* Xk b

Na innych zdjeciach z albumu Karla Hoéckera: pies Hockera (,,Mein Schifer-
hund, Favorit” - pickny owczarek podaje tape, pozuje z eleganckim psim wdzie-
kiem), odpoczynek na tarasie (Hocker, kobiety z SS Helferinnen, jasnowlose
dziecko, wygodne lezaki, pledy, lesna cisza i cisza wewnetrzna, blogi spokdj
na twarzach odpoczywajacych), Hocker na wycieczce do kopalni (podpis: ,,Als
Bergmann”), zestaw zdj¢¢ z jagodowego podwieczorku (,Hier gibt es Blaubee-
ren’: kobiety z miseczkami jagdd - jagody zjedzone - ach, puste miseczki, co za
rozpacz — aktorskie grymasy rozczarowania), Hocker na moscie z kobietami z SS
Helferinnen (,Mit den SS Maiden auf der Solahiitte 22.7.44”), rozrywki i relaks,
nieoficjalne spotkania i oficjalne wizyty.

Moéwi Michael Berenbaum: ,Mozna si¢ domyslaé, ze ci mezczyzni po tym,
jak przez caly dzien zabijali ludzi, spedzali noc z kobieta. W ciagu dnia mor-
dowali dzieci, a po powrocie do domu wychowywali wlasne. Znamy to tylko
z teorii, ale sam widok facetéw, ktdrzy przez caly dzien robili co$ tak strasznego,
a pozniej flirtowali, $miali sie, chodzili po lesie i zartowali, sprawia, ze czujesz

narastajacg wscieklos¢”>.

Moéwi Karl Hocker (koricowe o$wiadczenie w procesie z 1965 roku): ,,Dowie-
dzialem sie o tym, co dzialo si¢ w obozie, gdy tam przebywalem. Nie mialem
z tym nic wspolnego. Nie mialem Zadnego wplywu na te wydarzenia. Nie
chcialem ich i nie bralem w nich udziatu. Nikogo nie skrzywdzilem i z mojego
powodu nikt w Auschwitz nie zginal”*.

Y Tamze.
20 Tamze.
2 Tamze.
2 Tamze.
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* X b

Jest sobota, 1 lipca 1944 roku. W Solahiitte lunat deszcz. Czy padat takze
30 km dalej? Czy nagly, letni deszcz, ,Regen aus heiteren Himmel”, miatby
jakiekolwiek znaczenie — tam? Czy ten sam letni deszcz moze pada¢ w dwu
tak roznych $wiatach? Czy ci sami ludzie moga pomiesci¢ w sobie dwa $wiaty,
niewyobrazalne zlo i czysta rados¢ z letniego deszczu, codzienno$¢ zadawanej
$mierci i banalng codziennos¢ urlopowych rozrywek?

Jak to mozliwe?

Czy na te absurdalne pytania jest jakas odpowiedz? I kto mialby jej udzieli¢?

Cisze

Jakiej sylaby szukasz,
Vocalissimusie,
W przestrzeniach snu?
Wymboéw ja.

W. Stevens: Do wyjgcego wiatru

* Ok b

Co moéwi album Hoéckera?

Niewiele? Nic? Wszystko?

O czym moéwi? O kim? Komu? I na jaki temat?

Wydaje si¢, ze sam album jest dos¢ maloméwny. W wymiarze najbardziej
podstawowym - w wymiarze kartonu, tektury, zdje¢ i banalnych podpiséw -
wlasciwie milczy.

Ta cisza albumu Hockera, cisza, w ktorej stycha¢ §miech, w ktdrej czasem
szemrze deszcz, szczeka pies, gra akordeonista, jest — w $wiecie zdjec - ciszg bez-
troskich letnich wakacji, odpoczynku po pracy. Dla widza, po chwili potrzebnej
na zlozenie obrazu w (nie)mozliwg calo$¢ - jest cisza spojrzenia, ktére mierzy
sie z zaskoczeniem i dezorientacjg: jak to? W wersji rozwinigetej, kiedy udaje si¢
do dwu stéw doklei¢ trzecie, pytanie-nie-pytanie brzmialoby: jak to mozliwe?
Wydaje sie, ze te trzy stowa to i tak duzo, moze nawet zbyt wiele. Ze nie nalezy
zmuszaé opornych stow, by laczyly sie ze sobg, by przylaczaly sie do tancucha
pytan-nie-pytan.

Nie tylko stowa skladajg si¢ opornie, obracane po wielokro¢, przyktadane do
siebie, do zdj¢¢, do mostu w Solahiitte, do deszczu, do twarzy, do usmiechow -
nie pasuja, krusza si¢, nie chcg sta¢ koto innych stéw, nie chcg trzymac si¢ blisko
fotografii, nie chcg znaczyc.
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Takze elementy obrazu trudno utrzymacé w ryzach - topornie wpasowane
w ramy kadru, upchniete $cisle w czarno-bialych plamach i rytmach rozsadzaja
zdjecie, w spojrzeniu, ktéremu trudno scali¢ mundur esesmana i wakacje, mun-
dur esesmana i rado$¢ z deszczu, mundur esesmana i blogi relaks na tarasie, na
lezaku, pod cieplym pledem.

Nie tylko sfowa skladajg si¢ opornie, nie tylko fragmenty obrazéw odpychaja
sie od siebie - takze cisza, chmura ciszy nad mostem w Solahiitte, gesta smuga
ciszy wigzaca umykajace spojrzenie z plaszczyzng zdjecia, takze ona nie jest jed-
nolita. Ma rézne faktury, rozny ciezar. Ptynie z kadru w kadr, wraz z wedréwka
spojrzenia, tezeje w zimna szaro$¢ — ale to dopiero poczatek.

Bo kiedy miedzy spojrzeniem a zdjeciem na mgnienie zatli si¢ to, co poza
kadrem, to, co 30 km dalej — wtedy cisza albumu Hockera staje si¢ ciszg jeszcze
inna: cisza-nic, cisza prozni, cisza, z ktorej wyssano stowa, obrazy, caly $wiat.

* o %

Album Hockera milczy, jest wyspa ciszy, Sciang ciszy, do ktorej nie przylegaja
proby glosu, proby owinigcia zdje¢ w stowa, przyszpilenia obrazéw w ich ,,to-co-
-bylo”. Jest $ciang ciszy pozbawiong szczelin, w ktére mozna by wsuna¢ pytanie,
prosbe, modlitwe, blaganie, komentarz - i cierpliwie czeka¢ na odpowiedz. Nie
ma na co czekaé. Nie ma odpowiedzi.

Préby wlaczenia albumu Hockera w jaka$ szerszg fotograficzng strukture,
proby dopowiedzenia kontekstu, komentarza, wysitki wypelnienia ciszy szep-
tem, glosem, porzadkiem tego, co znane, proby nadania sensu, opowiedzenia
historii, ktorej nie ma w albumie - usiluja zaprzeczy¢ milczeniu, zaprzeczy¢
ciszy.

Tak wtasnie - jako poruszajace proby przektadu ciszy na glos, na znajomy
jezyk — widzie¢ mozna wysilek dopasowania albumu Hockera do innej historii,
do innego albumu: do albumu Lilly Jacob (Auschwitz Album)*. Tak réwniez
widzie¢ mozna gre z wyluskang z tta postacia Hockera i proby nadania mu
wlasciwej miary, proby wytropienia i doswietlenia jego sladow, jego win.

Wigc mozna tak: zestawi¢ album Hockera z albumem znalezionym przez Lilly
Jacob, mloda wegierska Zydéwke, przywieziona do Auschwitz wraz z rodzing
wtedy, gdy Hocker juz tam byl. Po selekcji na rampie (czy to ktorys z esesmanow
znanych z albumu Hockera podejmowal 26 maja decyzje o $mierci matki, ojca
i braci Lilly? Mengele? Moll? Hoss?) cala rodzina Lilly zgineta. W znalezionym
pdzniej w opuszczonym baraku albumie fotograficznym, na jednym ze zdje¢
z rampy, Lilly rozpoznala swoich mlodszych braci, jedenastoletniego Izraela

» Por. A Tale of Two Albums. Dostepne w Internecie: http://www.ushmm.org/information/
exhibitions/online-features/collections-highlights/auschwitz-ssalbum/a-tale-of-two-albums [data
dostepu: 29.02.2016]; por. Scrapbook From Hell: The Auschwitz Albums. ..
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i dziewigcioletniego Zeliga, sfotografowanych w ostatnich godzinach, w ostat-
nich minutach zycia - tuz przed $mierciag w komorze gazowe;j.

Pokusa zestawiania tych dwu albuméw - Karla Hockera i Lilly Jacob - wy-
daje si¢ nie do odparcia: album Lilly Jacob zawiera kadry z innego $wiata, z dru-
giego $wiata tych, ktérzy w albumie Karla Hockera uczestniczg w nieustajagcym
pikniku. Te dwa réwnolegle swiaty, istnienie tej czasowej rownoleglosci mialoby
wpasowac album Hockera w jaka$ uchwytng konstrukeje, w strukture analogii,
ktérg uda sie opowiedzie¢ stowami.

Mozna jeszcze inaczej (i to jest drugi sposéb na wmontowanie albumu Ho-
ckera w siatke bezpiecznego konkretu): skoro Hocker przyjechal do Auschwitz
25 maja 1944 roku*, a Lilly 26 maja - to czy spotkali si¢ na rampie? Szersza
perspektywa tego pytania jest taka: czy Hocker — wbrew temu, co méwit - kie-
dykolwiek byl na rampie, brat udzial w selekcjach, skazywal ludzi na $mier¢?
Po postawieniu tego pytania mozna zaja¢ mys$l tropieniem Hockera, metafoto-
graficznym $ledztwem, szczegdétowymi pomiarami, ktére maja odpowiedziec
na pytanie, czy mezczyzna ze zdjecia w albumie Karla Hockera i mezczyzna ze
zdjecia w albumie Lilly Jacob, esesman stojacy na rampie tytem do fotografa,
to ten sam czlowiek — Karl Hocker. Potwierdzi¢ lub zaprzeczy¢ maja szczego-
fowe pomiary: pomiar wzrostu (175 cm), szerokosci ramion (38 cm), dtugosci
karabinu (110 cm), odleglosci od lokcia do dioni (29 cm), wysokosci buta od
obcasa do cholewy (42 cm), oraz poréwnanie pozioméw talii, kolan, glowy i linii
miednicy. Pamieta¢ nalezy, ze mowa nie o poréwnywaniu ludzi, tylko sfotogra-
fowanych postaci, fragmentéw zdje¢ - tu badanie wydaje si¢ o wiele bardziej
skomplikowane, a jednocze$nie ma swoj wymiar symboliczny, symboliczny
cigzar. Prze$wietlony w specjalistycznych badaniach przez analitykéw Jamesa
Hoerricksa i Douglasa Martina® Hocker poddat sie polaczonym sifom geometrii
i Photoshopa, i juz, juz mial potwierdzi¢ swoja obecnos¢ na rampie (zgadzaty
sie wszystkie wymiary - od stép do gléw), tyle ze dystynkcje na mundurach
wskazywaly na rézne rangi: Hocker byl porucznikiem, mezczyzna na rampie
byt w mundurze sierzanta. Nie przekresla to dotychczasowych efektéw ekspery-
mentu — narrator w filmie relacjonujagcym fotograficzne sledztwo zadaje kolejne
pytania: ,,Czy Hocker specjalnie zalozyt inny mundur? Czy zrobit to ze wzgledu
na wykonywane tego dnia fotografie? Czy moze to rzeczywiscie kto$ inny?”*.

W tych poruszajacych wysitkach, ktére zmierza¢ maja do ujecia bezglosu
albumu, bezglosu swiata Solahiitte w interpretacyjna siatke, do odkrycia, wytro-
pienia, udowodnienia, a wigc dopowiedzenia czegos waznego do albumu, ktory
po prostu (az) jest, odnalez¢ mozna nie tylko pragnienie przektadu niepokojacej
ciszy albumu na opowies¢, ale takze rézne warianty dzialania symbolicznego.

2 Scrapbook From Hell: The Auschwitz Albums. ..
» Zob. analizy Jamesa Hoerricksa i Douglasa Martina w: tamze.
* Tamze.
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Wryciety ze zdjecia Hocker, zamieniony w ludzki kontur, poddany pomiarom,
ktdére zamieniaja go w kombinacj¢ odcinkéw o réznej dlugosci, bezwolnie pod-
dajaca si¢ fotomanipulacjom - staje si¢ przedmiotem, z ktéorym mozna zrobi¢
wszystko.

* Xk ok

Fotografia ujawnifa Hockera i jego album, wypchneta ich z ikonograficznego
niebytu na $wiat, 63 lata po tym, kiedy obiektyw aparatu skierowany zostal na
deszcz w Solahiitte, na most, na psa Favorita, na taras, lezaki, pledy i miseczki
z jagodami - i c6z zrobi¢ dzisiaj z tym klopotliwym fotograficznym bytem,
z tymi obrazami, ktére uparcie milcza? Niech fotografia, uzyta do$¢ przewrotnie,
pomoze album unieszkodliwi¢, sprowadzi¢ do roli fotograficznego przedmiotu,
rzeczy, obiektu pomiaréw i eksperymentéw. Niech fotograficzna przemoc czy
raczej fotograficzna moc zamiany fragmentéw strasznego $wiata w $wiaty pa-
pierowe, nieruchome, stabe, podatne na demontaz i montaz od nowa - niech ta
fotograficzna (prze)moc poradzi sobie z Hockerem i jego albumem.

Wigc fotografia probuje: zadaje pytania o ,,prawde” i ,nieprawde” papiero-
wego Hockera, o fotograficzne analogie ze $wiatow ofiar i katow.

Co jednak stanie sie, kiedy Hocker — wyciety, przekladany ze zdjgcia z So-
lahiitte w zdjecie z Auschwitz, z 1aki na rampe, wymierzony, wypreparowany,
poréwnany i zbadany - okaze si¢ podobny/niepodobny, inny/taki sam, w mun-
durze porucznika/sierzanta?

Nic. Nic, co naruszyloby cisze zdje¢ Hockera, nic, co uczyniloby te cisze
mniej niepokojaca, co pozwoliloby cisze¢ jakos oswoi¢, jakos pojac.

* ot %

Zestawienie albumu Hockera z albumem Lilly Jacob jest zabiegiem nieco
innego rodzaju: réwnoleglos¢ swiatow, miedzy ktérymi plynnie poruszali sie
sfotografowani esesmani, osadza album Hockera w konkretnym kontekscie. Od-
nosi jego tres¢ do tresci innego albumu z tego samego czasu: mozna tu szukac
zbieznosci datowania, analogii, postaci znanych z jednego albumu na zdjeciach
z drugiego. Ten zabieg, nakreslenie analogii miedzy albumem Hockera a al-
bumem Lilly Jacob, zwiazanie ich w dziwaczng, ale mniej grozna konstrukcje,
wydaje si¢ rowniez wyrazem pragnienia, by poradzi¢ sobie jako$ z milczeniem
zdje¢ Hockera, z ich absurdalng nieprzystawalnoscia do niczego, z ich ciszg-nic.
Z pytaniem: jak to? Z pytaniem: jak to mozliwe? Album Hockera zestawiony
z albumem Jacob tatwiej poja¢, a przynajmniej fatwiej znalez¢ stowa na opisanie
nie-pojmowalnosci.

Tyle ze album Hockera zestawiony z albumem Jakob, a wigc wiaczony
w przestrzen krzyczacych oskarzen, rozpaczy, bélu, cierpienia, wécieklosci, ma
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- dziwnie, paradoksalnie - mniejszg site razenia, stabszy glos niz jego wilasna
straszna cisza.

Latwo zapomnie¢, ze album Hockera jest czyms$ innym i czym$ wiecej niz
materialem $ledczym, majacym udowodni¢ wing, jest czym$ innym i czym$
wiecej niz elementem albumowego dyptyku, zbudowanego na narzucajacej si¢

»

zasadzie ,tam” — ,tu”.

* ot ot

Préby taczenia albumu Hockera z innymi fotograficznymi narracjami (jak
w przypadku albumu Lilly Jacob) oraz wysilki ustalenia roli i winy Hockera
na podstawie poréwnawczej analizy jego zdje¢ majg niezaprzeczalng wartos¢
w wymiarze historycznym i faktograficznym, a taki jest przede wszystkim cel
zestawien, analiz i reinterpretacji, ktorym poddawane sg fotografie, traktowane
jako dokumenty, swiadectwa, archiwalia.

Jednak z innego punktu widzenia mozna interpretowac te préby jako wyraz
pragnienia, by zdjecia Hockera oswoi¢, unieszkodliwi¢, stepi¢ ich milczacg groze
- przez ograniczenie do relacji z innymi fotografiami (jak z albumem Jacob) lub
przez metafotograficzne eksperymenty i manipulacje (jak z postacia Hockera,
przymierzang do postaci z rampy).

Jesli bowiem prébowac czyta¢ album Hockera — a na poczatek przynajmniej
zblizy¢ si¢ do niego cho¢ troche, w jego ciszy, a nie w poszukiwaniu glosow,
ktérymi wreszcie mogtby przemoéwic¢ - to raczej nie przez wynajdywanie dla al-
bumu pozytecznych zastosowan lub kontekstow, w ktore da si¢ zdjecia Hockera
wmontowa¢ na diuzej. Poniewaz one, odkrywajac wiele cennych informacji na
poziomie faktéw lub domnieman faktéw, w zasadniczy czy moze uniwersalny
sposob istnienia albumu wnoszg niewiele albo nie wnoszg nic.

* X b

Jak istnieje album Hockera?

Jest — oczywiscie — dokumentem, $wiadectwem, czescig archiwum. Jest fo-
tograficznym materialem, ujawniajacym miejsca, pejzaze, twarze, pokazujacym
sposoby spedzania wolnego czasu i — posrednio - odslaniajacym drugie Zycie,
czy zycie po prostu, esesmandw, na co dzien zajmujacych si¢ mordowaniem
ludzi, a po pracy relaksujacych si¢ na $wiezym powietrzu, w milym towa-
rzystwie.

Jego istnienie ma konkretne walory historyczno-dokumentalne - oto po raz
pierwszy oglada¢ mozna doktora Mengele w tylu wariantach (nikt nie robit mu
zdje¢ na terenie obozu), oto nieoczekiwana koincydencja czasowa i przestrzenna
z Auschwitz Album Lilly Jacob pozwala na montaz paralelnych narracji, wstrza-
sajacych zestawien; oto wreszcie zmultiplikowanych sylwetek Hockera uzy¢
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mozna do poszukiwania ,prawdy” o adiutancie Sturmbannfithrera Baera, do
poszukiwania ,,prawdy” o miesigcach, dniach i godzinach 1944 roku.

Tylko - jaka mialaby to by¢ prawda? Jaka ,,prawde” ma do pokazania album
Hockera? I co ta fotograficzna ,,prawda” miataby do powiedzenia?

Moze - ze w Solahiitte lunal deszcz, ze ,,aus heiteren Himmel” i ze dziato
sie to w sobote, 1 lipca 1944 roku. Ale nawet w tej kwestii fotografia nie jest
pewna - deszczu nie widaé na zdjeciu.

* o

Wydaje sig, ze najglebszym sposobem istnienia albumu Karla Hockera, jego
esencja, jego czarnym $wiatlem jest cisza, milczenie, brak glosu.

Album Hockera nie ma do objawienia zadnej prawdy, ktéra ujaé mozna
w stowa i umocowa¢ w doswiadczeniu, w znanym, w zrozumialym. Jego prawda
jest jego cisza, cisza-nic. Jego prawda jest nie-wiedza.

* % %

Mowi Michael Berenbaum: ,,Nigdy nie dowiemy sig, jakie to uczucie, trafi¢

do komory gazowe;j”*.

Tto

Kto bedzie pamietal o nas

w czasach, ktdre przyjda?
Niech kto$ powie przynajmniej,
ze czarne galezie

wybuchty zapachem

W. Stevens: Pies#t milosna

W jaki sposéb album Hockera, kolekcja pieczotowicie zakomponowanych,
wklejonych i podpisanych zdje¢, odnosi sie do Zaglady? W jaki sposéb migawki
ze $wiata Solahiitte — oddalonego 30 km od miejsca, w ktérym Otto Moll
wrzucal zywych ludzi do dotéw z ogniem, a Josef Mengele gestem dloni w bialej
rekawiczce rozdawat na rampie $mier¢ lub jeszcze-nie-$mier¢ — naleza do obrazu

Zaglady?

¥ Tamze.
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Na tych zdjeciach Otto Moll dobrze si¢ bawi, a Mengele $mieje si¢ do obiek-
tywu. Kto$ gra na akordeonie, kto§ inny $piewa, komu$ deszcz pada na glowe
i jest to po prostu szalenie zabawne.

Album Hockera, w odlamkach obrazéw, w okruchach zebranych z tego
niepojetego swiata wycieczek, piknikéw i spokojnych drzemek na lezakach, jest
tlem dla piekla, ktére dzieje sig, trwa i krzyczy 30 km dalej. Cisza albumu Ho-
ckera, cisza tla, otacza Auschwitz mglistym, zatartym konturem. To tlo surowe,
niedokladnie dopasowane, rozmyte.

To tlo przerazajace, bo przerazajaca jest mysl, ze niemozliwe jest mozliwe, ze
nie istniejg granice.

* %

Tlo jako najwazniejsza figura okreslajaca miejsce albumu Hockera w obrazie
Zaglady nie jest kategorig jednorazowego uzytku: dobrze ujmuje takze pewne
wymiary wewnetrznego $wiata zdje¢ Hockera.

Swiat albumu Karla Héckera jest bowiem ttem réwniez w innym sensie: jak
tlo w dziewietnastowiecznym atelier fotograficznym. Takie tlo, namalowane,
sztucznie stworzone, wyposazone w rekwizyty, pozwalalo modelom zaprezento-
wa¢ si¢ w interesujagcym otoczeniu, ktére mozna bylo wybra¢ wedlug wlasnych
upodoban (front dworku, palmy, brzozowy las, sceny rodzajowe z polowan). Nie-
zaleznie od tego, czy fotografowani wybierali scenerie swojska, czy egzotyczna,
pozostawalo (wpisane w konwencj¢) wrazenie pewnej sztucznosci, niespojnosci,
niedopasowania. Umundurowani esesmani na swoich krétkich wakacjach przy-
pominaja postaci wyciete z innego $wiata i wklejone w tlo — pasuja do tego tta
i nie pasuja jednoczesnie.

Na niektérych zdjeciach absurd scenicznych gestéow modeli i ich tandetny
rys (przypadek kobiety, ktéra udaje rozpacz, bo wszystkie jagody zostaly zje-
dzone i miseczka jest pusta) podsuwajg my$l o innym jeszcze rodzaju tla - jak
z jarmarcznej fotografii. To pomalowana dykta z otworami na glowy, ktore -
w obiektywie aparatu - staja si¢ glowami pilotéw, zeglarzy, mysliwych, sitaczy,
akrobatow, zolnierzy. Tak widziany $wiat Solahiitte wygladalby jak gigantyczna
plansza tla, przeslaniajaca §wiat schowany za nig, dobrze ukryty. Na planszy sa
lasy, taki, wzgoérza, polne drogi, taras willi i lezaki, jest i drewniany most, i pies,
i deszcz. I twarze - jakie inne, wesole, przyjazne, niemal poczciwe — w prze$wi-
tach z tamtego $wiata, w przeswitach z piekla. Do takich zdje¢, do gtéw wsunie-
tych w otwory spreparowanego tta, do banalu i tandety tej operacji doskonale
pasuja, banalne w swojej konwencjonalnej miatkosci, podpisy pod fotografiami.

x* ot ot

Tlo w znaczeniu juz nie czysto obrazowym, tlo w znaczeniu metaforycznym,
kontekstowym ma w przypadku albumu Karla Hockera szczegdlny wymiar.
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Swiat Solahiitte, jako tto dla piekla Auschwitz, poraza swoja podwéjna optyka,
dialektycznym horrorem.

To straszne, niepojete, niemozliwe, ze ci, ktérzy metodycznie mordowali
ludzi, w przerwach od zabijania potrafili cieszy¢ si¢ letnim deszczem, $miac si¢
i bawic.

To straszne, niepojete, niemozliwe, ze ci, ktorzy cieszyli si¢ letnim deszczem,
$miali si¢ i bawili, w przerwach od wypoczynku potrafili metodycznie mordo-
wa¢ ludzi.

Te symetryczne formuly, opisujace to samo na dwa sposoby, majg nieco inne
konsekwencje. W pierwszej chowa sie¢ mysl: ,to przerazajace, ze oni byli tacy
nieludzcy, byli potworami”. W drugiej: ,to przerazajace, ze oni byli tacy ludzcy,
ze byli ludzmi”.

»Ludzkie” i ,nieludzkie” jest tu oczywiscie tym samym, ale o ile ta pierwsza
konstatacja oskarza ,,ich”, to w tle tej drugiej pobrzmiewa niewyrazone, niepo-
kojace pytanie o ,,nas”.

* ot %

Moéwi Michael Berenbaum: ,W tym albumie najbardziej uderza fakt, ze
pokazuje on, iz nazisci byli zwyklymi ludzmi. Zwyktymi ludZzmi, ktérzy robili
koszmarne rzeczy. Ludzmi, takimi jak ty i ja”2.

* Xk ok

Karl Hocker, do ktérego nalezal album ze zdjeciami z Solahiitte, od 1933
roku byl czlonkiem SS, od 1937 roku nalezal do NSDAP. Kiedy przebywat
w Auschwitz jako adiutant komendanta Baera, mial juz za sobg 4 lata stuzby
w obozach Neuengamme, Arbeitsdorf i na Majdanku. Kiedy kompletowal swdj
album w Auschwitz, kiedy bywat w Solahiitte, kiedy dwaj mlodsi bracia Lilly
Jacob gingli w komorze gazowej wraz z tysigcami innych chlopcéw, dziewczy-
nek, kobiet i m¢zczyzn, Karl Hocker byt juz ojcem dwojga kilkuletnich dzieci.

Po wojnie zwolniony, wrécil do pracy w banku. W drugim procesie oswie-
cimskim, w 1965 roku, zostal skazany na 7 lat wi¢zienia, wyszed! na wolnos¢
po 5. 19 lat pdzniej zostal skazany powtornie, na 4 lata. Zbrodniarz wojenny.
Zmarl w roku 2000, w wieku 89 lat.

W kadrze z 1 lipca 1944 roku rozesmiana, rozbawiona grupa kobiet i mez-
czyzn pozowala do zdjecia na drewnianym moscie. Padal deszcz - letni, ciepty.
Sptukiwat pyt z dachéw, z drzew, z lisci. W tym samym czasie w Auschwitz,

2 Tamze.
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30 km dalej, w komorach gazowych umierali ludzie, ktérych po $mierci palono
w krematoryjnych piecach.

Ilu ludzi wchodzilo wlasnie do komory gazowej, kiedy fotograf wciskal mi-
gawke na moscie w Solahiitte? Ilu - kiedy w miseczkach pan z SS Helferinnen
zabraklo jagod? Ilu - kiedy Karl Hocker drzemal na tarasie, bawit si¢ z psem?
Ilu - kiedy pieczoltowicie komponowal strony swojego albumu, starannie
wklejal zdjecia, cyzelowal podpisy? Ilu - kiedy pisal: ,Regen aus heiteren
Himmel?

* ot %

W Solahiitte padat deszcz.
W Solahiitte plakal deszcz.

* ot %

Przejdzcie przez drzwi i przez $ciany,
Niosgce balsam, jego polny zapach,
Zarysy sosen: spuszczajg sen na sen®
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Magdalena Szczypiorska-Mutor

»1f It Was only the Outer Voice of Sky and Cloud”
On the (Non-)banality of the Background
From the Photo Album of Karl Hocker

Summary

This text is an attempt at interpreting the photographs depicting SS officers captured in the
moments of holiday relax. After fulfilling their everyday duties in Auschwitz, the SS men - in
Hocker’s pictures from his album - rest, walk, joke, sing, feast and flirt with women; they are
cheerful, smiling and carefree. The study of the album - revealed only in 2007, consisting of 116
pictures taken between June and December 1944 - is an impossible study, a study of silence, of
commenting voices, a study spread between black and white, photography and the world, words
and aphonia, hell and its background. It is the account of helplessness — of the gaze, language
and understanding.

Key words: photography, memory, image, album, Holocaust, Auschwitz
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